শ্ীপঞ্চমী ১৩৬৪ 
ফেব্রুয়ারি ১৯৫৭ 


গ্রকাশক 

রমেজ্দ্রনাথ মল্লিক 
রবীন্দ্রভারতী কিবা 
৬।৪ দ্বাবকানাথ ঠাকুর লেন 
কলিকাতা ৭ 


অতন্গ বস্থ 


মুদ্রাকর 

তুলসীচরণ বক্সী 
স্তাশনাল প্রিন্টিং ওয়ার্ক্স)। 
৩৩ডি মদন মিজ লেন; 
কলিকাতা! ৬ 


বাঙল। কাবাসংগীত-আলোচনার পথিক 
প্রখ্যাত সংগীত-সমালোচক 
শ্রীরাজ্যেশ্বর মিত্র 


লিবেদন 


বাউল! কাব্যসংগীত সম্পর্কে আগ্রহ গত ছুতিন দশক ধরে যতট। বেড়েছে, 
কাব্যসংগীতের উতিহাসসম্পক্িত তথ্যাদি সংগ্রহ ও অনুশীলনের স্থযোগ 
ততটা বাডেনি। কাব্যসংগীতে বাঙালির গ্রীতি ও সংক্কার সহজাত; কিন্তু 
পথিরৎ বা অতীত পদচারীদের সম্পর্কে নিষ্পহতা৷ বা ওদাসীম্তও মজ্জাগত। 
এই বিষযে শ্বনামধন্ত গবেষক ও সংগীতরসিক শ্রীরাজ্শ্বর মিত্র দীর্ঘকাল 
ধরে বিচিত্র অজ্ঞাত তথ্য আমাদের পরিজ্ঞাত করেছেন । আরও অনেক 
গবেষক ও সংগীত-দমালোচক নানা ধরনের কাজকর্মের মধ্য দিয়ে উনিশ 
শতকের কাব্যদংগীত সম্পর্কে বু জ্ঞাতব্যের পরিচয় দিয়েছেন। কিন্ত 
এই বিষয়ে কাজ করতে গিয়ে দেখা গেছে অজজ্র গ্রন্থ অসংখ্য পুস্তিকা 
বিচিত্র বিপুল তথ্যাদি আজও নেপথ্যের নীরব ধূলিশ্যায় পড়ে আছে। 
স্থুরের সঙ্গে একদা! য1 বশত শ্রোতার মনোরঞ্জন করেছিল, স্থর ও স্মৃতি 
হারিয়ে তাদের কাব্যসম্পদহীন পাঠ আজ গবেষক ও অন্ুসন্ধিৎন্থুর নাগালের 
বাইরে যাওয়ার উপক্রম | বর্তমান গ্রন্থ সেই লুপ্ত ইতিহাসের কিছুট! পুনরুদ্ধার 
ও বিষয়গত বিশ্লেষণের প্রধাস । সেইসঙ্গে রবীন্দ্রসংগীত সম্পর্কে একটি পরিণত 
সর্বাঙ্গীণ লাহিত্যিক বিশ্লেষণ-_কাব্যসংগীতের আদর্শে ই। 

বিষয়টি কলকাতা বিশ্ববিষ্ঠালয়ের গবেষণাপত্র হিলেবে অনুমোদিত হয়েছিল 
কয়েকবৎসর পূর্বে আমার অধ্যাপক শ্রগ্রমথনাথ বিশীর নির্দেশনা । শ্রদ্ধেয় 
অধ্যাপক শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় ও অধ্যাপক বিমানবিহারী মজুমদার গবেষণা- 
পত্রটির প্রশংসা করেছিলেন এবং লেখককে বিশ্ববিদ্যালয়ের পি-এইচ-ডি 
উপাধির জন্য হ্থপারিশ করেছিলেন | ব্যক্তিগতভাবে অধ্যাপক বন্দ্যোপাধ্যায় 
আমাকে বাঙলা কাব্যসংগীত সম্পর্কে এমন একটি “কোথগ্রস্থ' রচনার জন্য 
অভিনন্দন জানিয়েছিলেন | বর্তমান গ্রস্থটি সেই গবেষণাপত্রের মুদ্রপ নয়, এটি 
প্রায় বত গর্থ, তবে সেই গ্রন্থের উপকরণ এতে যথেচ্ছভাবে ব্যবহার করা 
হয়েছে। 'ম্বাজ অধ্যাপক বন্দ্যোপাধ্যায় ও অধ্যাপক মজুমদার উভয়েই 
লোকাস্তরিত ৷ তাদের আশীর্চন এবং আমার নিদেশক অধ্যাপক শ্রীগ্রমথনাথ 
বিশীর শুভাশিস নিয়ে এই গ্রন্থ পাঠকসমাজের কাছে তুলে দিতে পেরে রৃতার্থ। 
্রন্থপ্রকাশের ব্যাপারে আমার সবক্ষণের নির্দেশক ও দীক্ষা্রু অধ্যাপক 
শ্রীঞ্জগদীশ ভট্টাচার্যের শুভৈষাও 'থামাকে উদ্দীপ্ত করেছে। এই সুদীর্ঘ গ্রন্থ 
প্রকাশে রবীন্দ্রভারতী বিশ্ববিষ্ালয় দায়িত্ব গ্রহণ করায় কর্তৃপক্ষের কাছে আমি 
কৃতজ্ঞ। শ্রমসাধ্য নির্ঘট রচনার দাবি সানন্দে পূরণ করেছেন শুভানুধ্যায়ী 
শ্রীদেবকূমার বন । 
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কী জাহ বাওল! গানে, 

গান গেয়ে দাড় মাঝি টানে, 
গেয়ে গান নাচে বাউল, 

গান গেয়ে ধান কাটে চাহ! ॥ 


কথামুখ 

১ 
“কথা জিনিষট! মানুষেরই আর গানটা! প্রক্রতির। কথা স্থস্প্ট এবং বিশেষ 
প্রয়োজনের দ্বার সীমাবদ্ধ, আর গান অস্পষ্ট এবং সীমাহীনের ব্যাফুলতায় 
উৎকন্তিত।” রবীন্দ্রনাথ তাঁর 'শাস্তিনিকেতন" প্রবন্ধমালার 'শ্রাবণসন্ধা। নামক 
রচনায় বলেছেন ষে, সেইঙ্গন্টে কথায় মানুষ মন্ষ্যলোকের এবং গানে মানুষ 
বিশ্বপ্ররৃতির সঙ্গে মেলে । গীতিকাব্যের অঞ্রত স্থরস্পন্দ আনন্দবোধেব সহ্দয় 
উপলব্ধিতে সমাহত, আর গানের স্তর শ্রুতির মাধ্যমে রাগরাগিণীর আশ্রয়ে 
সীমাহীনতায় বিস্তৃত। গীতিকবিতার রস পাঠ্য, গানের রস আাব্য। গীতি- 
কবিত। কবিব অন্র-পুকষেব অনন্যতাকে পাঠকের চিত্তে সঞ্চারিত করে দেয়, 
গান তাকে বিশ্ব$ুবনে বিশ্তণ করে দেয়। এইজন্য কথার সঙ্গে মানুষ যখন 
স্রকে জুডে দেয়, কনির ভাবায়, তখন 'সেই কথ। আপনাব অর্থকে আপনি 
ছাডিয়ে গিয়ে ব্যাপ্ত হয়ে যায়___সেই স্রে মানুষের স্বখদ্ধংখকে সমস্ত আকাশের 
জিনিস করে তোলে, তার বেদন। প্রভাতসন্ধ্যার দিগন্তে আপনার রও মিলিষ্বে 
দেয়, জগতের বিরাট অধ্যক্তের সগ্গে যুক্ত হয়ে একটি বৃহৎ অপৰপত। লাভ করে, 
মানুষের সংসারের প্রাত্যহিক স্বপরিচিত সংকীণতার সঙ্গে তার একান্তিক 
একা আর থাকে ন।।' 

ইংরাজি শিক্ষার সঙ্গে সর্গে আমাদের সাহিত্যে প্রতীচ্য কাব্যের ষে 
সকল আদর্শ গৃহীত ও প্রতিষ্ঠিত হয়, গীতকধিত| তার মধ্যে একটি । শবটি 
সগ্গোলব হলেও যে মন্ময় কাব্যবন্ধকে গীতিকবিত। বল| হয়, তার আদর্শ বাল 
সাহিত্যে পুরাতন । অথচ কবিতার অঙ্গ থেকে পৃবজন্মের সংস্কারের মত স্থর 
খসে গেলেও কবিত| না বলে গীতিকবিত! বটি কেন ব্যবহৃত হল ? বীণা- 
যান্ত্রের সঙ্গে গেয় ছিল বলে বিদেশী সাহিত্যে “লিরিক শব্দটি গড়ে উঠেছিল, 
সেই যন্ত্রসম্পর্ক-ব্যতিরেকেই এখন যার পঠনীর রূপ স্থিরনিদিষ্ট, বাঙস। সাহিত্যে 
তাৰ আদর্ণেই গীতিকবিত৷ শব্দটি তৈরি হয়েছে। গীতিকবিত| আধুনিক 
কালে কেবলই কবিতা, গান নয়। তথাপি গান ও গীতিকবিতার মধ্ো 
কোথাও সুক্ষ সাদৃশ্ঠও আছে। বঙ্কিমচন্ত্র তার একটি প্রবন্ধে এই বিষয়ে 
মনোজ ও স্বপ্নাক্ষর আলোচনায় বলেছিলেন__ 


“গীত মনুষ্তের এক প্রকার শ্বভাবজাত। মনের ভাব কেবল কথায় ব্যক্ত 
হইতে পারে, কিন্তু কণ্ঠভঙ্গিতে তাহা স্প্টীকৃত হয়। .."এই স্বরবৈচিত্রের 
পরিণামই সংগীত। স্থতরাং মনের বেগ প্রকাশের জন্ত আগ্রহাতিশয্য প্রযুক্ত, 
মনু সগীতপ্রিয়, এবং তৎসাধনে ব্বভাবতঃ যতুশীল। 

কিন্তু অর্থযুক্তবাক্য ভিন্ন চিত্তভাব ব্যক্ত হয় না, অতএব সংগীতের সঙ্গে 
বাক্যের সংযোগ আবশ্ক | সেই সংযোগোৎ্পন্ন পদকে গীত বল যায়। 

গীতের জন্য বাকাবিষ্তাস করিলে দেখা যায় যে, কোনে! নিয়মাধীন বাক্য- 
বিন্যাস করিলেই গীতের পারিপাট্য হয়। সেই সকল নিয়মণ্ডলির পরিজ্ঞানেই 
ছন্দের সি । ৰ 

গীতের পারিপাট্যজন্য আবশ্ঠক দুইটি-_স্বরচাতুর্ধ এবং শবচাতুর্য। এই 
দুইটি পৃথক পৃথক দুইটি ক্ষমতার উপব নির্ভর করে। ছুইটি ক্ষমতাই একজনের 
সচরাচর ঘটে না । যিনি স্বকবি তিনিই স্গায়ক, ইহা অতি বিরল। 

কাজে কাজেই, একজন গীত রচনা করেন, আর একজন গান করেন। এই 
রূপে গীত হইতে গীতিকাব্যের পার্থক্য জন্মে। গীত হওয়াই গীতিকাব্যের 
আদিম উদ্দেশ্ঠ ; কিন্তু যখন দেখা গেল যে, গীত ন। হইলেও কেবল ছন্দো- 
বিশিষ্ট রচনাই আনন্দদায়ক, এবং সম্পূর্ণ চিত্তভাবব্যপ্রক, তখন গীতোদ্দেশ্য 
দুরে রহিল; অগেয় গীতিকাব্য রচিত হইতে লাগিল। 

অতএব গীতের যে উদ্দেশ্,। যে কাব্যের সেই উদ্দেশ, তাহাই 
গীতিকাব্য। বক্তার ভাবোচ্ছাসের পরিস্ফুটতামাত্র যাহার উদ্দেশ, সেই কাব্যই 
গীতিকাব্য”|১ 

বঙ্কিমচন্দ্র গান ও গীতিকবিতার মধ্যে পার্থক্য স্বীকার করলেও সে পার্ক্য 
নির্দেশ করেননি, বরং নিয়মাধীন ছন্দোবদ্ধ বাক্যবিস্তাস, স্বরচাতুর্য ও শব- 
মাধূর্য এই যে তিনগুণের উল্লেখ করেছেন, গ্রীতিকবিতার ক্ষেত্রে তার প্রথম 
এবং তৃতীয় গুণ অপরিহার্ধ। গীত হওয়াই গীতিকবিতার আদিম উদ্দেশ্ঠ 
ছিল, কিন্ত যখন দেখা গেল স্থরব্যতিরেকেই কবিতা নন্দনীয় ও চিত্তভাব- 
ব্যঞগ্ক, তখন গীত ও গীতিকবিতার পথ পৃথক হয়ে গেছে। কিন্তু তখনও 
ধরি কোনে। গীতিকবিতা সেই আদিম উদ্দেশ্য নিয়ে, অর্থাৎ গীত হওয়ার 
জন্যই লিখিত হয় তখন তার গীতিকবিতার ধর্মও বজায় থাকে, আনন্দদানের 
ক্ষমতা ও চিত্তভাবব্যপ্রনার সীমাও প্রসারিত হয়ে যায়। বক্তার ভাবের পরি- 
শ্ষুটতাঁই গান ও গীতিকবিতার যুগপৎ লক্ষ্য। গীতিকবিতার সঙ্গে স্্রর যুক্ত 
হলে অর্থবোধ বদলে যায় না, সেই অর্থবান বাকৃসমঞ্ি হয়ত অধিকতর 
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গভীর ভাবতাৎপর্য লাভ করে। যেমন, শ্রীরামচন্ত্র বনবাসে চগেছেন- সঙ্গে 
ধৃলিঅশ্রমলিন নববধূ সীতা, কোমলতঙ্গ কিন্ত প্রতিজ্ঞানি্ঠ অনুজ: লম্দ্রণ। 
নববিবাছের আনন্দরঞ্জিত মুহুর্তগুলি অকালশোকের মেঘচ্ছায়ে পাুবিবর্, 
অপ্রত্যাশিত কুলিশপতনে দশরথের শালপ্রাংশু বাঢস্বন্ধ দেহ ঈধদানত 
বাক্যাহত, স্থলিতবাস জননী যৃছাতুরা। সমগ্র নগরবাসী পথে দাড়িয়ে সজল 
চোখে মিনতি জানাচ্ছেন, রাম ফিরে এসো'। পাচাঁলিকার বিষার্দের এই চরম 
মুহুর্ত বর্ণনায় সামান্য একটু স্বর ছুঁইয়ে দিলেন, হয়ত অনুপ্রাসবলগ্কিত 
ভাষার চরণে সামান্য ভৈরবীর স্থরবিন্দু পল, অমনি কথার উপলগুলি নডে 
উঠল, সেই স্থর কথার যন্ত্রণাকে পংক্তির সমাধি থেকে তুলে মিয়ে গেল 
উপরে, প্রভাতের অকণবর্ণ আভাসে। শুধু পৃববীর ছ্োওয়া দিয়ে বেহুলার 
ভাসান গান শ্রোতাকে নিয়ে যায় কোন নিরুদ্দেশে। এ থেকেই প্রমাণিত 
হয পরিবেশনার উৎকর্ষ, আবেদনের গভীরতা! ছাড! কবিতা ও গানের মধ্যে 
গাধারণত কোনে প্রভেদ করি না আমরা । কবিতায় যে সম্পদ ও'বাণীবন্ধ 
নিহিত থাকে, তারই সোপানে মোপানে চরণ ফেলে স্ব উঠে যায় রলান্বাদনের 
সেই শীর্ধবেদিকায়, যেখানে কলালম্্ীর সিংহাসন । 

মধ্যযুগের বাঙলা সাহিত্যে সংগীত'ছিল তাই একান্ত বাকৃনির্ভর, পদ্দাশ্রিত। 
কর্ণানন্দ লিখেছেন, গোবিন্দদাসের সংগীতে পৃথিবী প্লাবিত হয়ে যেত। ধর্য- 
মঙ্গলের কবি ঘনরাম তার পূর্বস্থরীকে প্রণাম জানিয়েছেন এই বলে--মযূরভটে 
বন্দিব সংগীতে আর্দি কবি। কিন্তু সে সংগীত প্ররুতির সংগীত নয়, সে শুধু 
ছিল কথাকে বহন করে নিয়ে যাবার ছন্দবিশেষ। বাঙলার গীতিকাব্য তখন 
বৈরাগ্যের গৈরিকবাস পরেছে মাত্র, গুঁদাসীন্যের একতার! হাতে তোলেমি। 
কীর্তনগান কথার অর্থব্বনিকে সবরের বৃষ্টিধারার মধ্যে টেনে নিয়ে গেছে অরূপের 
অভিসারে, কিন্তু কেবল কথায় তা সম্ভব হয়নি, তাই রাগরাগিণীর গ্রন্থৃত 
উপকরণে আখবের সহযোগিতায় তাকৈ পরিপূর্ণ সংগীত করে তুলতে হয়েছে। 
সাধারণ মানষ তবু বিগ্ভাপতি-চত্তীদাসের পদ কীর্তনে না শুনে, কেবল পাঠ 
করেই আনন্দ পায়, বেদনায় অভিভূত হয়। কারণ কীর্তনের সাহাধ্য- 
বাতিরেকেই পদাবলী নীরব সংগীত। 

বাঙল! সাহিত্যের মধ্যযুগ ও আধুনিক যুগের ইতিহাস তাই কেবল কাব্যের 
ৰা কেবল সংগীতের ইতিহাস নয়। যদিও রচনাকালে স্থরের সহযোগিতা 
থেকেই সেগুলির জগ্ম তবু তাদের কাব্যগত ভাবসম্পদূই সেগুলিকে সাহিত্যের 
ইতিহাসের অঙ্গীভূত করে রেখেছে। নাট্যশান্থপ্রণেতা ভরত কথাপ্রধান 


সংগীতের নাম দিয়েছিলেন কাব্যবন্ধ। একমাত্র কীর্তন ছাডা মধ্যযুগীয় বাঙলা 
সাহিত্যের সবাংশহ প্রায় গেয় ছিল এবং সেই স্থর ছিল প্রধানত কথার 
ছন্দোময়তাকে প্রসন্ন করার জন্য, অতিরিক্ত কোনে। লাবণা তাতে ছিল ন!। 
আঠারো শতক পর্যস্ত বাঙলা কাব্যের ইতিহাসে সংত্রই এই কাব্যবন্ধ। স্থর 
সবপ্রথম কথাবস্তর তুলনায় স্বাতনত্রা লাভ করতে স্বর করে অষ্টাদশ শতকের 
মধ্যভাগ থেকে | এই শতকের শাক্তপদ গুলিতে দেখা গেল কথ। আর নিজেকে 
সেখানে বেধে রাখতে পারছে না, নুর এসে কথাকে ভাবের স্বাধানলোকে মুক্তি 
দিয়েছে। শাক্তকবিরা বৈষ্ণবকবিদদের মত গোষ্ঠীগত এক্যে কাব্য রচনা 
করতে নামেননি, জগৎ ও জীবনের রহসন্তে ও ভক্তির একান্তিকতায় তারা 
গান বেধেছিলেন। বাঙলার আগমনী-বিজয়া গানে মাতৃহৃদয়ের যে উৎকন্তিত 
বেদন1, পদ্দাবলীর মাথুরের সঙ্গে তার সাদৃশ্য থাকতে পারে কিন্তু সম্পর্ক নেই। 
বৈষ্ণবকবির! প্রথমে কবি, তারপর গায়ক । অধিকাংশ ক্ষেত্রে কীওনিয়ার। 
প্রচলিত কাব্যুপদকে গ্রহণ করে তার উপর রাগবাগিণী অর্পণ করে তাকে 
কীতন করে তুলেছেন। কিন্তু নবমী রাত্রিতে কন্যাবিচ্ছেদ্নের দুঃসহ কাঁতরতায় 
শাক্তকবি জননীকে যে ককণ মিনতি সংযুক্ত করেছেন “ওরে নবমী নিশি, 
নাহইওরে অবসান", তা৷ একাস্তভাবেই স্রািত। রামপ্রসাদদের গানগুলিতে 
স্পই প্রতীয়মান হয়, সার্ক গীতিকবিতাব ছন্দোরক্ষার দিকে কবির সতর্কতা 
ছিল না। আঠেরো৷ উনিশ শতকের কবিওয়ালাদের পদ সম্পর্কেও এই কথাই 
বলা যায়। পৃণসুগের কখিদের মত রাজসভার সমাদর, রাজন্যবর্গের আশীর্বাদ 
ব৷ সভভাসদ্রুন্দের উপঢৌকন কিছুই কবিওর়ালাদের অনুষ্টে জোটেনি । তাদের 
কাব্যভাষায় সরত্বতীর বীণাতারের ঝংকার নেই, বাঁণাঁপাণির রাজহংসের পাখা- 
ঝাপটানিমাত্র আছে। কবিওয়ালাদের গানের সখালোচনাপ্রসঙ্গে আমর! 
প্রায়ই তাদের কাব্যসবহীনত। কচিহ্ম্বতার প্রতি কটাক্ষ করে থাকি। কিন্তু 
কবিওয়ালাদের রচন| ষে বিশ্বদ্ধ সাহিত্য নয়, আধুনিক কালের নবজাগ্রত 
ব্যক্তিসত। স্বরের মাধ্যমে এই সকল গানে প্রকাশ লাভ করেছে, এই কথাটি 
নতুন করে ভেবে দেখতে হবে । 

কবিওয়ালাদের গানের পর বাঙল] কাব্যসাহিত্যে গান ও গীতিকাব্যের 
সীমানা স্পষ্টরেখ হয়ে উঠেছে । আঠারে। শতকের শাক্ত পর্দাবলী ৪ কবি- 
গানকে অনুসরণ করে যাত্রা-তরজ1-খেউড-আখড়াই-টপ.পা প্রভৃতি স্বরধর্মী 
কাব্যধারা একদিকে চলে গেছে এবং অন্যদিকে মহাকাঁব্য-মঙ্গলকাব্যের বর্ণন।- 
সুলক ধারার বিবর্তনে এসেছে মধুস্দনের কাব্য-মহাকাব্য। মধুস্থদন যে 
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মহাকা[ব্যক ধারার নবপ্রবর্তন করলেন, এক হিসাবে তার মধ্যে কবিমনের 
স্বকীয়তা, অনন্যসাধারণ ব্যক্রিসন্তার প্রকাশ ঘটেছে বলে তাকেও মন্ময় কাব্যের 
মধ্যে ফেলা যায়। তথাপি মধুস্থদনের অমিত্রাক্ষরেব মুখ্য উদ্দে্য ছিল স্থরকে 
বঙ্জন করা, কিন্তু বিহারীলাল চক্রবর্তী তার গীর্তিকবিতায় স্থরকে আবার 
ফিরিয়ে এনেছেন। সংগীতপ্রবণতাই বিহারীলাল থেকে ববীন্দ্রনাথ পর্যন্ত বাঙল। 
সাহিত্যের আধুনিক গীতিকবিতার প্রধানতম বৈশিষ্ট্য । 
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যে কবিতা ও স'গীত এইভাবে সাহিত্যর ইতিহাসে পরস্পর বাহুবন্ধনে 
বাধ! হয়ে দীন কয়েক শতাব্দী অগ্রবত্তণ হয়েছে, অষ্াদশ শতাব্দীর শেষ ভাগ 
থেকে আধুনিক কাল পর্ণন্ত সেই সগীতনিবদ্ধ কবিতার ইতিহাসরসনাই 
আমাদের বক্ষ্যমাণ আলোচনাব উন্দিষ্ট । বিশুদ্ধ সংগীত কবিতার বা বাণীর উপব 
নিভন করে না, কিন্ত আমব। পূর্ধেই দেখেছি বাঙলা সাভিতোব এক বিপল 
অশ স্ববনিভর। কালক্রমে সেই শুর হারিয়ে গেলেও তার বাকৃসম্পদকে 
সাহিত্যের ইতিহাসের উপকরণরূপেই গণ্য কর। হয়। যদি রামপ্রসাদের পদ 
বাঙল। সাহিত্যে ইতিহাসহুক্ত হয়, তবে নিধুবাবুর গান কেন সাহিত্যসভায় 
অপা-ক্রেয় থাকবে ? কবিতায় যুক্ত থাকলেও সংগীতকে অনেকে কবিতার চেয়ে 
উচ্চস্থান দিয়ে থাকেন। এই বিষয়ে একট! প্রাচীন মতেব উল্লেখ কর! 
যেতে পারে। সবুজপত্রের যুগে রবীন্দ্রনাথ সংস্্ীতের মুক্তিবিষয়ক কয়েকটি 
প্রবন্ধ রচন|। করেছিলেন এবং কবিতার পাঠ্যছন্দকে করেক প্রকার সংগীতের 
তালে রূপান্তরিত করার প্রস্তাব করেছিলেন। তাব সমকালীন একজন “বশিষ্ট 
সংগীতজ্ঞ এই বিষয়ে রবীন্দ্রনাথের উক্তির প্রতিবাদ করে একটি পুন্সিক। বচন। 
করেন। সেখানে তিনি কাব্য ও-সংগীতের সম্পর্কপ্রস্দে বলেন_ 

“রসাত্মক বাকা কাব্য । ভাববাহুল্যে চিত্তবিনোদনে রসা মক বাকোর প্রভৃত 
প্রভাব অস্বীকার করিনার উপায় নাই। বিশ্বের যে রস, যে লৌন্দ্যরাশি 
ক্রাস্তদর্শী কবিকর্ভৃক সংকলিত ও ছন্দোনিবন্ধ হইয়া অস্মদ্সমক্ষে ষে বূপরসে 
'ভাববৈভবের বৈচিত্র্ে প্রকাশ পাইক়্া থাকে, সংগীতে তাহা! চরমোৎকম লাভ 
করে। শ্রতিম্বথসম্পাদনে ও রসোদ্দীপনায় কাবো যে শক্তি নিহিত 
আছে, সংগীতে তাহা সহত্রগ্ুণে বধিত হইয়া! থাঁকে। শ্ুতিবিনোদনে ব৷ 
রসোদ্দীপনায় কবিকে কল্পনার বিচিত্র শক্তির শরণাপন্ন হইতে হয় বটে: কিন্ত 
সেই অপুব শক্তি কাব্যের সংকীর্ণ পরিধিমধ্যেই নিবদ্ধ থাকে । সংগীতে কিন্ত 
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অভ্ভৃতপূর্য ক্ফুরপের সহিত নান! ছন্দোবন্ধে লেই শক্তি অপূর্বভাবে বিকশিত হইবার 
অবসর পায়।' যেখানে যতটুকু হইলে উদ্দেন্ত সিদ্ধ হয় সংগীতে সেইখানে 
সেই পরিাণেই গ্রয়োগ করিবার শ্বিধা ও স্বাধীনতা আছে। মাত্রা-যতি- 
সমবায়ে কাঁধানিবদ্ধ ছন্দের ছ্বারা ভাষার সৌষ্টকসাঁধন হয় সত্য। সংগীত 
কিন্তু যতি-মাত্রার্দি-বি্যস্ত ছন্দোনিবদ্ধ স্বরাঁদির আরোহণাঁবরোহধ-যৃছনা-কম্পন 
প্রভৃতি বিবিধ উপায়ে ভাষাকে প্রাণস্পশিনী শক্তিতে পরিণত করে। এই- 
জন্যই লোকে সংগীতের অনেক নিয়ন্তরে কাব্যের অবস্তান এই কথা বলিয়া 
থাকেন। সাহিত্োর পদবহুল গঞ্চ অপেক্ষ। স্বপ্ন পদ্দবিস্তাসে রচিত রসাত্মক 
বাকা ঘে কারদে শ্রেষ্ঠ, তেমনি বর্ণবহুল কাব্য অপেক্ষা কেবল স্বশ্লধাতু-মান্রা- 
সমবায়ে সমুৎপন্ন সংগীতও ঠিক সেই কারণেই কাব্য হইতে অনেকাংশে শেঙ্ট। 
এই সমস্ত কারণে রসাত্মক বাকা যে নিয়মে (যেমন কথকতায় ) আবৃত্ত 
হইয়া থাকে, ঠিক তন্লিয়মাধীন হইয়া কবিতা! গীত হইবার রীতি নাই। এই- 
জন্তই কাব্যের ছন্দ যে নিয়মে রচিত হইয়া থাকে, সংগীতের ছন্দ ঠিক তদ্‌- 
বিধানে”সবখা নিয়ন্ত্রিত হয় না। বঙ্গভাষায় হৃম্বদীর্ঘভেদবিবজিত অক্ষর- 
সমবায়ে পণ্চকাব্যের ছন্দ গ্রথিত হয়। এইজন্য বাঙল! ছন্দে রচিত কোনো 
কবিত! বিশেষকে, গায়নকালে যে রাগিণী ষে কবিতাটিতে সংযোজিত হইবে, 
সেই রাগিণীর উপাদানভূত ন্বরাদিধাতুতে, কবিতার ছন্দষতিবিন্তাস প্রতি 
বিশেষ লক্ষ্য রাখিয়৷ হৃন্বদীর্ঘাদি মাত্রার বিস্যাসপৃবক তাহা গানে বসাইবার 
উপদেশ 'আছে। গানে ধাতু ও মাত্রাই' মুখ্য, কবিতায় নিবদ্ধ পদাবলী মৃখ্য 
নহে। ' গীতাদিতে কাব্যের পদ্‌সমঙ্টি ষে মুখ্য নূহে, গৌণ-__তাহা। বিগ্যাপতি 
প্রভৃতি কবিরচিত গীতার্দির আলোচনা করিলেই প্রমাণিত হয়। পদাবলীর 
ভাষা সংস্কৃত নহে। শব্দ বানান করিবার প্রণালীও সংস্কৃতির অরূপ নহে । 
ঠিক প্রাকতের মতনও নহে। সংস্কৃত ব্যাকরণে বা ছন্দঃশাস্ত্রে ষে সমস্ত 
নিয়ম আছে, পদাবলীর রচনায় তাহ! রক্ষিত হয় নাই। প্রারুত ব্যাকরণও 
রক্ষিত হয় নাই। তারপর হম্বদীর্ঘস্বর ব্যবহারের নিয়ম বড় সুম্্ব ও কঠিন। 
আমাদের দেশে তাহা! সম্যক জানা ন! থাকায় বিদ্ার্পতিরচিত পদাবলীর 
সংস্করণে 'গীতার্দি অত্যন্ত বিরৃত বিদুষ্টছন্দ হইয়াছে। যিষ্তাপতির ছন্দ 
দেখিতে পয়ারত্রিপদদীসদৃশ, কিন্তু প্ররুতপক্ষে তাহা পয়লারত্রিপদী নহে। 
বিষ্ভাপতি গানের নিষিত্ব পন্বরচন। কত্পিতেন, কিদ্তু তৎপত্ডেও আবৃ্তিকালে 
তাহায় যে ছন্দ পতন হইত তাহা নহে। তিনি সংস্কৃত ভাষাতত্ব বিশেষভাবে 
অবগত ছিলেদ।-..হৃতরীং ছন্দের প্রতি দৃষ্টি রাখাও 'তঁহার পক্ষে অসম্ভব. 
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নহে।""গীতাদিতে মাত্র! ও ছন্দের অনুরোধে হুত্বদীর্ঘের বিনিময় হইয়া! থাকে । 
ইহাঁও সংগীতশাস্্সংগত। এই কারণে বেশ প্রতীয়মান হইতেছে, গীতারদি- 
বিষয়ে স্বরাদিতে নিবদ্ধ যে ছন্দ মুখ্য পছ্কাব্যে তাহা গৌণমাত্র২ ৷” 

আলোচ্য অভিমতের বিস্তারিত বিশ্লেষণে ন। গিয়েও বল! যায় সংগীত 
কবিতাকে অতি অবশ্তই উর্ধ্ন্তরে উন্নীত করে, অন্তত রবীন্দ্রনাথ বারবার 
এই সত্যই তার গানে জানিয়ে গেছেন। কিন্তু মন্ুতভূতির ক্ষেত্রে সংগীতের 
আবেদন যাই হোক না৷ কেন, বাঙলার আধুনিক কাব্যের ইতিহাস, সংগীতের 
দিক থেকে কাব্যান্ুপস্থী বলে, সাহিত্যের ইতিহাসের পৃষ্ঠাতেই তার 
আলোচনা অনিবার্য হয়ে ওঠে । যে সময় থেকে বাঙলার সংগীতচর্চায় একটি 
প্রবল প্রবাহ কবিতার সাহায্য গ্রহণ করেছে সেই সময় থেকেই বাঙলা' 
কাব্যের একটি নতুন উৎসমুখ উদ্বারিত হয়েছে, তার নাম কাব্যনংগীত। 
এই কাব্যসংগীতের কাব্য কবিতা অপেক্ষা নিকুষ্ট নয়। রবীন্দ্রনাথ এই 
কাব্যসংগীত সম্পর্কে বু আলোচনা করেছেন এবং রবীন্দ্রনাথের হাতেই এই 
কাব্যসংগীতের পুর্ণতাসাধন ঘটেছে সে কথ! বল] বাহুল্য । বহুকাল পৃৰে 
উপেন্দ্রকিশোর রায় এই বিষয়ে একটি যুক্তি ও তথ্যনিষ্ঠ আলোচন1 করেছিলেন, 
তার অংশবিশেষ এখানে উদ্ধত করা যেতে পারে__ 

“আমাদের সংগীত স্থর লয় রাশ আর তালের ব্যাপার । এ সকলই ইহার 
উপভোগ্য বস্ত। ইহার আনন্দ অতি গভীর, ইহার সাধনা তপস্তাবিশেষ । 
ইহার ক্রটি এই ষে, ইহাতে ভাবের স্থান অতি সংকীর্। আমাদের সংগীতা- 
চার্ধগণ অতি পগুত লোক, কিন্তু তাহারা কবি নহেন। ..... 

গানের মধ্যে মিষ্টতা এবং কবিত্ব স্বভাবতই থাকিবার কথা।...সংগীতকে 
যদি ধর্মসাধনের উপযোগী করিতে হয়, পিপাস্থ ভক্তের প্রাণের বেদনা তাহা দ্বারা 
প্রকাশ করিবার যদি প্রয়োর্জন থাকে, তবে আর তাহাকে কেবল বুদ্ধির হাতে 
রাখিয়া নিশ্চিন্ত থাকা যায় না। ভাবকে তাহার সহায় কর! অত্যাবশ্যক 
হইয়া উঠে। 

সেইরূপ সংগীত আমাদের বাঙল। দেশের কীর্তন আর ব্রাঙ্ষসমাজের বিশেষত 
রবীন্দ্রনাথের গান ।'.' বাস্তবিক 'সংগীত অপেক্ষ। ভক্তিসাধনের উৎকুষ্টতর উপায় 
আর নাই। ক্রাঙ্গসমাজৈর সংসীতগুলি যে আমার্দের কী অযূল্য সম্পত্তি তাহা 
সকলে বুঝিবার সময় এখনও 'হয় নাই, কারণ 'দেশে সে পরিষাঁশ সংগীতচর্চার 
অভাধ।' কালে এই অভাব'পূর্ণ হইবে 'আঁশী। করা যাস । তখন লোকে ইহার 
মর্য বুঝিতে পাঁয়িবৈ ।*-* 


কথ। সংসারের ফেরিওয়ালা । সে প্রাণের ছাবে আসিয়। চাই গো, চাই গো 
বলিয়া চিৎকার করে, কিন্তু তাহার ডিতরে প্রবেশ করিবার আজ্ঞা নাই। 
সংগীত যদি তাহাকে আসিয়। ভিতবে লইয়া যায় তবেই সে প্রাণের দেখ 

সংগীতের উপাদ্দান দ্নটি, ছন্দ আর সর । কথা আর ছন্দের যোগে গান, 
উহ। অর্ধমলন। কথ। ছ*” আব ম্রবেব যোগে সংগীত, উহা! পূর্ণমিলন । কথা 
হারিলে কাবতা, কধিত। হারিলে গান-__এইরূপ করিয়। ইহার। কলমেই আত্মাকে 
পরমাম্মার নিকটগ্ধ করিতে থাকে । কিন্তু শেষ পর্যন্ত পৌছিবাব শক্তি ইহাদের 
কাহারও নেই । পরিণামে ইহাদেব সকলকেহ' নিরস্ম হইতে হয়। শেষের সঙ্গল 
একমাত্র সেই প্রেম বা ব্যাকলতা, যাহা হইতে সংগীতের উৎপত্তি। উহাই 
আত্মাব সগীত। সে সগীত কানে শোনা যায় ন।, প্রাণে ভোগ করিতে হয। 
কবি কা? স্ন্দবই ব।লয়াছেন-_ 

(য গান কানে যায় ন। শোন 
সে গান যেথ| নিতা বাজে, 
প্রাণের পাঁণ। নিয়ে যাব 

সেত অঙলেব সমহামানে । 

"শক্তিৰ পথে ভগবানের নিকট যাইতে হইলে মনের সেই আবেগকে 
ফুটাইয়া প্রেমে পরিণত করিতে হয়| এনাঁধে কথ! অতি উত্তম সহায় । ভাব 
আগোছালে। এবং বিষদ্বপূদ্ধিহীন, কথখ। চডঙুর এবং কাধক্ষম। কথা কর্ণধার ন। 
হইলে আবেগ লক্ষ্য্র& হইতে পাবে১।” 

প্রাপ্ুক্ত আলোচন। প্রধানত ভক্তিস'গীতেব প্রতি ধাবিত হলেও কাব্য- 
সংগীতেব ক্ষেত্রে কথাব প্রয়োজনীয়তা স্বীকার কর। হয়েছে । এই কথাপ্রধান 
সংগীত উনিশ শতকেব বাঙলাদেশকে প্লাবিত করেছিল, উক্তি প্রেম মানব নিসর্গ 
সর্বপ্রকার ব্ষয়ভেদেই কবিতার একটি বিশিষ্ট স্থরনিভর ধার। বাওল। সাহিত্যকে 
সমুদ্ধ করেছিল । বাল স'গীতের তথ। কাব্যসংগীতের এই নবজাগরণেব সূত্রপাত 
নিধুধাবুর হাতে এবং তাঁর শ্রেষ্ঠ পুরুষ রবীশ্রনাথ__এই দুই ব্যক্তিত্বের মধ্যবর্তী 
পথটিই' কাব্যসংগীতের ইতিহাস । জনৈক আধুনিক সংগীতবিদের মন্তব্য-__ 

“বাঙল। গানের মাধু কাব্যের উৎকষের উপরেই প্রধানত নির্ভর করে। 
একথা বল। যেতে পারে ন। যে, এব এঁতিহা সংগীতের উপর ভিত্তি করেই 
প্রতিঠিত হয়েছে । কেউই আমাদের বাউল কীতন টগ্পাকে অস্বীকার করতে 
পারেন না । কিন্তু এই গাঁনগুলির মধ্যে সংগীতের চেয়ে সাহিতাগুণই প্রধান । 


নৈ 


এর মধ্যে বাঙল! দেশের দার্শনিক তত্বটা প্রধানভাবে কাজ করেছে। এমনি- 
ভাবেই বাঙলা সংগীত ও বাঙলার জীবনদর্শন পারস্পরিক সম্বন্ধে সম্পবক্ত ৪ 
অপরিহার্য এবং প্রত্যেক রসবেত্তাই একথা স্বীকার করবেন যে, রবীন্রসংগীতের 
মধ্যে উপরোক্ত বৈশিষ্ঠ্য আরও উজ্জ্বলভাবে পরিস্ফুট* ৮ 

বাঙলার এই নতন কাবারস্ব গানের মধ্য দিয়ে বাঙলার সাহিত্যধারাব. 
বিশেষ করে আধুনিক গীতিকবিতাধারার যে একটি নবতর শাখা গডে উঠতে 
চলেছে স্বয়ং ববীন্দ্রনাথ সে বিষয়ে শ্রদ্ধাবান ও সচেতন ছিলেন। “প্রতীচাদেশের 
মনীষীসমাজে বিপুল সমাদরলাভান্তে স্বদেশে প্রত্যাবঃন উপলক্ষে ,( জল ই 
১৯১১) সমগীতসঙ্ছের বাঁধিক উৎসবে প্রদন্ত সন্বর্ধনাব উত্তরে “আমাদের স্গীত 
নামে কবি একটি ভাষণ দ্িযেছিলেন। উক্ত প্রবন্ধে বাঙলাদেশেব সাহিত্য ৭ 
সংগীতসম্পর্কে আলোচন। কবে কবি বলেছিলেন যে, বাঙলাদেশে চিরকাল্ই 
স'গীত ও কাব্য পরস্পরেব সহচব। “বাঙউলাদেশে হৃদয়ভাবেব স্বাভাবিক 
প্রকাশ সাহিত্যে | ' কিন্ধ একট! বাশীব মধ্যে তো! মান্ষের প্রকাশের পূর্ণত! হয় 
না, এইজন্যে বাওলাদেশে স-গীতের স্বতগ্ধ পনি নয়, ধাণীর পাশেই তার আসন ।" 
বাঙলাদেশেব এতিহা অন্সারেই কান্যসগীতত একটি মহৎ শিল্পরূপে পরিণত 
হবে, রপীন্দনাথ এই কথ। নিশ্বাস করতেন । সবৃজপত্রে প্রকাশিত উল্ত “আমাধেব 
স*গীত' ( ১৩২৮) প্রবন্ধে তিনি বলেন, “বাঙলাদেশে কাব্যের সহযোগে স-গীতের 
যে বিকাশ হচ্ছে, সে একটি অপৰপ জিনিস হযে উঠবে । তাতে রাগরাগিণর 
প্রথাগত বিশ্ুদ্ধত| থাকবে না, যেমন কীঙ্নে তা নেই । অর্থাৎ গানের জাতরক্ষা 
হবে না, নিয়মের লন হতে থাঁকবে, কেননা তাকে বাণীর দাবি মেনে চলতে 
হবে। কিন্ত এমনতর পরিণয়ে পবস্পরের মন জোগাবার ভন্য উ৬য় পক্ষেবই 
নিজের জিদ কিছু না! কিছু ছাডলে মিলন স্বন্দর হয় না। এইভন্য গানে 
বাণাকে ও স্রেব খাতিরে কিছু আপোষ করতে হয়, তাঁকে স্তরের উপযোগী হতে 
হয়। যাই হোক, বাওলাধেশে এই একজাতের কাব্যকল! ক্রমশ ব্যাপক হয়ে 
উঠবে ধলে আমি মনে কবি। অন্তত আমার নিজের কবিত্বের ইতিহাসে দেখতে 
পাই-__গানরচন]। অথ।ৎ লন্গীতের সঙ্গে বাণীর মিলনসাধনই এখন আমার প্রধান 
সাধন। হয়ে উঠেছে৫ ।” 


৯১০1 


অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষভাগ থেকেই বাঙলা গীতিকবিতা৷ সংগীতের সাহায্যে 
প্রথম আত্মপ্রকাশ করতে স্থরু করে, অথচ কাব্যসাহিত্যের আধুনিক যুগের 


এ 


ইতিহাস তখনও শুরু হয়নি। ইতিহাসের 'বিচারে আধুনিকতার মূত্রাচিহৃগুলি' 
পলাশির যৃদ্ধের পর থেকেই আবির্ভূত ও প্রকট হতে শুরু করেছে, গ্রান্য অর্থনীতি 
ভেঙে পড়েছে, সামস্ততান্তিক সমাজব্যবস্থার বদলে নতুন ধনতান্ত্রিক সমাজের 
লক্ষণ দেখ দিয়েছে, কলকাতা শহর গড়ে উঠছে, পরান্নপুষ্ট মধ্যবিত্ত সম্প্রদায়ের 
উদ্ভব হচ্ছে, ইংরাজি-জানা বেনিয়া-মূত্্বদ্দর্দের হাতে আসছে কাচ! টাকা, 
নতুন মালিকানা, আইন-আদালতের নতুন কাঠামো তৈরি হচ্ছে, ব্যক্ি- 
স্বাতস্তের যুগ শুরু হচ্ছে, কাব্যের জীর্ণ নির্মোক খসে পড়ছে। এই ক্রাস্তিলগনে 
শাক্তসংগীতগুলির মধ্যেই প্রথম আধুনিক কালের ব্যক্তিআত্মার ক্রন্দন বেজে 
উঠেছে, ভক্তি-আখ্যায়িকার পুরনো সেগুন কাঠের আসবাবে আদিরসের ঘুণপোকা। 
ঢুকে তাকে ঝাঁঝরা করে দিয়েছে। ভারতচন্ত্র অষ্টাদশ শতাব্দীর যুগসন্ধির 
আকাশে লগ্নবদলের নক্ষত্র। মঙ্গলকাব্যের ধারায় অনর্দামঙ্গল রচনা করলেও 
ভারতচন্দ্রের কাব্যে মঙ্গলকাব্যের নাভিশ্বাস উঠেছে। তার জীর্ণ আঙ্গিক ও 
দেবমাহাত্মপ্রচারের পূর্বতন অন্ধ বিশ্বাস এই কাব্যে শিথিল অস্তঃনারশৃন্ত ' 
ভিত্বির উপর প্রতিষ্ঠিত হয়েছে। মুরশিদকুলি খা আলিবদি খার রাজত্বে 
রাজন্ব আদায়ের জন্য একদিকে যেমন এক শ্রেণীর জমিদার-তালুকদারের 
আবিভাব ঘটেছে, অন্যদিকে তেমনি বনেদি প্রাচীন জমিদারবংশের দুরবস্থা চরমে 
উঠছে। রাজনৈতিক অনিশ্চয়তা অরাজকতা ও বিশৃঙ্খলার স্থযোগ নিয়ে শুরু হয়ে' 
গেছে বগিদের অত্যাচার এবং আরও বহু মনুষস্থ্ ও নৈসগিক কারণে ছিয়াত্তরের 
মন্বস্তর অনিবার্ধ হয়ে উঠছে। দেশীয় শিল্পবাণিজা প্রায় ধ্বসে পড়ছে, ইরাজ 
বণিকদেব বাণিজ্যবিস্তার বেডে চলেছে, ইতরাজদের অন্ুগ্রহলাভের জন্য এক 
শ্রেণার দেশবাসীর মধ্যে প্রতিযোগিতা দেখা দিয়েছে, শিশ্প-নাহিত্য নিতান্ত 
বিলাসের সামগ্রীতে পবিণত হয়েছে । অষ্টাদশ শতকের প্রথমার্ধের মাত্র ছুজন 
প্রতিনিধিষ্থানীয় কবি ভারতচন্দ্র ও রামপ্রসাদ একই দেশকালে একই সমাজ- 
পরিবেশে আবিভূতি হয়েছিলেন । 

অন্নদামঙ্গলের সমাপ্তি প্রসাদী সংগীতের পথকে নিরক্কশ করে দিল। 
একদিকে ভারতচন্দ্রের বিদ্যান্রন্দর অন্নদামঙ্গল, অন্যদিকে রামপ্রসাদ্দের প্রসাদী 
সংগীত, অষ্টাদশ শতাব্দীর সাহিত্যে ছুইই বিন্ময়। ভারতচন্জের কাব্যে মঙ্গল- 
কাব্যের মৃতু ঘটলেও নাগরিক জীবনের ত্রষ্টাচার, তার রুচিহীন বিলাসিতা, কদর্য 
জীবনাদর্শ, সুলভ দৈহিক চেতনা, ক্িষ্ট শব ও ধ্বনিষ্পন্দগ্রীতি দেবতার 
/শলযোত নিয়ে উপস্থিত। আঁর রামপ্রসা্দ কোনো। রাজসভা অথবা রাজগ্ত- 
বর্গের কৌতুকসরস দৃষ্টির সঙ্গে নিঃদম্পফিত, আত্মমগ্ন চেতনায় এক পরম বৈরাগা: 
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ও মধুর জীবনাসক্তির যৌগপত্যে এক অপাধিব গীঁতিকবিতা৷ সি করেছেন। 
বাঙলা কাব্যসংগীতের ইতিহাসের সঙ্গে এই দুই কবির যোগই গভীর । 
ভারতচন্্রের বিষ্কান্থন্দর কাব্যের রুচিবিরূতি উনিশ শতকের নাগরিক জীবনে 
গভীরভাবে সংক্রামিত হয়েছিল। গোপাল উড়ের বিদ্যান্তন্দর যাত্র! ও আরো! 
বহু আদ্দিরসাত্মক গ্রণয়গীতে তার প্রমাণ আছে। রামপ্রসার্দের শক্তিসাধনাৰ 
পদও তেমনি বিশ শতকের প্রথম-ছিতীয় দশক পর্যস্ত ভক্তিবাদপ্রচাবে, 
মাতৃনামমহিমায়, ঈশ্বরাকৃতিতে, এমন কি দেশাম্বোধক চেতনাতেও সর্ধাবিত 
হয়েছিল। 

এক হিসাবে বাঙলা কাব্যসংগীতের স্চন। রামপ্রসাদেই | স্গীত দেশকাল- 
নিবপেক্ষ হলেও কাব্য যুগপ্রেরণায় নিয়ন্ত্রিত হয়। আগেই বলা হয়েছে ষে 
অগ্তাদশ শতাবীর বাঙলাদেশ ছিল দুরাগোর তমসাষ আচ্ছ্ন। একদিকে মোগল 
শাসনের ভগ্রদণ্ড দেশের প্রাস্তভাগে তার অবিসংবাদিত প্রতৃত্ব ও প্রতাপ 
বিস্তাবে ব্যর্থ হয়েছিল, স্থানীয় ভূম্বামী ও আঞ্চলিক শাসনকর্তাদের দো 
প্রতাপ বুদ্ধি পেয়েছিল, অন্যদিকে ইংরাজ ও অন্যান্য বিদেশী বণিকদের 
আনাগোনা ও কুঠিস্থাপনে দেশের ভবিষ্যৎ ভাগ্যাকাশ ঘনমেছর য়ে 
উঠেছিল । এর সঙ্গে বগির অত্যাচার, দৃভিক্ষ, রাজস্ব-নিষ্ধাশন, দ্বৈত পীডন 
তো! ছিলই-_সাধারণ মানুষের লাঞ্ছনার আর সীমা ছিল না। রাজসভায় 
বিলাসিতার পন্কশ্রোত, হঠাৎ-বাবুদের গৃহে বিলাসিতা ও খ্বেচ্ছাচারিতার 
মহোৎসব, সাধারণ মৃত্তিকাধনিষ্ঠ মানুষের ক্রমবর্ধমান অসন্তোষ কালের 
দিগন্তে এই বৈপরীত্য ঘনিয়ে উঠেছিল। যুগের অশিষ্ট রুচিপ্রভাবেই হোক, 
অথব। প্রথাগত কাব্যের আদর্শ অন্তসরণের অভ্রাস্ত তাড়নাতেই হোক, রাষ- 
প্রসাও ভারতচন্দ্রের মতই বিগ্যাক্ন্দর রচন। করেছিলেন। কিন্তু নাগবিক 
জীবনের উৎকট আর্দিরসগ্রীতি ভার কবিধর্মকে চূড়ান্তভাবে নিয়ন্ত্রিত করার 
পূর্বেই সাধক রামপ্রসাদ তার একমুখী গীতসাধনায় আত্মমগ্ন মাতৃউপাসন। ও 
মানববৃতিপ্রধান আধ্যাত্মিকতার একটি নিজস্ব ক্ষেত্র আবিষ্কার করে নেন। 
মাত। ও সন্তানের মধুর বাৎসল্য ও স্সেহার্্ তক্ভিসম্পর্কস্থাপনে এবং গোষ্টি- 
নিরপেক্ষ ব্যাক্কিতাসত্রিক মাতৃআরাধনায়, সর্বোপরি এক স্বাতন্ত্রাচিহ্ত নিজস্ব 
স্বরস্থ্টিতে তিনি সমগ্র বাঙলাদেশকে চিরকালের মত বিমোহিত করেছেন। 
মাতৃনামশ্রবণ ও জঙ্বোধনের এই স্বললিত কারুশ্য ও ব্যাকুল কাতরতা 
ধনীর প্রাসাদ থেকে দীনতমের পর্ণকুটিরে, অবকাশ থেকে কর্মসংগ্রামে” 
লক্ষ লক্ষ মান্ধষের প্রাণের আরাম ও আত্মার আনন্দ হয়েছে। শাক্তি- 
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গীতির কালী অগ্টাদশ শতকের যুগমাতা। ইনি একই সঙ্গে ভয়্ংকরী ও 
জতিহরা, অবপূর্ণ। ও করালবদন|, সব মগ্ডিত। দশভুজ! ও শ্মশানচারিণী, 
রক্তক্ষপাণধাবিগ, ভক্তবৎসল ও কদ্রানী, হরমনোষোহিনী ৪ অশিববিনাশী, এক 
কথায় বৈপরীত্যের বিগ্রহ, উৎকেপ্রিক যুগজীবনের অধিষ্টাত্রী। হয়ত আঠারে। 
শতকের সমকাশীন সমাজের বিবম অসংগতি ও বিভ্রান্ত বিশ্বাস কবিদের 
চেতোদর্পণে এমন এক দেধ।ধ কন্পন। প্রতিবিদ্বিত কবখেছে যিনি এক তপ্ত 
সময়ের বিরোধাহাসকে, বিপনকালেব আন্মসংকটকে আপনার বিচিত্র প্রতিমায় 
রূপাফ়্িত কবতে পাবেন। মগ শতাবীৰ আলোকলুপু মাশাহীন নীরদ্ধ 
অন্ধকাবই এই সকল পণ্দে শ্বখানের চিত্রকয্পে পরিবতিত হয়েছে । মহাকালের 
ভয়াবহ নিঠবতাই মহাকাঁলীব চধণে বিনত হয়ে আপনার মুক্তি অন্বেষণ 
কবেছে। শাক্তপদ্কতাগণ এঁতিহাসিক বিচাবে সকলেই সরস্বতীর বাণীসিদ্ধ 
সাপক ছিলেন ন1, এ তথা বিশেষভাবে লক্ষণীয় । বামপ্রসাদ, রঘুনাঁথ রায়, 
হক ঠাকুর, রাম ণস্ত ( শেষোক্ত কবিধুন্দ কবিগান রচন। করেছিলেন ) বাতীত 
অন্যান্য কবিব| ছিলেন প্রা সকলেই বিষষকর্মব্রতী জমিদার, রাজামহারাজ।, 
দেওয়ান, বণিক ব। সংসারী । অথচ শাক্তপদাঁৰল।ব বিষয়বন্ত এই নখর 
স'সারের অশিত্যঙ|, হীরামুক্তামাণিকোব ইন্ঈজালচ্ছটাব প্রতি বৈরাগ্য, জীবন- 
যৌবনের «তব বিপীয়মান পরিণতি, গ্রাবর-অস্কাবব সম্পত্তির ক্ষয়িঞুত!, 
সৌভাগ্যেক এভ্তকিত নিনাশাশঙ্ক।। তারই বিকল্পে এই সকল পদকণ। 
কালিকার গ্িবনিশ্চিত অচঞ্চল পদলৌন্দর্য, অপাথিব সম্পদ প্রার্থন। করেছেন। 
হয়ত ব্যক্তিগত জীবনের অশান্তি পারিবারিক ক্লীবনের অসন্তোষ, বৈষ'ক 
জীবনের ভগ্ববতাকে রোধ করার চুড়ান্ত ব্তাই তাদের এমন কোনো 
দেবতার চরণোপান্তে উপনাত করেছে, যিনি জীবনের দুর্ভাগ্য ৪ ট্রাদ্দেঙিবই 
প্রতীক । কালীর মুতিপরিকল্পনায় দ্রীবনের সেই অসহায় আতি ও আতঙ্কই 
প্রতিফলিত হয়েছে । সংসারজীবনে নৈরাশ্পীভিত কবি শেষ পর্যস্ত জগজ্জঞননাব 
স্রেহলোভে কাতর হয়ে পডেছেন, স্টাবব সম্পদরক্ষার চরম ব্যর্থতাই থেন 
মাতচরণের অপাথিব সম্পদকে জোর করে আকডে ধরতে অনুপ্রাণিত করেছে । 
জীবনের বৈপরীত্যই যে অষ্টাদশ শতকীয় শ্বা।মাসংগীতের মূল প্রেরণ। হার 
গমাণ এই পদাংশ-_ 

ওম। কারে করেছ রাজ্যেশ্বর মা অতুল ধনের অধিকারী 

কারে করেছ পথের কাঙাল মুষ্টিমেয় অন্ধের ভিখারি । 

কেউ বা স্থখে কাটায় নিশি পুষ্পশদ্্যা় শয়ন করি 


১৩, 


কেউ বা৷ গাছের তলায় তৃণশয্যায় দুঃখে কাটায় ম। বিভাবরী। 
সকলি তোমার খেলা বুঝেও বুঝিনে ॥ 

“শাক্তপদতরন্িণার গোমুখী' রামপ্রসাদ শক্তিউপাসনাকে শাখান্থমোদিত 
আচারপরায়ণতা৷ ও তান্ত্রিক ক্রিয়াকলাপ থেকে মুক্ত করে তাকে সাধারণ 
মান্চষের কর্মপীড়িত জীবনের সহছ্িয়! মাতৃব্যাকুলত। ও সংস্কারহীন ভক্তিতে 
পরিণত করেছিলেন । রামপ্রসাদ অগ্ঠাদশ শতাব্দীর দ্বারপ্রান্তে দাঁড়িয়ে অনাগত 
কালের সমুদ্রকল্লোল শুনতে পেয়েছিলেন, তাই দেবতা ও মানুষের সঙ্গে ব্যক্তি- 
তাস্থিক সম্পর্ক স্থাপন করেছেন। 'ম। আমায় ঘুরাবি কতা_বাঙলা গীতি- 
কবিতার এখানেই প্রথম অস্ফুট উধষারাগ, এই প্রথম কবিকগ আপনার 
সম্প্রদায়-নিরপেক্ষ নিঃসঙ্গ বাক্তিত্বকে দেবতার সমীপে স্তাপন করেন । রামপ্রসাদ 
তন্ত্রসিদ্ধ সাধক ছিলেন এবং ভার সংগীতাবলী তার অন্তজাঁবনের সাধনা সিদ্ধি 
বিশ্বাম ও ভক্তিবার্দের গ্রচারগীতি হলেও ভক্তিসম্পকিত এক লোকায়ত 
মানবতাবার্দের জন্যই বাঙলাদেশে তার জনপ্রিয়তা! ছুই শতকেব অধিককালি ধরে 
দঃমূল হয়েছে । অন্তরের স্বতঃস্ফৃত গোত্রহীন ভক্তিব তিনি এক নৃতন স্বর 
প্রবর্তন কবেছিলেন, এক নুতন কবিভাষ| বচন! করেছিলেন। একটি অকপট 
আত্মউদ্ঘাটনে, একটি পরিপূর্ণ বিশ্বাসে, সহজ জনজীবনের নিত্যনৃষ্ট পদাধ বস্ত 
ব| ঘটনার উপমেষ়তার মধ্য দিয়ে জীবনের জটিল গভীর আধ্যাত্মিক ব্যাখ্যা- 
দানেও তিনি ভক্তিগীতির এক নূতন শ্ষ্টি ঘটিয়েছেন। অধ্যাপক প্রবোধচন্দ 
সেন একটি দীর্ঘ প্রবন্ধে দোঁখয়াছেন, ছন্দ বিষয়েও রামপ্রসাদেব কতখানি 
দক্ষতা ছিল এবং এই বিষয়েও তিনি “আধুনিক কালের অগ্রদূত ।৬ স্ৃতরাং 
বাঙল। সাহিত্যের আধুনিক যুগ প্রসাদা সংগীতের মধ্য দিয়েই প্রথম অস্কুরিত 
হয়েছিল বল। যেতে পারে । 

ভারতচন্দ্রের মুঙ্ার পব থেকে উনিশ এতান্দীর মধ্যভাগ পর্যস্ত বাওলা 
কাব্যের ধার! স্বচ্ছন্দ শোতোবেগ ও তরর্জের আলোছায়াকম্পন হারিয়েছে । 
এই যুগে গ্রামকেন্ত্রিক জীবনযাত্রা ভগ্নর্শায় উপনাত হয়েছে, কলকাতায় 
নাগরিক সম্যতার পরম হয়েছে, জমিদারবাবুমধাবিভ্ত-চাকুরিজীবী ইংরাজিনখিশ 
_তন শ্রেণীসম্্রদায়ের উদ্ভব হয়েছে । ফলে সংস্কতি-শিক্ষা-ক্চিমানেরও আমূল 
পরিবর্তন ঘটেছে। ভারতচন্দ্রের মৃত্যুর (১৭৬৭) প্রায় একশে! বছর পরে 
ঈশ্বরচন্দ্রের মৃত্যু (১৮৫৯) হয়। পুরাতনের অন্ুধৃত্তি এবং নতুন যুগের 
চিন্তাধারা ও রীতির অন্থসরণ এই পর্বের লক্ষণ। এখনও পর্যস্ত প্রতীচ্য 
শিক্ষার্দীক্ষা সংস্কৃতি ও সাহিত্য বাঙল। সাহিত্যকে. প্রভাবিত করতে পারেনি, 
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কিন্ত আসন্ন প্রভাতের পূর্বাভাস শেয়রজনীর তারকাপুষের ওঁজ্জল্যের মধ্য 
দিয়েই আভাসিত হচ্ছিল। এই যুগের 'কবিরা উচ্চশিক্ষিত ছিলেন না। নূতন 
গড়ে-ওঠা 1 ১০/4৭ ব্যবসায়কেন্্র ও প্রমোদরাজধানীর মনোরঞ্জনই ছিল এ 
পর্যের কবিদের উপজীবিকা। পূর্বতন যুগের রামায়ণ-মহাভারত-ভাগবত- 
পাঁচাঁলির বদলে এক নতন ধরণের স্ুরপ্রাণ পাঁচালি গান, রাধারুষের অপ্রারুত 
গুদ্ধ প্রণয়ফবিতার বদলে কবিসংগীত নামক একজাতীয় দেহসচেতন অমাজ্জিত 
গান, শ্ঠামাবিষযয়ক ভক্তিগতি ও আগমনী-বিজয়া, কিছু কিছু লৌকিক 
প্রেমকবিতা, নৃঙন প্রণালীব যাত্রা_মোটামুটি এই হল ক্রাস্তিলগ্নের সাহিত্য- 
সংবাদ । কবিসংগীতই এই যুগের কাব্যসাধনায় বৈচিত্যে পরিমাণে ও কবি- 
সংখ্যাধিক্যে সর্বাপেক্ষা! উল্লেখষোগ্য অধ্যায়। কবিওয়ালারা দেশেব “এক 
অপরিণত বিরুতরুচি ও বিশৃঙ্খল পরিবেশে উপজাত হয়েছিলেন বলে তাদের 
বিষয়বস্তব মধ্যে তাই শ্রোতৃসমাজের চারিত্রিক অবনতিরই প্রতিফলন ঘটেছে । 
কবিওয়ালাবা' উচ্চ সংস্কৃতিসম্পন্ন ছিলেন না কিন্তু সাহিত্যচর্চ দেশের লোক- 
সমাজের সর্বস্তরে নিয়তম জীবিকাধারীর মধ্যেও ঘষে প্রসারিত হয়েছে, তারা 
তার প্রমাণ। কবিসংগীতগুলি ছিল উত্তরপ্রত্যুত্তরমূলক, বাগ্ঠসমারোহে 
আসরে-বিবদমান প্রতিপক্ষের মধ্যে গেয় উপস্থিতরচনা । এই ধরণের রচনায় 
সাধারণ নিয়নরুচি মানুষের ষে প্রত্যুৎ্পন্নমতিত্ব, শব্খালংকারপ্রিয়তা, ভাষার উপর 
স্বোপাজজিত অধিকাব ও ছন্ম যুক্তিবাদ প্রকাশ পেয়েছিল তা বিস্ময়কর । 
রবীন্দ্রনাথও শেষ পর্যন্ত স্বীকার করেছেন-_ 

“এই নষ্টপরমায়ু কবির দলের গান আমাদের সাহিত্য এবং সমাজের 
ইতিহাসের একটি অঙ্গ__-এবং ইংরাজ-রাজ্যের অত্যদ্য়ে যে আধুনিক সাহিতা 
রাজসভা ত্যাগ করিয়! পৌরজনসভায় আতিথ্য গ্রহণ কবিয়াছে এই গানগুলি 
তাহারই প্রথম পথগ্রদর্শক” | 

কবিসংগীতব্যতীত যাত্র! পাগলি শ্যামাসংগীত বাউলগান টগ্পা আখড়াই 
ঢপকীর্ভন খেউড় তগ্জা হাফআখড়াই প্রভৃতি আরও নান! জাতীয় রচনায় 
এই পর্ব ভারাক্রান্ত । এই পর্বকে "গানের যুগ” বল! হয়েছে। বাণীবিগ্রহ্থের 
দীনতাকে সমকালীন কবির! যে গানের স্বরের বিচিত্র স্বরযূছনার ছ্বার! 
আরুত করতেন তাতে সন্দেহ নেই। তার কারণ, বিশুদ্ধ কাব্যপাঠের কৌতুহল 
তথনও জনসাধারণের মধ্যে জেগে ওঠেনি । কাঁব্যপ্রচারের জন্য মুদ্রাধন্ত্ে 
ব্যাপক প্রচলন হয়নি। উচ্চবিত্ত সমাজ আপনার সৌন্ডাগ্যগধিত বিশ্লামিতার 
'প্ররিহার্য অঙ্গরূপে গীতবাদ্যের আয়োজন করত, 'এবং তাদের শ্রুতিবিনোগনের 
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জন্যই এই ধরণের সংগীতের প্রচার ঘটেছিল । লোকসংগীত ওন্তাদি গান লবঘু 
নংগীত মার্গসংগীত কীর্তন প্রভৃতি বিভিন্ন সাংগীতিক এঁতিহ আপন আপন স্বাতন্ত 
একীরুত করে সবই বাল! সাহিত্যের প্রাণরস পুষ্ট করেছিল। একেই আমরা 
বাঙল! কাব্যসংগীত নামে অভিহিত করেছি। এই কাব্যসংগীতের প্রথম দিকে কিছু 
জড়ত| আবর্জন! বর্ণনাবাহুল্য ভক্তিপ্রাবল্য ও প্রাচীন রীতির অশ্গবর্তন থাকলেও 
ধীরে ধীরে কাব্যসংগীতেও একপ্রকার রোমার্টিক আন্দোলন দেখা দেয় ও কাবা- 
সংগীত গীতিকবিতার সমস্পরধী ধার! হয়ে ওঠে। নিধুবাবু থেকে শুরু করে রবীন্দ্র 
নাথ পর্যন্ত বাঙলার এই নূতন গীতিকাব্যধর্মী কাব্যসংগীতই আমাদের আলোচা। 


“বাঙলা গানে ব্যক্তিগত অনুভূতির প্রকাশে, স্বকীয়তা-স্থাপনের প্রয়াসই 
হচ্ছে কাব্যসংগীতে রোমার্টিক আন্দোলন। রবীন্দ্রনাথের পূর্বযুগে ধার! গান 
রচনা! করেছেন তাদের মধ্য রাধামোহন সেন নিধুবাবু কাঁলীমির্জা শ্রীধর কথক 
এই চারজন প্রচলিত সংগীতের বিধিবদ্ধ রূপকে অর্থাৎ কনভেনশানকে পুরোপুরি 
স্বীকার করেননি । এদের মধ্যে নিধুবাবু ব্যক্তিগত চেতনাকে সর্বাপেক্ষা! অধিক 
স্বীকৃতি দিয়েছিলেন। রোমা্টিক চিন্তার প্রধান প্রেরণা এসেছিল তারই কাছ 
থেকে। তারপরে বিভিন্ন পরিকল্পনায় কাব্যসংগীত বিচিত্র হয়ে উঠতে থাকে 
এবং রোমান্টিক আন্দোলন সার্থক হয়ে ওঠে রবীন্ত্রনাথপ্রমুখ রচয়িতাদের বুদ্ধি- 
দীপ্ত সৌকর্ষসম্পন্ন সহিত” ।৮ 

সংগীতসমালোচকের এই উক্তি সমর্থন করেই বল! ষায় যে, সংগীতের মধো 
ব্যক্তিগত চেতনাকে প্রাধান্ত দান করে গীতিকবিতা বা লিরিকেরআবেগে 
কাব্যসংগীত রচনার ইতিহাস নিথুবাবু স্থষ্টি করেন এবং তার পরবর্তী উত্তরসাধকদের 
হাতেই গড়ে উঠল, আমাদের কাব্যসাহিত্যের বিপুল এভিহ। সেই ইতিহাসের 
দিক থেকে তার মূল্যায়ন করার প্রয়োজন আছে। যদি মন্ময়তা এবং 
সৌন্দর্যব্যাকুলতা, ব্যক্তিগত আবেগ ও ললিত প্রকাশরীতি রোমা্টিক গীতি- 
কবিতার লক্ষণ হয়, তবে একথা স্বীকার করতেই হবে যে, বিহারীলালের পূর্বে 
রামন্থি গুপ্তই বাঙলা সাহিত্যের প্রথম লিরিক-রচয়িতা, তার মধ্যেই আধুনিক 
যুগের 'রোমাট্টিক চেতনার একটি সার্থক বিকাশ ঘটেছিল। নিধুবাবু বাঙলা! 
গীতিকবিতার ধারায় এমন একটি পরমাশ্চর্য বিশ্বয়র্ূপে আবিস্ৃতি হয়েছিলেন 
যে উনিশ শতকের শেষ দৃশক পরবস্ত বাঙনাদেশে এমন গীতিকারের সাক্ষাৎ মেলে 
ন! ধার উপর নিধুবাবুর প্রভাৰ পড়েনি। 
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ষু্রায়তন বাকৃবন্ধে হৃদয়ের গভীর বেদনা ও প্রেমানুরাগ প্রকাশের এই 
ভঙ্গিটি অচিরকালেব মধ্যেই আশাতীত 'জনপ্রিয়ত! লাভ করল। নিধুবাবুব 
অশ্নপ্রেরণায় এবং অনুসরণে ব।ঙল। ভানায় প্রেম ভাবন।, হদয়বেদন|, মর্ষোঘসারিত 
ভালোবাসার উপলব্ধি, লৌন্দধণে।ব, স্বাধীনতাপ্রিয়ত, আম্মন্বাতগ্ত্ঘোষণ। 
প্রভৃতি ব্যাপারগুলি এত অনায়াস হতে উঠেছে যে উনিশ শতকের শেষপ্রান্তে 
এসে শ্রধু প্রেমের গানের সংখা। কয়েক সহজে পরিণত হয়োছ, কেবল সংগীত- 
সংকলনের সংখ্যাও প্রায় পচিশটিতে এসে দাডিয়েছে। শতাব্দীর মধ্যভাগে 
গীতিকবিতার আসরে দেখ| দিলেন বিহারীলাল__কিন্ ক্ষেত্র প্রত্ুতই ছিল। 
বিহারালাল দ্বয়ং নিপুবাখুর অগপ্রেরণায় গীতরচনায় অভাস্ত ছিলেন। কাব্য- 
সংগীত যেমন বাঙল। রোমান্টিক গীতিকবিতাকে প্রশাবত করেছে, রোমার্টিক 
গীতিকবিতাও তেমনি কাব্যসংগীতকে প্রভাবিত করেছে। কাবণ ঈশ্বর গ্রপ্ত থেকে 
উনিশ শতকের শেষ পর্যন্ত বাওল। সাহিত্যের কবিবৃন্দ প্রার মকলেই কিছু ন| কিছু 
কাব্যসংগীত বচনা করেছেন। স্বয়ং রবীন্দ্রনাথ এই' ধাবার সনশ্রেষ্ঠ প্রকাশ ধার 
কাবাপ্রতিভাঁব নীলাভ বিছ্যতে বাওঙল। কাব্যসংগীত শতান্দীকালের মধ্যে 
জ্যোতর্ময়তম হয়ে উঠেছে । 

নিধুবাবু থেকে রবীন্রনাথ পর্যন্ত বাঙল। কাবাসংগীতের যে ইতিহাস তাকে 
বাঙল। সাহিত্যের অপরিহাধ অধ্যায়রূপেই গণ্য কর। উচিত অথচ সংগীতের 
নামানলা জডানো৷ বলে এই বিপুল সাহিত্য ও গীতিকধিতাকে সাবার কাঁবা- 
পৃষ্ঠার স্থান দেওয়। হয়নি । কাবাগীতকাবদের কেউ কেউ ব্যক্তিগত প্রতিভাষ 
সাহিত্যের ইতিহাসে স্থান পেলেও মোটামুটি কাবাস*গীতকে গীতিকবিতা থেকে 
পথক করাই হযেছে । তাব কাবণ, এই স্বিপুল কাপ্যসংগীতের মধ্যে 
গীতিকবিতার উতৎ্কণ অপেক্ষ। পৌনঃপুনিকতা, মন্থব অন্চিকীধ।, পল্লব গ্রাহিতার 
সংখ্যাও কম নয় । সেইজন্য অধিকাংশ কান্যস'গাতহই জন্মক|লের স্বপ্ন পবিসরে 
আপন নর লীলাখেল। সমাপ্ত করে গতাধু হয়েছে। স্ববের অভিভাবকত্েই 
তাদের জনপ্রিয়ত| বহমান খিল, কিন্ছু কালক্রমে স্তর হারিয়ে যাওয়ায় তার 
কানামূল্য বৃহৎ একান্নব্তী পরিবাবে অশীর1 নারীব মত আপনার স্বাধীন অস্তিত্বের 
দাবি বেশি দিন টিকিয়ে রাখতে পারেনি। গীতিকারকদের মধ্যে শতকর! 
দুতিনজন কবির কাব্যসংগীতের সংকলন শ্তন্ গ্রন্থরূপে 'প্রকাঁশিত, হয়েছিল। 
মোটামুটি বুহৎ গীতসংকলনগ্রস্থ(দিতেই কাব্যসত্গীতগুলি নিবদ্ধ ছিল। ধীরে 
ধীরে সেই গ্রন্থগুলি দুশ্রাপ্য ও দুর্লভ হয়ে পডায় বাঙলা! কাবাসংগীতের 
এক সমুদ্বগৌরব যুগের চিহ্ন মুছে যেতে বলেছে । উনিশ শতকের গানের 
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স্বর গুলিকে বাঁচিয়ে রাখার কোনো চেষ্টাই আমার্দের সাংস্কৃতিক উদ্যমের অঙ্গীভূত 
হয়নি। 

অথচ উনিশ শতকের দ্বিতীয়ার্ধে বাঙল! কাব্যসংগীত তার উৎকর্ষের শীর্ঘচড়ায় 
আরোহণ করেছিল । একদিকে কবিসংগীত এবং তার্ই রূপান্তর ও ধারায় 
আখড়াই হাফআখড়াই তর্জা পাঁচালিগান দেশকে প্রমোদে পূর্ণ করে রেখেছিল। 
অন্যদ্দিকে রামমোহন-প্রবতিত ব্রহ্ষসংগীত ও প্রাচীন যুগের ধারায় শক্তিপদ 
হরিভক্তিবিষয়ক পদ্দ আমাদের আধ্যাত্মিক চিত্তজাগরণের সম্পদ হয়ে উঠেছিল । 
ব্হ্মসংগীত বাউল! কাব্যসংগীতের ইতিহাসে একটি স্মরণীয় অধ্যায়। ক্রমবর্ধমান 
ব্রাহ্মধর্ম-আন্দোলন এই সংগীতের ছার! অনুপ্রাণিত হয়েছিল, সংগীতের শিশ্পরুচি 
ও সৌন্দর্যচেতনার গুণে ব্রাঙ্ষ-আন্দোলন অনেকখানি অসাম্প্রদায়িক সার্বভৌমত্ব 
লাভ করেছিল। এই ব্রক্গসংগীতের মত বৈষ্ণব ও শাক্ত ধর্মবিশ্বাসীরাও তাদের 
ভক্তিধর্মকে সংগীতে প্রচার করার জন্য হৃদয়ের সমস্ত আবেগ, প্রতিভা ও 
উৎকঠাকে নিয়োগ করেছিলেন । পাঁচালি যাত্রা ও উনিশ শতকের লোকরগ্রক 
পৌরাণিক নাটক গুলি এই ভক্তিসংগীতে প্লাবিত হয়ে যায়। এমন কি, এই 
ধর্মসংগীতের প্রেরণায় উনিশ শতকের শেষভাগে এবং বিশ শতকের গোড়ার 
দিকে মুসলমানী আধ্যাত্মিক সংগীত এবং খ্রস্টধর্মীশ্রয়ী সংগীতও বাঙলায় অসংখা 
রচিত হয়েছিল । 
_ ব্রহ্মদংগীতগুলি বাল কাব্যসংগীতের ইতিহাসে যথার্থ ই এক নূতন ধারা। 
মপৌরাণিক অপৌত্তলিক নিরাকার ঈশ্ববের প্রতি শাস্ত্রীয় বা কৌলিক পৃজার্থ্য- 
নিবেদন নয়, কেবল বুদ্দিপ্রাহ্থ প্রেরণায় এবং হৃদয়ের স্বাভাবিক অসাম্প্রদায়িক 
ভক্তিতে নিবেদিত এই সংগীতগুলির স্তরে স্তরে উনিশ শতকের বুদ্ধিজীবী 
ধর্মান্দোলনের ইতিহাস নিহিত আছে। ব্রহ্ষসংগীতের পিছনে ভক্তির সঙ্গে 
প্রেমের, হৃদয়ের সঙ্গে মননের, সাম্প্রদায়িকতার সঙ্গে উদারতার এবং প্রচারের সঙ্গে 
সৌন্দ্যচেতনার মিলনটি চিত্াকর্ষক বলেই তার ইতিহাসের পন্থানিনূ্পণ কর! 
আধুনিক কাব্যসংগীতের ইতিহাসরচনার জন্য অনিবার্য । অবস্থা ব্রহ্মসংগীতে 
অঙ্চিকীধা, একঘেয়ে পুনরাবৃত্তি নেই এমন নয়-_তথাপি আমাদের কাব্য- 
সংগীতের ইতিহাসে ব্রদ্ষপংগীতের গুরুত্ব অপরিসীম । এই ব্রদ্ষপংগীতের 
ক্রমবিকাশের ধারাতেই রবীন্দ্রনাথের গীতকার ও স্রকাররূপে আবিভাব ঘটেছে। 

বাউল। প্রেমসংগীত এবং নাট্যসংগীতবিভাগেই কাব্যসংগীত । দদহপে 
সম্বন্ধ হয়েছে আধুনিক মাুষের ব্যক্তিপ্রাধান্ত, আত্মস্বাধীনতা ও চরিত্র 
সর্বাধিক প্রকাশিত হয়েছে এই প্রণয়়াবেগবর্ণনায়। প্রেমের স্বাধীনহাদয়বৃত্তি 
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মধ্যযুগের সাহিত্যে নান! কারণে বাধাগ্রন্ত ছিল। উমিশ শতকের নারীআন্দোল, 
সমাজে নারীতবের সম্মান শ্রদ্ধা! ও মূল্যবোধকে নতুন করে প্রতিষ্ঠিত করেছিল: 
নারীর প্রতি পুরুষের সম্পর্ক কোনে পারিবারিক বা শাস্ত্রীয় অন্থশাসনের দ্বার 
নিয়ন্ত্রিত ন! হয়ে সম্পূর্ণ স্বাধীন হৃদয়ের মানদণ্ডে বিবেচিত হতে থাকে । তাই 
প্রেমকে ঘিরে কাব্যে-সাহিত্যে-নাটকে এত রোম্বাঞ্চ, সংগীতে এত তরঙ্গ, বাতাফে 
এত সৌরভ। এই নতুন প্রেমচেতন! সর্বপ্রথম নিধুবাবুর গানেই অভিনব 
অসাশ্প্রদ্নায়িক ভাষায় ও এতিহাহীন স্বরের চমকপ্রদ আঙ্গিকে প্রকাশিত হল 
আধুনিক কালের জনৈক সংগীত-সমালোচক বলেছেন, “তিনি শুধু টগ্নারই 
প্রতিষ্ঠাতা মনন, বলতে গেলে আধুনিক বাঙলা ফাব্যসংগীতের প্রথম প্রেরণাও 
তাঁর কাছ থেকেই এসেছে”।৯ নিধুবাবু উচ্চাঙ্গসংগীত, দেশীসংগীত ভালে 
ভাঁবেই শিক্ষা করেছিলেন এবং ভার স্বাভাবিক কবিপ্রতিভাকে মাঝে মাহে 
আখড়াই গানেও চালিত করেছিলেন। তিনি ষদ্দি তার স্বভাবকবিসত্বকে 
সেদিন কবিওয়ালা-সম্প্রদীয়, আখড়াই হাফআখড়াই দলের গীতকাররূপে 
স্থায়ীভাবে নিয়োজিত করতেন, তবে বাঁঙলা কাব্যসংগীতের আধুনিক যুগের 
ইতিহাস বিলপ্বিত হত সন্দেহ নেই। উনিশ শতকের প্রথম দশকের মধোই 
বাউসার সমগ্র শিক্ষিত সমাজে তার গান প্রচারিত হয়েছিল, এমন কি 
শিক্ষিত নথ মুখে টগ্লা সেদিন জাতীয় স্বর হয়ে উঠেছিল, এ 
গৌরব আর কার ভাগ্যে ঘটেছে? অথচ সেদিন মৃদ্রাযস্ত্র স্বলভ ছিল না, 
পত্রপত্রিকার সহায়তা ছিল না, বেতার রেকর্ড প্রভৃতি প্রচারমাধ্যম কিছুই 
তার আুষ্টে জোটেনি । এমনকি মুকুন্দদাসের মত লোকরঞ্ধন যাত্রা বা 
গিরিশচন্দের মত থিয়েটারের সাহায্যও তিনি পাননি । অত্যন্ত সহজ ভাষায় 
স্থগভীর হৃদয়ের কথ! তিনি অনায়াসে প্রকাশ করতে পেরেছিলেন-_মাঞ্জিত 
সারল্য মাধুর্য এবং প্রসাদণ্ডণ দিয়ে, পয়ারত্রিপদীর বাঁধারীতি অস্বীকার করে 
অথচ একপ্রকার স্বাভাবিক ভাবচ্ছন্দ ও আস্তরকাব্যত্বে তার গানগুলি যুগহৃদয়ের 
পদাবলী হয়ে উঠেছে। প্রেমের স্ক্মতা সন্ধান, নারীর দেহমনের লৌন্দ্য 
আবিষ্কার, মন নামক একটি নবলব্‌ ব্যাপারের বিবিধ কার্যকলাপ, মানাভিমানের 
শত প্রকরণ, সমাজশাসনে [মপনসগাবণাঁ- বিষ্বে বিষঞ্নতা ও সত্াকার 
হাদয়া্গগত্যের নামে অঙ্গীকার, প্রেমের যে কত অসংখা প্রকারবিচিত্রত! দেখা 
'দিল সে যুগের প্রেমসংগীতের পূর্ণাঙ্গ ইতিহাস রচনা করলে তা জান! ধাবে। 
নিধুবাবুর ব্যক্তিগত জীবনের কিছু নিষিদ্ধ কিন্তু “বিশু” প্রণয়াবেগের সঙ্গেও 
তার গানগুলি জড়িত .বলে জনশ্রুতি প্রচারিত হয়েছে । এই ধরনের সংবাদ 
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ত্য হলে প্রমাণিত হয় নিধুবাবুই নেই প্রথম আধুনিক যুগের রোমার্টিক - 
গীতিকবি, যিনি আপন জীবনের অভিজ্ঞতার সংরাগ দিয়ে গান বেঁধেছিলেন। 
ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতার এই সাধারণীকরণের অর্ধশতাব্দীর বেশি কাল পরে 
বিহারীলালের আবিভাব। 

বাঙল। নাটকের স্থত্রপাত উনিশ শতকের মধ্যভাগের পর থেকে এবং স্ত্র- 
পাতের কাল থেকেই বাঙলা নাটকের জনপ্রিয়তার একটি প্রধান উপাদান হয় 
সংগীত। সমকালীন জনপ্রিয় সংগীতধারা মুখ্যত নাট্যপাহিত্যের মাধ্যমেই উনিশ 
শতকের দ্বিতীয়ার্ধ থেকে বিশ শতক পর্যন্ত সাধারণ মানুষের কাছে সহজে পৌছিয়ে 
দেওয়। হয়েছে। অবশ্য যাঁজাপাচাঁলির হাতেই পূর্বে এই দায়িত্ব অপিত ছিল ; 
কিস্ত নাটক একটি যৌথ শিল্প বলে নাট্যকারমাত্রই গীতকার হয়ে উঠলেন না। 
নাট্যসংগীতরচনা ও স্থুরযোজনার দায়িত্ব অপরের উপর অপিত হল মাব 
তার ফলে নাটকের জনপ্রিয়তা বেডে গেল।১০ অবশ্য কোন নাটকের ছন্য 
কারা সেকালে গান রচনা কবে দিয়েছিলেন সে তথ্য সব্দা| সহজলভ্য নয়, খব- 
মনোমোহন বন্থ গিরিশচন্দ্র গীতিকারবপেই রুতিত্ব অজন করেছেন। বাঙলা 
কাব্যসংগীত নিধুবাবুর সময় থেকেই বিশেষভাবে ব্যক্তিগত ভাবান্ুতৃতির বাহন 
হযে পড়ায় কিছুটা নাট্যধর্মী হয়ে উঠেছিল। এখন নাটাকারদেব হাতে পডে 
কাব্যসংগীত বিচিত্র পরিবেশে ও চরিত্রের মুখে ব্যবহৃত হল, ফলে বাঙল। 
গীতিকাব্যের সম্ভাবন| ষে কী ব্যাঁপক প্রসার লাভ করেছিল তা অকল্পনীয় । 
রঙ্গমঞ্চই ভাবালুতার সঙ্গে বাস্তবতার সমন্বয় ঘটিয়ে বাঙল! গানের আযুকে ন্বদদীর্ঘ 
করে দিয়েছিল। মনোমোহন গিরিশচন্দ্র বাঙলা গানকে নাটকে ব্যবহার করে 
বাঙলার লোকায়ত স্বর, পাঁচালি-তঞঙ্জী-আখড়াই-কীর্তন টুপ এগুলির মধ্যে 
একটি সার্যক সমন্বয় ঘটালেন। সেই সঙ্গে তক্তিকেও সংগীতের একটি অপরিহার্য 
অঙ্গ করে তুললেন। উনিশ শতকের শেষ দিকে বাঙলাদেশে বিশেষ করে 
কলকাতায় ষে ধর্মসংস্কার-আন্দোলন দেখা! দিয়েছিল, মনোমোহন গিরিশচন্দ্র 
ভক্তিসংগীত তাতে একটি উল্লেখযোগ্য ভূমিক। গ্রহণ করেছিল। এবং সেই 
মংগীতগুলি সব নাটকের মধ্য দিয়েই জনপ্রিয় হয়েছিল | 

মোটের উপর উনিশ শতকের প্রথম থেকে শেষভাগ পন, বাঙল! কাব্য- 
নংগীতের সবচেয়ে সমৃদ্ধ পর্বে, সাহিত্য ও সংস্কৃতির একটি পৃথক অধ্যায় এই 
কাব্যসংগীতের দ্বারাই নিমিত হয়েছে-_ধদিও সেই অধ্যায়ের মানচিত্রটি এখনো 
রিপ করে আকা হয়নি । বাঙল] সাহিত্যে তথা বাঙলা কবিতায় যে সমস্ত 
'ধারা' শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধে পল্লবিত হয়েছে কাব্যসংগীতেরও তার প্রভাব পড়েছে। 


সে 
অল্পবিস্তর সমন্ত কবিই সামান্য কিংবা প্রচুর গ্রান রচন! করেছেন, পরবর্তাঁ সংশিষ্ট 
অধ্যায়গুলিতে তাদের নাম দেখা যাবে। উনিশ শতকের গীতিকাররা সকলে 
অসাধারণ কৰি বা. পণ্ডিত ছিলেন না, সাধারণের মনোরগ্রনের জন্য যে বিদ্া ও 
এতিহপ্সীতি দরকার তা! তাদের ছিল। দেশীয় ভাবধারা ৪ পৌরাণিক এঁতিহ্থ্‌, 
সামাজিক পরিস্থিতি ও ইতিহাস, জীতীয় চাহিদ। ও ভারতীয় সংগীতের পৃধতন 
ধারার সঙ্গে সম্পর্ক না থাকলে তাদের গান এত সহজ্জে জনচিত্তের গভীরে প্রবেশ 
করতে পারত না । নিধুবাবু দাশরথি গিরিশচন্দ্র মনোমোহন সকলেই বাঙালীর 
জাতীয় এতিহের মধ্যে থেকেই অভিনবত্ব ও নৃতনত্বের আম্বাদ দান করেছেন ।৯১ 

বাঙলা! দেশাত্মবোধক গানের ইতিহাস অবশ্ খুব প্রাচীন নয়, কারণ যে 
স্বদেশপ্রেমের প্রেরণা অরণি হয়ে চিত্তে তাপাগ্রি জালায়, উনিশ শতকের 
শেষ ছুই এক দশক ছাডা সেই প্রেরণা জাতীয় জীবনে যথেষ্ট তীব্র হয়ে 
ওঠেনি। বঙ্গভঙ্গ-আন্দোলনকে কেন্দ্র করেই আমাদের দেশে সত্যকার জাতীয় 
সংগীতের ভাবোচ্ড্রাম দেখা দেয়। উনিশ শতকের দেশাত্মবোধক গান, 
বঙ্গভঙ্গ-আন্দোলনের সমকালীন এবং অসহযোগ-আন্দেলিনের সমকালীন গান 
সবগুলিই আমাদের আলোচনার অন্তরুক্ত হয়েছে। স্বদেশচেতনার ইতিহাস 
এই জাতীয় কাব্যসংগীতে কেমন করে বিকশিত হয়েছে তার সম্পূর্ণৰপটি 
দেখাতে হলে আধুনিক যুগের দ্ারপ্রান্ত অবধি আসতে হয়। বাঙলা 
দেশপ্রেমাত্মক কাব্যসংগীছের ইতিহাসে দ্বিজেক্লাল অতুলপ্রসাদ ও নজরুলের 
অবদান অসামান্য হলেও রবীন্্রপরবর্তী গীতরচয়িতা হিসাবে তাদের গানের 
আলোচনা! এখানে উহা রাখা হয়েছে। তাঁদের বিপুল আগ্নেয় প্রতিভা স্বতন্ত্র 
আলোচনার দাবি রাখে। 

বাঙলা কাব্যসংগীতের এই আলোচন। পূর্ণাঙ্গ ইতিহাস নয়, কিন্ত ইতিহাস- 
রচনার খশডা বা প্রাথমিক উপাদানসংগ্রহ মাত্র। কাব্যসমালোচনার বা 
রসগ্রাহী'বিশ্লেষণের মানদণ্ডে কাব্যসংগীতের গীতমূল্য সর্বদা বিচার করা সম্ভব 
হয়নি। অনেক অন্মম গীতরচন। সবরের আহুকূল্যে হয়ত একদা অসাধারণ 
জনপ্রিয়তা! অর্জন করেছিল কিন্তু স্থরহারা সেই গান তার বাকৃরূপের পঙ্গৃতা আজ 
কোন! মতেই গোপন করতে পারে না। তথাপি সংগীতের ইতিহাসে তার 
ভূমিকাকে আমরা অস্বীকার করতে পারি না। গীতরচনা! কাব্যরচনার চেয়েও 
কঠিন শিল্প বলে মনে হলেও মোটামুটি কাব্যসংগীতের ব্যবহারিক আদর্শ 
জান! হয়ে গেলে স্বপ্লাক্ষর একটি গীতরচনা যে কোনও কৃতবিদ্য ব্যক্তির পক্ষে 
সহজসাধ্য হয়ে ওঠে। উনিশ শতকের বাল! গান এইক্প অনায়াসহৃষি, 


১ 


কবিত্বে দীন অথব! প্রথাগত, সমজাতীয় কিংবা অতিসরলীরুত। তাছাডা 
মিত্রাক্ষর ব্যবহারের অনিবার্ধতায় নিয়ন্ত্রিত বলে কবিত্বের স্বাভাবিক প্রকাশ 
বাহত এখানে ব্যাহত। তথাপি নেই বন্ধনের মধ্যেও মুক্তির ফুল ফুটিয়েছেন 
কবিরা এবং তাদের অনেকের পদই যথার্থ গীতিকবিতা হয়ে উঠেছে। বাঙলা 
কাব্যসংগীতের ছন্দোরপেও কবিতার মত বহু পরীক্ষানিরীক্ষা হয়েছে জ্ঞাতসারে 
কিংবা অজ্জঞাতসারে ; উপমা] উতপ্রেক্ষা, অলংরত প্রকাশভঙ্গি, চিত্রকল্প ব্যবহারের 
দিক থেকেও তাতে কত অসামান্যতা প্রকাশ পেয়েছে। কিস্কু আমাদের 
আলোচনা যেহেতু তার এঁতিহাসিক বিবরণরেখা অন্কন করা সেইজন্য সেই বিষয়ে 
বিশ্লেষণাত্মক গবেষগাকে আমর! পরিহার করেছি। বাঙল! গানের স্বরবিচিত্রতাই 
একটি স্বতন্ত্র গবেষণার বিষয় হতে পারে, কিন্তু সে প্রসঙ্গ বিশেষজ্ঞের সহাদয় 
উপলন্ধি ও নিষ্ঠাপূর্ণ তথানুসদ্ধিৎসার উপর নির্ভরশীল । আশা কর। যায়, কাব্য- 
সংগীতের অবহেলিত পর্ব আমাদের কাব্যসাহিত্যের ইতিহাসে নৃতন মূল্যে ও 
তাংপর্ষে, শ্রদ্ধায় ৪ এতিহ্ৃগ্রীতিতে প্রতিষ্ঠিত হবে। 


৫ 


বাঙল। কাব্যসংগীতের এঁতিহাবাহিত পথেই রবীন্দ্রনাথের আবির্ভাব এব" 
রবীন্্নাথেই এই ধার। মহাসাগরসংগমে মিলিত। কাব্যসংগীত শবটি 
রবীন্দ্রনাথও স্বয়ং তার নান! লেখায় ব্যবহার করেছেন এবং অন্যান্য সংগীত- 
বিশেষজ্ঞরাও আজ এই শবটি গ্রহণ করেছেন। রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে সংগীত- 
বিষয়ক আলোচনায় দিলীপকুমার রায়ও স্বীকার করেছেন যে, “বাওল৷ গানে 
একরোখা স্থরবিহার নামঞ্ুর । কারণ এ গানকে বল! যেতে পারে কাব্যসংগীত |” 
“সাংগীতিকী” গ্রন্থের “স্বর ও কথার রফা' প্রবন্ধে তিনি এই কাব্যসংগীতের স্বপক্ষে 
এবং বাঙল। কাবাযসংগীতের বৈশিষ্ট্য নিয়ে আলোচনা করেছেন। ১৩২৬ সালের 
পৌষে রবীন্ত্রমাথের “কাব্যগীতি' নামে একটি স্বরলিপি গ্রন্থ প্রকাশিত্‌ হয়-_কিন্ত 
সেখানে কাব্যগীতি শব্দটি হুয়ত অপেক্ষাকৃত সংকীর্ণ অর্থে ব্যবস্ৃত হয়েছিল। 
উক্তগ্রস্থের গাঁনগুলি কবির কয়েকটি কাবাগ্রন্বের কবিতা থেকে গৃহীত ও পরে 
স্থরারোপের ফলে সংগীতে পরিণত বলে কবি সেইগুলিকে “কাব্যগীতি” 
বলেছিলেন৯২। কিন্তু উক্ত কাব্যগীতে এমন আরও অনেক গান আছে যেগুলি 
কাব্যগ্রন্থের অন্তর্গত নয়-__গানের নিজন্ব আঙ্গিকেই রচিত। অতএব কাব্যগীতি 
কবির আপন গীতের বিশেষণাত্মক অভিধারূপে স্বয়ং কবিকর্তৃকই ব্যবহৃত হয়েছে 
দেখা যাচ্ছে। 


১৬, 


কাব্যসংগীতের বৈশিষ্ট্য রবীন্দ্রনাথই সর্বপ্রথম নির্দেশ করেন সাধনা পত্রিকায় 
১৩০১ অগ্রহায়ণ সংখ্যায় ঘিজেন্দ্লালের “আর্যগাথা” সমালোচন! প্রসঙ্গে । 
“আধুনিক সাহিত্যে সংকলিত উক্ত প্রবন্ধে কবি প্রথমে সাধারণ কবিতা ও 
সরযুক্ত কবিতার মধ্যে পার্থক্য নির্দেশ করেছেন। গানে স্বভাবতই কথার চেয়ে 
সবরের প্রাধান্ত, স্বরব্যতিরিক্ত কথার শ্রীহীনতা৷ ও অর্থশৃন্ততা৷ গোপন কর! যায় 
না। সংগীতের দ্বারাই যখন ভাবপ্রকাশ করা হয় তখন কথা নিঃসন্দেহে 
উপলক্ষ । কথার দ্বারা অভিব্যক্ত বিষয়ের স্থুপরিস্ফুটতা৷ আর ভাবের অস্পষ্টতার 
মধ্যে বিরোধ স্বীকার করে কবি বলেছেন, “যাহা কথার অতীত, যাহা অহৈতুক 
সেই সকল ভাব, অস্তরাত্মার সেই সমস্ত আবেগ-উদ্বেগগুলি সংগীতেই 
বিশুদ্ধভাবে ব্যক্ত হইতে পারে ।” হিন্দুস্থানী গানে কথার তৃমিকা লামান্ত বলেই 
সঞগীতের ক্লোলপ্রবাহ সেই কথাগুলিকে নিয়ে নানাভাবে খেলা করে, শ্বরের 
আনন্দে উচ্ছ্বসিত হয় । এই বিষয়ে এ পর্যস্ত মতভেদ নেই বা মতভেদের কারণ 
নেই। কিন্তু কৰি লিখেছেন__ 

“বিস্তুদ্ধ কাব্য এবং বিশুদ্ধ সংগীত স্ব স্ব অধিকারের মধ্যে স্বতন্ত্রভাবে উৎকম 
লাভ করিয়া থাকে, কিন্তু বিগ্যাদেবীগণের মহল পৃথক্‌ হইলেও তাহারা কখনও 
কখনও একত্র মিলিয়| থাকেন। সংগীতে ও কাব্যে মধ্যে মধ্যে সেবপ মিলন 
দেখা যায়। তখন উভয়েই পরস্পরের জন্য আপনাকে কথঞ্চিৎ সংকুচিত কবিয়া 
লন, কাব্য আপন বিচিত্র অলংকার পরিত্যাগ করিয়া নিরতিশয় স্বচ্ছতা ও 
সরলতা অবলম্বন করেন, সংগীতও আপন তালম্থরের উদ্দাম লীলাভঙ্গকে 
সম্বরণ করিয়া সখ্যভাবে কাব্যের সাহচর্য করিতে থাকেন ।” 

কেবল এইমাত্র লিখলেই বাঙলা কাব্যসংগীতের একটি সার্থক সংজ্ঞা লাভ 
ঘটত, গত শতকের স্ত্বরু থেকে দ্বিজেন্দ্রলাল পর্যস্ত বাঙলার সংগীতরসিক কবিদের 
এই সাধনার যথার্থ একটি স্বরূপ নির্ণয় করা যেত। কবি এই বিষয়টিকে স্বভাবতই 
বিষয়ের নিজস্ব আকর্ষণে গ্রহণ করেছিলেন এবং আপন সংগীতগ্রবণ চিস্তানুকৃল্যে 
অধিকতর বিল্যারিত আলোচনা করেছেন। প্রাচীন সাহিত্যের উদাহরণ দিয়ে 
ইতিহাসসন্মত দৃ্টিতেই কবি বলেছেন যে, আমাদের দেশে চিরকালই কাব্য ৪ 
সংগীতের সন্মেলন ঘটেছে, গানের স্বতন্ত্র উদ্দেশ্য ও স্বাধীন পরিণতি এদেশে 
স্থান পায়নি। চত্তীমঙ্গল অন্নদামঙ্গল বৈষব পদাবলী সবই কাব্য অথচ গেয 
অর্থাৎ কাব্যকে অন্তরের মধ্যে স্থরের ছারা ধ্বনিত করা হত, কাব্যকে 
চতুিকীর্ণ করার জন্যই সুরের পক্ষযোজন1। কীর্তন যেন “ভাবের বোবাইপূর্ন 
সোনার কবিতা ভরাহুরের সংগীতনদীর মাবাখান' দিয়ে প্রবাহিত। অবস্ঠ 
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এমন রচনা! আছে স্বরের প্রতি নির্ভরখীলতার মাপ্রাধিক্যে যার কাব্যত্ব স্থখপাঠ্য 
হয়ন1, যার বাকশবগত পঙ্গুতা আবৃত্তিকালে গীড়াদায়ক, কিন্তু অধিকাংশ 
কাব্যসংগীতের ধর্মই হওয়া! উচিত স্ুরব্যতিরেকে স্থরের আকাজ্ষাকে ফুটিয়ে 
তোলা । যেন কবিতারূপে পাঠ করলেও তার আকৃতিপূর্ণ সংগীতটি আমাদের 
কর্নায় ধ্বনিত হতে থাকে, “যেমন ছবিতে একট! নির্ঝরিণী আকা দেখিলে 
তাহার গতিটি আমরা মনের ভিতর হইতে পূরণ করিয়া লই।” তাছাড়া আর 
একধরণের কবিতা আছে যা সংগীতের মত কোনো স্বখস্থতি বা.সৌন্দর্যন্বপু 
জাগিয়ে দেয়, যাকে কবি বলেছেন গীতরস'। “কবিতায় যখন বিশুদ্ধ 
সৌন্দর্যমোহ অথব! ভাবের উচ্ছ্বাস ব্যক্ত হয় তখন কথ তাহার চিরসঙ্গী সংগীতের 
জন্য একট! আকাক্া প্রকাশ করিতে থাঁকে |” 

ছিজেন্্রলালের আর্ধগাথার গানগুলি সম্পর্কে কবি যা লিখেছিলেন, তার 
নিজ্বের গান সম্পর্কে তা গ্রত্যক্ষতর সত্য । কাব্য ও সংগীত এই উভয়কে কবি 
একই শাস্ত্রের অঙ্গ বলে ঘোষণা করেছেন, সে শাস্ত্রের নাম দিয়েছেন ললিতকল! 
শান্ব। “কথ! ও স্থর' নামক প্রবন্ধে (১৯৩৭) এই বিষয়ে তার অভিমত ছিল-_ 

“কালিদাস রঘুবংশে বলেছেন বাক্য এবং অর্থ একত্রে সংপৃক্ত। কিন্তু ষে 
বাক্য কাব্যের উপাদান অর্থকে সে অনর্থ করে দিয়ে তবে নিজের কাজ চালাতে 
পারে। তার প্রধান কারবার অনির্ধচনীয়কে নিয়ে, অর্থের অতীতকে নিয়ে। 
কথাকে পদে পর্দে আড করে দিয়ে ছন্দের মন্ত্র লাগিয়ে অনির্বচনীয়ের জাছু লাগানো 
হয় কাব্যে, সেই ইন্দ্রজালে বাক্য স্থরের সমান ধর্ম লাভ করে। তখন সে হয় 
সংগীতেরই সমজাতীয়। এই সংগীতরসপ্রধান কাব্যকে ইংরেজিতে বলে লিরিক, 
অথাৎ তাকে গান গাওয়ার যোগ্য 'বলে স্বীকার করে। একদা এই জাতী 
কবিতা স্থরেই সম্পূর্ণত৷ লাভ করত। কবিতার এই সম্মিলিত সম্পূরণরূপ সে দিন 
গান বলেই গণ্য হত, বৈদিককালে যেমন সামগান । 

স্বরসশ্মিলিত কাব্যের যুগলৰপের সঙ্গে সঙ্গেই স্থরহীন কাব্যের স্বতন্ত্র রূপ 
অনেকদিন থেকেই আছে। অপেক্ষাকৃত পরে যন্ত্রের সাহায্যে গানের স্বাতন্থ্যও 


আধুনিক বাঙল! গানও একটি স্বাভাবিক বিশেষত নিষ্বেছে। এই সংগীতে 
কথাশি়্ ও স্বরশিল্নের মিলনে একটি অপরূপ হৃ্টিশক্তি কূপ নিতে চাচ্ছে” ।৯৩ 
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অন্ত্রও কাব্য এবং সংগীতের সম্পর্ক বিষয়ে আলোচনায় আপন গানের 
উদ্দাহরণ দিয়েছেন কবি, বলেছেন, “আমার গানের কবিতাগুলিতে বাক্যের 
আন্বরিকতাকে আমি: প্রশ্রয় দিইনি-_অর্থাৎ সেইসব ভাব, সেইসব কথ ব্যবহার 
করেছি, স্বরের সঙ্গে যারা সমানভাবে আসনভাগ করে বসবার জন্তাই প্রতীক্ষা 
করে ।”১৪ | 
আর একটি প্রবন্ধে বলেছিলেন, “কাব্যরচনাই বাঙলা গানের মুখ্য উদ্দেশ, স্থর- 
সংযোগ গৌণ। এই সকল কারণে বাঙল! সাহিত্যভাগারে রত্ব যাহা কিছু 
পাওয়া যায় তাহা গান ।”*৫ 

ক্কতরাং কবির আত্মম্বীকৃতিই প্রমাণ করে বাঙলা কাবাসংগীতের এঁতিহা 
অনুসরণ করেই তিনি কাব্যসংগীতের স্বকীয় সম্পদ রচনা ক্রেছেন। প্রথম 
জীবনে আপনার গানকে পাঠ্য কবিতারূপে প্রচার করায় তার সংকোচ ছিল কিন্ত 
শেষবয়সে গীতবিতান প্রকাশকালে এই গ্রন্থকে একটি সম্পণ কাব্য গরন্বৰপে 
প্রচার করার দ্বিকেই কবির চিত্তপ্রবণতা৷ উন্মুখ হয়েছিল। তাই প্রথম সংস্করণ 
গীতবিতানের কালানুক্রমিক গীতসঙ্জ! বর্জন করে দ্বিতীয় স্বরণে গানগুলিকে 
তিনি বিষয়স্থত্রে নব গ্রথিত করেন এবং পূজা প্রেম প্ররুতি প্রভৃতি শিবোনাম। 
নির্দেশ ছাড়াও পারস্পরিক বহু অন্ভবগমা সুক্ষ ভাবসাদৃগ্ে, তাদের মধ্যে এক 
প্রকার অদৃশ্য অন্তর্যয়নের ঘ্বারা বিনিম্ততোর মাল। পরিয়ে দিয়েছেন। এই 
কারণেই রবীন্দ্রনাথকে বাঙল! কাব্যসংগীতের সর্বকালের মবশেষ্ট প্রতিনিধি 
বল! ঘায়। * 
অথচ রবীন্দ্রনাথের সংগীতম্গটি তার অন্তান্ত সাহিত্যন্ট্টিকে উপেক্ষা করেনি । 
কবি হিসাবে তার জীবনব্যাপী বাণী ও কাব্যাদর্শ তার সমস্ত সারম্বত স্থ্টিতেই 
প্রতিফলিত । রবীন্দ্রনাথের সংগীতের কবিনির্দিষ্ট বিষয়বিভাগ অবলম্বন করেই 
আমরা এই আলোচনানিবন্ধে রবীন্দ্রনাথের সেই এক অখণ্ড সমগ্র কবিপুরুষ বা 
সারম্বত ব্যক্তিত্বকেই দেখার চেষ্টা করেছি। তার ভক্তি ও ধর্মসাধনার মূল 
আদর্শ ই কেমন করে তার পূজ। পর্যায়ের সংগীতে প্রতিকলিত হয়েছে, তার 
প্রকতিৃষ্টির সমগ্রতাই তার খতুর গানগুলিকে কী আনন্দময় প্রেরণায় উৎসারিত 
করেছে, তার দেশপ্রেমের শ্বূপ কী এবং সেই স্ববপ তার স্বদেশচেতন গানগুলিতে 
কীভাবে প্রতিবিষ্বিত হয়েছে, মোটামুটি সে বিষয়ে কষেকটি গুল নির্দেশদানের 
চেষ্ঠা কর! হয়েছে । মহাপ্রতিভার সেই দুরধিগম্য রহল্সনিকেতনে প্রবেশ করার 
অধিকার ধার আছে তিনি নিশ্চয় রবীন্্সংগীতের সঙ্গে কবির সমগ্র সাহিত্যসাধনার 
তুলনামূলক আলোচনা.করে রবীন্দ্রমনীষার পূর্ণরশ্ঠি বিশ্লেষিত করে দেখাবেন। 
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রবীন্দ্রনাথের কবিতা ও সংগীতের তুলনামূলক আলোচনা! এবং নাট্য- 
মংগীতের বিস্তারিত বিশ্লেষণ ছাড়াও রবীন্দ্রসংগীতের কালাহুক্রমিকতা নির্ণয়ের 
একটি অপটু এতিহাসিক চেষ্টাও যথাসম্তব এই আলোচনায় করা হয়েছে। 
কাব্যসংগীত ব1 কাব্য, নাটক বা ছোটগল্প, রবীন্দ্রনাথের যে কোনও শষ্টির বিচার 
করতে গেলে যথার্থ এতিহাসিক পটভূমিকায় স্থাপন করে দেখা উচিত 
রবীন্দ্রনাথ জীবনের একেবারে প্রভাতকাল থেকেই রচনার স্থানকাল সম্পর্কে 
সতর্ক ও সচেতন ছিলেন । মানসী কাব্যগ্রন্থ থেকেই তার রচনার সঙ্গে তাই 
রচনাকাল ও প্রায়শ শ্থাননির্দেশ আছে। কিস্তু' রবীশ্দনাথের বিপুল সংগীত- 
সথগ্টির সঙ্গে রচনাকালের উল্লেখ নেই । সপ্তবত অদূরভবিষ্যতে বিশ্বভারতী এই 
বিষয়ে আমার্দের দীর্ঘকালের প্রয়োজন নিবসনের ব্যবস্থা করবেন। মোটামুটি 
ত গ্রন্থাদি, সংশ্লিষ্ট অন্যান্ত রচন| এবং রবীন্ত্রজীবনীর সাহায্যে আমরা 
রবীন্দ্রনাথেব গীতবিতানে প্রকাশিত সম্গীত গুলিব কিছু অংশেব কালনির্দেশ করতে 
পেরেছি এবং রবীন্দ্রনাথের সংগীতশিল্পী-সীবনের একটি রেখাবয়ব রচনা 
করেছি। রবীন্দনাথের পূরপ্রকাশিত যে সব সংগীতগ্রস্ক পরবর্তীকালে আর 
মুক্রিত হয় “না, যেমন রকিচ্ছায়া, প্রবাহ্িণী-_-এই গুলিতে প্রকাশিত কবির 
সংগীতগুলির তালিকা ও পবিশিষ্টে সংযোজিত হয়েছে । 


১ গীতিকাবা (বঙ্গদর্শন বৈশাখ ১২৮* )-_বঙ্কিমচন্দ্র চট্টোপাধ্যায, বিবিধ প্রবন্ধ 

*. হিন্দুসংগীত ও কবিবর শ্তাব ববীন্ত্রনাথ-_ কুষচন্দ্র ঘোষ বেদাত্তচিত্তামণি (১৩১৫) 

, না সংগীত- উপেশ্রকিশোব বায় : প্রবাসী ১২১৯ ফাল্গুন 

৪. রবীন্রসংগীতের এতিহ্-_শৈলজাবপ্রন মজুমদাব ; গীতবিতান পত্রিকা ১৩৬৮ 

৫, টাাব্উউিডিবিনল০ 

১। ছন্দশিল্পী বামপ্রসাদ ও ঈশ্ববচন্ত্র--প্রবোধচন্ত্র সেন. বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক- 
পৌষ ১৩৭৩ 

৭| কবিসংগীত- রবীন্দ্রনাথ (লোকসাহিতা ) 

৮। ববীন্দ্রসংগীতেব রূপকল্প--রাজোশ্বব মিত্র স্ধীর চক্রবর্তী সম্পাদিত “ববীন্দ্রনাথ, মনন 
ও খিঞ্স' গ্রন্থের অন্তর্গত 

৯। বাগলার গীতকার-_রাজোস্বব মিত্র ( আশ্বিন ১৩৬৩ ) * বাওলাব টগ্সা প্রবন্ধ দ্রষ্টব্য 

১*। যেমন গিবিশচন্দ্রেব গানে স্থরকার হিসাবে এদের নাম পাওয়া যায়__রামতাৰণ সাগ্ভাল, 
দেবকষ্ঠ বাগচি, পূর্ণচন্ত্র ঘোব, অমৃতলাল দত (হাবুবাবু), হুবেত্রনাথ দত্ত ( তমুবাবু), নবেত্রনাথ 
সরকাব, জিতেন্্রনাথ চৌধুরী, শশিতৃষণ কর্মকাব, বৈকুষ্ঠনাধ বনু, বেণীমাধব বহু। পরষ্টব্য গিরিশ- 
“শ্গীতাবলী 
১১। প্রসঙ্গত জষ্টব্য সংগীত ও সংস্কতি__রাজোশর মিত্র; পরিচয় বৈশাখ ১৩৬৬ 
১২। থা, এ গুধু অলস মায়া, কে আমারে যেন এনেছে ডাকিরা, ধর! দিয়েছি গে! আমি 


ত্গ্ু 


আকাশের পাখি, যাত্রী আমি ওরে, ধাচার পাখি ছিল সোনা খীচাটিতে, আবার মোরে পাগজ ঘরে 
ছিবে কে এগুলি প্রধানত কড়ি ও কোমল এবং মানমীর, একটি গীতাঞ্নলি ও একটি মোনার তরীর 
.কবিতারগে স্থপরিচিত। কাব্গীতে অলকে কুহুম না! দিও, আজ সবার রঙে রঙ মেশীতে হবে, . 
আমার দিন ফুরালো, কেন সারাদিন ধীরে ধীবে, সময় আমার নাই যে বাকি, পাখি আমার নীড়ের 
পাখি ইতাঁদি গানগুলি গানের আঙ্গিকেই রচিত 

১৩। “সংগীতচিন্তা'র কথ! ও হুর প্রবন্ধ দ্রষ্টব্য 

১৪। দিলীপকুমার রায় ও কবির আলোচনা, 'সংগীতচিন্তা'ৰ আলাপ-আলোচনা অংশে- 


পুনরুদ্ধূত 
১৫। বাঙলা শব্ধ ও ছন্দ, শাবণ ১২৯৯ , “সংগীতচিন্তাম্ম উদ্ধৃত 


উনিশ শতকের কাব্যসংগীত ৫ গীতরূপ-বৈচিত্র্য 


৯ 


বাঙউস। সাহিত্য প্রাচীন ও মধ্যযুগে একাস্তভাবেই স্বরাশ্রিত ছিল কারণ 
ুদ্রাবস্তহীন সমাজে সে সাহিত্যের প্রচার ছিল শ্রুতিনির্ভর, ধর্মপ্রাণ এবং 
আধ্যাত্মিক উন্নতির দোলর। কবিরা ছিলেন প্রধানত গায়ক। অগ্টাদশ- 
উনবিংশ শতাবীতে এসে সাহিত্য থেকে সেই অভ্যস্ত গায়নভঙ্গি অস্তহিত 
হতে থাকে এবং পাঠ্যসাহিত্য রচিত হয়। আবার এই সময়ে থেকেই আর 
এক ধরণের সাহিত্য গডে উঠতে থাকে যাকে কাব্যসংগীত বলা যায়। কাব্য 
এবং কাব্যসংগীত পরস্পরকে প্রভাবিত করে উনিশ শতকে সমান্তরাল ভাবে 
এগিয়ে চলে, আজ পর্যস্ত তার সমান্তরধারা অক্ষুণ্ন আছে। উনিশ শতকের 
প্রথমার্ধকেই বাঙল! গানের উষাযুগ বল| হয়। বাঙালির সাহিত্যচেতনায় 
সেদিন যে নবজাগরণ এসেছিল, যাঁর সংগীত-সংস্কৃতিতেও তার প্রভাব পড়েছিল । 
'বঙ্গভাষ। ও সাহিত্যবিষয়ক প্রস্তাব গ্রন্থে রামগতি ন্ঠায়রত্ব ১৮২৮-১৮৩৩ 
খবীস্টাৰ্কে “গানের যুগ” আখ্য! দিয়েছিলেন । এই সময় থেকেই মার্গসংগীতের 
পুনকদ্ধার ও কাব্যসংগীতের সমাদরের প্রতি স্থধী বিদগ্ধ মান্থুষের মনোযোগ 
নিবিষ্ট হয়। আঠারো! শতকের গোড়ার দিকে বাঙলাদেশে ঞ্ুপদের চলন হয়। 
পশ্চিমবাঙলার বিষ্ুপুরের মলদেশীয় মহারাজা রঘুনাথ সিংহ তানসেনবংশীয় শিল্পী 
ধাহাদুরসেনকে বিষুপুরে আনেন। বাঙলাদেশে মনোহরশাহি ও রেনেটি 
কীতনও এই সময় থেকেই জনপ্রিয়তা অর্জন করতে সরু করে। ঢাক। শহরও 
অষ্টাদশ শতকের শেষ থেকে উচচাঙ্গসংগীতের কেন্দ্র হয়। এর আগে 
মুশিদাবাদের নবাববাডিতে নিয়মিত ভারতীয় উচ্চাঙ্গসংগীতের অনুশীলন হত। 
রূপরামের ধর্মমঙ্গল পাঠে জানা যায়, বিষুপুরের রাজারা ছিলেন বৈষ্ণব ও 
বিদ্প্ধ। অথচ বৈষব হওয়া সত্বেও.তার! কর্তনের সমাদর ছেডে দিলি থেকে 
মুসলমান ওস্তাদ আনিয়ে গানবাজনার চর্চা করতেন্ন এবং এইভাবে নিজেদের 
রাজকীয় মর্যাদা রক্ষা করতেন ।১ আঠারো শতকের মাঝামাঝি সময় থেকে 
কলকাত। শহরে ধনী-বিতরশালী-ভৃত্বামী-ব্যবসায়ী শ্রেণীর উপনিবেশ স্থাপিত 
হয় এবং এইভাবে একপ্রকার নাগরিক সংস্কৃতি গড়ে উঠতে থাকে । তাদের 
রুচিবিলাসিতা, অবকাশরঞ্রন, আমোদদের অন্যতম উপকরণ ছিল গীতিবাস্ঠ- 
চর্চা, ত। কবিসংগীত বা আখড়াই গান যাই হোরু না কেন। তাদেরই আমন্ত্রণে 
অথবা' তাদের পৃষ্ঠপোষকতার দরাজ সৌভাগ্যের লোভে ভারতবর্ষের নানাস্থান 


১ 


থেকে অবাঙালি গুণী সংগীতশিল্পীরা বাঙলাদেশে স্থায়ীভাবে বসবাস করতে 
আরম্ভ করেন। বিখ্যাত মুদজবাদক লালা কেবলকিষণ, বেতিয়ার মহারাজ 
নওলকিশোরের আশ্রিত শ্রিবনারায়ণ মিশ্র ও গুরুপ্রসাদ মিশ্র কলকাতাতেই 
উপনিবিষ্ট হলেন।২ এইভাবে কলকাতার নাগরিক সভ্যতাপত্তনের গ্োড৷ 
থেকেই অভিজাত ধনবান ভূম্বামী ও রাজন্যাব্াক্তিদের অর্থ ও পদমর্যাদী- 
রক্ষার প্রতিষোগিতায় বাওলাব সংগীতসংস্কৃতি সমূদ্ধ হতে স্্ক করেছিল । এরই 
ফলে বাঙল। গানে এই সময় থেকেই বাগরাগিণী ও বিভিন্ন অঞ্চলের গায়কি 
ও ঢণ্ডের মিশ্রণে প্রগতিব শ্ছচনা হতে থাকে, গানের কাব্যবস্তর উপর যার 
প্রভাব পডা অনিবার্ধ। ঠিক এইভাবেই অবাঙালি গীতরীতি ও হান্া-বিষয় 
নিয়ে নিধুবাবু বাউলাদেশে টগ্স। নামক একছাত্তীয় কাব্যসংগীতের স্থষ্টি করেন। 

বাঙলা ১৩১৯ সালে কুতপুর অনুসন্ধান পত্রের সম্পাদক এবং বঙ্গবাসা পত্রিকাব 
অন্যতম সংগঠক দৃর্গাদাস লাহিভী “বাঙালির গান” নামে একটি গ্রপ্ধ প্রকাশ 
করেন। এই গ্রন্থেব ভূমিকায় সম্পাদক বাঙলাদেশেব সংগীতধারাকে সাতটি 
ভাগে বিভক্ত করেছেন । আামবা সেই বিভাগকে যথার্থ মনে ন। কবলে? 
আলোচনা ক্রনিধার জন্য এখানে উদ্ধত কবলাম__ 

“প্রথম যূগেব স"গীতরচয়িত! ও চণ্ডীদাস প্রভৃতি বৈষ্বকবিগণ, তাহাদের 
পদাঙ্ক অন্ঘবণে আক্তিও যে মকল সগীত রচিত হইতেছে, তৃৎসমূদয়কে 
বিগ্যাপতি-চণ্তীদাসের সম্প্রদায়ভূক্ত বলিয়৷ মনে করি। 

ছিতীয় যুগেব প্রবগক কবিরগুন রামপ্রসাদ। তাহার অন্রসরণে আজিও 
ধাহারা সগীত রচন! করিতেছেন, তাহাদিগকে রামপ্রসাদের সম্প্রদায়মধো 
গণ্য করি। আন্ত গৌসাই, রামদ্রলাল দাস প্রভৃতি এই সম্প্রদায়ের প্রথম 
দলভুক্ত । তৃতীয় যুগ্নে কবিগীতির কৃষ্টি । বঘুনাথ হরু ঠাকুর বাম বন প্রভৃতি 
এই সময়ের প্রসিদ্ধ কবিগীতির রচয়িতা । ইহার! যে মূলা ক্ষণে বঙ্গভাষাকে 
স্বসজ্জিত করেন তা চিবদিন সমুজ্জলে বিরাজ করিবে । 

বাঙল! সংগীতের চতুর্থ যুগ টপ্প।। ভারতচন্দ্রের পর নিধুবানুই. সবগ্রথম 
সরল বাঙল! ভাষায় বিশ্বদ্ধ ভাববাঞ্চক টগ্লাসংগীত রচন। করিয়া বাঙালিকে 
মোহিত করেন। শ্রীধর কথক প্রভৃতি নিধুবাবুর পরবর্তী টগ্লাগীতির বচয়িতাগণ 
এই সম্প্রদায়ক্ত । কীর্তন ও পদাবলীরচয়িতাগণই পঞ্চম যুগের 'প্রবত্তক। 
বৈধবকবিগণের পদাবলী ভাডিয়া কীর্তনের ষ্টি। পাঁচালি, কবিগীতিরই 
রূপাস্তর মাত্র। মধুকান কীর্তনের এবং দাশরথি রায় পাঁচালির প্রবর্তক । 

তাহার পর বাঙালির গানে আর এক নৃতন্‌ যুগের কষ্ট হয় । তাহাই ষষ্ঠ 
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যুগ। রাজা রামমোহন রায় এই যুগের প্রথম পথপ্রদর্শক । ইনিই প্রথমত 
্রহ্মসংগীত রচনা! করেন। তৎপরবর্তী ব্রপ্ধসংগীতরচয়িতাগণ ইহারই অগ্থকরণ 
করিতেছেন । 

বর্তমান যুগকে আমর। সংগীতের সপ্তম যুগ'অভিহিত করিতে চাই। এ যুগে 
নৃতনত্ব কিছুই নাই। এ সুগে নামে যাহা কিছু হইয়াছে সকলই পূর্বর্তী 
গীতরচয়িতাগণের অনুসরণ মাত্র। যাত্র। থিয়েটার এবং ধর্মসংগীত প্রভৃতিতে 
রচনার নামে নৃতন পন্থা আর প্রবতিত হইতেছে না। অন্কবণে নানাঁৰপ 
গানই রচিত হইতেছে বটে, কিন্তু তাহাতে সকল যুগের গানেরই সংমিশ্রণ দেখিতে 
পাই। স্থৃতরাং বঙমান যুগকে মিশ্র যুগ নামে অভিহিত কবিলে৪ কবিতে 
পারা যায়।” 

বর্তমান যুগকে মিশ্র যুগ বর্লা হয়ত অসংগত নয় কারণ বিংশ শতাব্দীন 
সমগ্র অংগীতসাধনাই এক বিপুল এতিহ্স্বীকরণ ও সাঙ্গীকরণের পালা। 
আধুনিক কাল পর্যন্ত বাঙলার শ্রেষ্ঠ গীতিরচয়িতাদের গানে পৃশোক্ত 
নান। শ্রেণীর গানেরই সম্মেলন ও সমাবেশ ঘটেছে। তবে প্রাগুক্ত শ্রেণী 
বিস্তাসে স্বর ও গীতরূপের দিকেই বিশেষভাবে সংকলয়িতা দৃষ্টি দিয়েছেন, 
বিষয়ের দিকে নয়। তাই দেশাত্মবোধক গানের বা অন্ত কোনো বিষয়ের 
নিদিষ্ট উল্লেখ এখানে করা হয়নি। স্বরের প্রতি মনোষোগ দিলেও দুটি 
ব্যাপার তিনি এড়িয়ে গেছেন। প্রথমত তিনি বাঙলার লোকসংগীতের প্রতি 
সম্পূর্ণ গুদাসীন্য দেখিয়েছেন এবং দ্বিতীয়ত রবীন্দ্রসংগীত নামক এক আশ্চর্য 
গীতবপের আবির্ভাব সম্পর্কে বিশেষ কোনো মন্তব্য করেননি । যদি সংকলয়িতাব 
শ্রেণাবিভাগ স্বীকার করা যাঁয় তবে.ছিতীয় মহাযুদ্ধ পর্যন্ত বাল! গানে আরও 
কয়েকটি শ্রেণী রচনা কর! সম্ভব হবে। তার এক একটির নাম রবীন্দ্রসংগীত, 
নজরুলের গান, অতুলপ্রসাদের গীতধারা, রজনীকান্তের গান, দ্বিজেন্খগীতি ও 
আধুনিক গান। অবশ্য এই ধরণের শ্রেণীবিষ্যাসের মৌলিক রীতিতেই প্রশ্ন 
উঠতে পারে। তথাপি বাঙলা গানের এতিহাসিক বিব€নের প্রথম রেখাপত্রটি 
রগারাস লাহিডীই রচনা! করেছেন বলে উত্তরকালের ধন্যবাদ অবশ্যই তার প্রাপা। 
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পৃবেই বল হয়েছে, অষ্টাদশ শতকের শক্তিগীতি পদাবলীতেই প্রথম বাঙলা 
কাব্যসংগীতের অস্পষ্ট বিকাশ ঘটেছিল। এই পদসাহিত্রের প্রার্থনার ভর্ষিতে, 
মাতৃমহিমায়, ভক্তের আত্মার আর্তনাদে 'এমন একটি অভিনবত্ব ছিল,যার ফলে 
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এগুলি বৈফবপদের মত গোষ্ীকেন্তরিক হয়ে .ওঠেনি, হয়েছিল মুক্ত ব্যক্তিচিত্তের 
কম্প্রশিখা। বৈষ্ণব পদ্দাবলীর ক্ষয়িফুতার যুগে রামপ্রসাদ যে শক্তিগীতের 
প্রবর্তন করলেন, উনিশ শতকের কাব্যসংগীতের সঙ্গে তার একটি দৃঢ়বন্ধন স্থাপিত 
হয়েছে । সাধক কমলাকাস্ত, মহারাজ রামরুষ্চ, মহারাজ নন্দকুমার, কুমার 
নরচন্দ্র, প্রেমিক মহেন্দ্রনাথ, কালী মির্জা, রামলাল দত্ত, বিষ্করাম চট্টোপাধ্যায়, 
এমন কি ব্রাহ্মদমাজের 'ত্রেলোক্যনাথ সান্যাল পর্যস্ত সকলের গ্রেরণাই ছিলেন 
রামগ্রসাদ। ত্রিপুরার বরদাখাতের জমিদার মজা হুসেন আলি পর্যস্ত মহাড়ম্বরে 
স্টামাপূজ! করে কালীনামের গান বাঁধলেন, শ্যামাসাধনার সারম্বতক্ষেত্রে 
সাম্প্রদায়িকতা ক্রমশ বিলীন হয়ে এল। এই অসাম্প্রদায়িকতার জন্যই 
শ্তামাসগীত আধুনিক কাব্যগীতের পর্যায়ে উন্নীত হয়েছে। সাধনাকে কবিত্বের 
সামগ্রী করে বৈরাগ্যের এমন ক্রন্দনকাঠতর আকৃতি স্থ্ট করা একালের চেতনা 
ছাড়৷ সম্ভব হত না। 

তথাপি অষ্টাদশ-উনবিংশ শতক-স্থচনাব শক্তিগীতি আধুনিক কাব্যসংগীতের 
,জনক হতে পারল না। কারণ শেষ পর্যস্ত জননীর বিশ্বব্যাপ্ত শক্তিলীলার কাছে 
কবিদের বিস্ময় ধর্মীস্তরীণ হয়েই দেখা দিল, তত্ব ও পরিভাষার বন্ধন কবিরা 
ভাঙতে পারলেন না । লোকায়ত বাণীভঙ্গি, গ্রাম্য কথ্যভাষ! ও শ্বামাঘাতপ্রধান 
ছন্দ এতে রোমার্টিকতা এনে দিতে পারেনি। ভারতচন্দ্রের মৃত্যুর পর 
থেকে ঈশ্বর গুপ্তের মৃত্যুকাল এই এক শতাব্দীর মধ্যে বঙ্গসাহিত্যে কোনো 
উল্লেখযোগ্য গুরুত্বপূর্ণ সাহিত্য সৃষ্টি হয়নি, কিন্তু এই যুগেই সাহিত্য পরিণত 
হল জনসভার সাহিত্যেও। জনৈক সাহিত্যের ইতিহাসকারের মতে এই 
ক্রাস্তিলগ্রের “জনসংগীত” হল কবি-তর্জ।-খেউড৪। উমাসংগীত বা আঁগমনী- 
বিজয়! গান শাক্তপদেরই সম্প্রসারণ, যাত্রা-পাচালিকে আমরা কাব্যসংগীতরূপে 
না দেখে পূর্বতন মঙ্গলকাব্য কাহিনীকাব্যেরই শাখারূপে গণ্য করি। একমাত্র 
কবিসংগীতগুলিতেই আধুনিক কালের ব্যক্তিত্ব অল্পবিস্তর আভাসিত হয়েছে। 
কবিসংগীত আংশিকভাবে পদাবলীরই উত্তরাধিকার, কিন্তু এদের রচিত প্রেম- 
,লীলায় রাধার কেবল অনুষঙ্গ হীন স্থৃতিমাত্র, বৈষ্বকবির দার্শনিকতা বা 
আধ্যাম্সিক ভাবগ্যোতন! নেই । বৈষ্ণবের আধ্যাত্মিক ভাবপরিমণ্ডল অষ্টাদশ- 
উনবিংশ শতকে মানবিক আবেগসম্মত নরনারীর বান্তবজীবনের পটভূমিকায় 
এসে দাঁড়িয়েছে । এই সকল প্রেমকবিতায় মনন্তাত্বিক অর্তদৃ্টি ও সুক্মতা, 
মানসিক চিন্তবিকারের বিশ্লেধণপ্রকৃতি একেবারে দুর্লভ নয়। কবিওয়ালাদের 
প্লঁচিত বহুগানে রচনাকৌশল ও শিল্পনৈপুণ্যের সঙ্গে ভাবগভীরতার সম্মিলন 
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'ঘটেছে। তাদের এই স্বাধীন প্রেমবর্ণনার প্রেরণ! তখনকার সমাজজীবন থেকেই 
তার! পেয়েছিলেন। সেই যুগের সমাজের মধ্যে যে অবরুদ্ধ আক্ষেপ ও গুঞ্কন 
ছিল, নরনারীর সম্পর্কের মধ্যে একটি অতলম্পর্শা বাঁধার ব্যবধান ছিল, স্বাধীন 
মানবিক চিত্তচরিতার্থতার পিছনে যে একটি সংকীর্ণ সমাজনিষেধ ছিল, 
কবিওয়ালাদের গানে তারই প্রতিরূপ ধরা পড়েছে । কবিওয়ালাদের গান সেই 
বিধিবন্ধনের বিরুদ্ধে বিরুতরুচির বিদ্রপ। কাহিনী নয়, পত্র নয়, উপন্যাস নয়, 
আইন নয়-মৃছ রাগিণীর স্সিগ্ধ লাবণ্য মাত্র আশ্রয় করে, নিতাস্ত সহজ কথায় 
যে কী বিদ্রোহ প্রতিবাদ, বিদ্রপ ও বিলম্ময় ছভানে যায়, তার প্রমাণ এই 
সামান্ত গীতটি-_ 

হউক হে হউক প্রাণ যাউক আমার 

খেদ নাই তাহাতে । 

তোমারে পাইলাম যদি কী করে লাজেতে ? 

লোকে বলে কলঙ্কিনী হইল কুলেতে, 

আমি বলি এতদিনে আইলাম কূলেতে। (রামনিধি গ্রপ্ত ) 

উনিশ শতকেই প্রথম কবিওয়ালাদের গান সংগ্রহের চেষ্টা হয়। এই শতকের 
প্রথম দশক থেকেই বাঙালি স্ুধীবর্গের দৃষ্টি বাঙলা সাহিত্যের এই জাতীয় লুপ্ত- 
প্রায় অবহেলিত কীতিগুলির প্রতি আকুষ্ট হয় এবং কবিসংগীতের এক জাতীয় 
সাহিত্যিক মূল্যায়নের চেষ্টাও দেখা যায়।« ঈশ্বর গুপ্তই সম্ভবত প্রাচীন কবিদের 
জীবনী এবং কবিসংগীতের সংরক্ষণ ও সংগ্রহে সর্বপ্রথম গভীর শ্রদ্ধার পরিচন় 
দেন। মনোধর্ষে কবিগায়কদের সঙ্গে তাঁর খুব একটা দূরত্ব ছিল না, যদিও 
নবযুগের ধর্ম-কর্ম ভাবান্দোলন ও কর্মতৎপরতাও গুপ্ত কবিকে প্রবঞ্চিত করেনি। 
বাক্তিগত জীবনে তিনি নিজে কবিগান গাইতেন, আখড়াই হাফআখভাই ও 
কবির দলে আমন্ত্রিত হয়ে পরবরতীকালেও গান বেঁধে দিয়েছিলেন। সংবাদপত্র 
পরিচালনাকালে তরুণ কবিষশংপ্রার্ীর্দের ছাব। তিনি ষে কলেজীয় কবিতাযুদ্ধের 
প্রবর্তন করেছিলেন, তার পিছনেও গুপ্ত কবির কবিওয়ালাস্থলভ যুযুধান 
মনোবৃত্তি কিছুটা সক্রিয় ছিল। এ ছাড! তার অনুগ্রাসপ্রিক্রতা, হূর্বোধ্যত। ও 
কষ্টকল্পনা, পরনিন্দা ও ছিদ্রানুসদ্ধিৎসা, এবহানকথিলীন ও প্রাচীনতাগ্রীতি 
কবিগওকা রদ সঙ্গে গুপ্ত কবির হুশ ভাবৈক্য বহন করে। 
সাধনা পত্রিকায় কবিগানসমালোচনাপগ্রসঙ্গে ১৩০২ মানলে রবীন্দ্রনাথ 

লিখেছিলেন, “চারজোড়া চোল, চায়খানা কাি এবং সম্মিলিত কণ্চের প্রাণপণ 
চিৎকার বিজনবিলাসিনী সরম্বতী এমন সভায় অধিকক্ষণ টিকিতে পারেন না।” 
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“ভিক্টোরিয়া ষুগেব বাল! সাহিত্য” £গ্রন্থের রচয়িতা হারাণচন্দ্র রক্ষিত 
রবীন্দ্রনাথের এই মন্তব্যের জন্য যথোচিত ক্ষোভ প্রকাশ করেছিলেন। দেশের 
সমগ্র কবিওয়ালাদের যাবতীয় রচনা! একত্রে সংগৃহীত হয়ে গ্রন্থাকারে প্রকাশিত 
হচ্ছে না, হারাণচন্দ্র তার কারণ নির্দেশ করে বলেছেন যে, এইগুলি নতুন করে 
গ্রন্থাকারে প্রকাশিত ও প্রচারিত হলে “বতমান কালের অনেক কবিআখ্যাধারী 
শিক্ষা ও সভ্যতাঁভিমানী রুচিবাগীশের মুখ শুখাইয় যায় । সাধনার সমালোচক 
তথ! রবীন্্রবাবু কী বলেন? 

অথচ মনে হয় হারাণচন্দ্র নিজেও কবিসংগীতগুলির সঙ্গে গভীরভাবে বা 
অস্তরঙ্গভাবে পরিচিত ছিলেন ন। কেবল রবীন্দ্রনাথের বিকদ্ধে কটাক্ষ করাই 
তার উদ্দেশ্য ছিল। রাম বন্ধ হর ঠাকুর বা শ্রীধর কথক সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথের 
শ্রদ্ধার অভাব ছিল ন! এবং তাদের গান তিনি ভালভাবেই জানতেন । 
প্রকৃতপক্ষে কবিগানের কাব্যধর্ম বা বিষয়গত বিশিষ্টতা রবীন্দ্রনাথের মন্তব্যে ততটা 
কটাক্ষের কারণ নয়, যতটা তার গায়নভঙ্গি । রবীন্দ্রনাথ তীর প্রবন্ধে কবি- 
গানের যুগ, তৎকালীন নাগরিক জীবনের অবক্ষয়, কবিসংগীতের উদ্তবের কতটা 
প্রেরণ। হয়েছিল, এই বিষয়েই এঁতিহাসিক পর্যালোচনা করেছিলেন । কবি- 
গানের সাহিত্যযূল্য আবিষ্ষারের প্রেরণ! রবীন্দ্রনাথের প্রবন্ধরচনার পর বেশি 
করে শুরু হয়েছিল, এটাই রবীন্দ্রনাথের প্রবন্ধের গৌণ ফল বলা যায়। রামগতি 
হ্যায়রত্ব বলেছিলেন__ 

“১৭০০ শতকের কিছুপূর্ব হইতে ১৭৫০-৫৫ শক [ ১৮২৮-১৮৩৩ খ্রীষ্টাব্দ ] 
পর্যন্ত এই সময়ের মধ্যে অনেকানেক মহাত্মা! নান| বিষয়ের নানাবিধ গীতরচনা 
করিয়াছিলেন। সেই সকল বিচিত্র পদাবলীসমস্িত চমৎ্কারজনক ভাবসম্পন্ন 
গীতদ্বারাও বাঙলা ভাষার কম পুষ্টিসাধন হয় নাই। এ সকল গীত এক্ষণে 
সমগ্ররূপে কোথাও পাওয়া যায় ন|, কিন্তু সম্প্রতি কয়েক মহাশয় বনু পরিশ্রম- 
স্বীকারপূর্বক এ লুঞ্ধপ্রায় গীতের অনেক গুলি সংগ্রহ করিয়। মুদ্রিত করিয়াছেন, 
তাহাতেই সেগুলি আবার জীবনলাভ করিয়াছে” ।৬ 

রামগতি এই প্রসঙ্গে নিধুবাবুকেও কবিওয়ালা বলে অভিহিত করেছেন এবং 
অন্তান্ত কবিওয়ালারদের বিষয়ে লিখেছেন-__ 

“গীতরচকরা কেহই বিদ্যাবিষয়ে লব্বপ্রতিষ্ঠ ছিলেন না, কিস্তু আসরে 
বসিয়াই তৎক্ষণাৎ ঘথোপযুক্ররূপে প্রত্যুত্তর গীতরচন! করিবার অলৌকিক শক্তি 
থাকায় ইহার্দিগকে সকলেই যথেষ্ট সমাদর করিত। 

অসংখ্য কবিসপ্পরদায়ের মধ্যে ব্যক্তিগতভাবে অনেকের রচনাতেই, অসাধারণ 
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কৌশল ও পাণ্ডিত্য প্রকাশ থাঁকিত, এজন্য তৎকালিক বিজ্ঞলোকের।, বিশেষত 
ব্রাঙ্মণ পণ্ডিতমহাঁশয়ের1| কবির গান শুনিতে বড়ই অন্ুরক্ত ছিলেন'__এ কথ 
রামগতি ন্যায়রত্ব স্বীকার করেছেন। কিন্তু পরবর্তী সমালোচকদের অনেকেই 
কবিগান সম্পর্কে ষেৰপ উচ্ছ্বসিত ভাবাবেগের পরিচয় দিয়েছেন তা অতিশয়োক্তি 
মনে হয়। ভারতী পত্রিকায় প্রকাশিত অজ্ঞাত লেখকের প্রাচীন কবি ও 
আধুনিক কবি” প্রবন্ধে (১২৮৯) কবিসংগীত এবং উম-শ্যামাসংগীত প্রভৃতির কাব্য 
& ভাবসম্পদের প্রতি মোহগ্রন্ত অন্ধ সমর্থন জানানে। হয়েছে। সাহিত্যপরিষদ 
পত্রিকার “প্রাচীন কবিসংগীত' প্রবন্ধের (১৩০২) অজ্ঞাতপরিচয় লেখকও 
কবিগানের মধ্যে অসামান্য সৌনাধধ ও কাব্যসম্পদ আবিষ্কার করেছেন। 
তার মতে-_ 

“শৈলশ্রেষ্ঠ হিমগিরির অনস্ত লৌন্দর্যভাগ্ডারের মধ্যে যেমন স্থ্রধূনীর 
আনেগময়ী সলিলরেখা, কবিব অনন্ত ভাবপ্রবাহের মধ্য সেইরূপ সংগীতধাব|।-.. 
কবির সংগীত কবিত্বে উদ্ভাসিত, কবিত্বে গৌরবান্বিত এবং কবিত্বে স্বাভাবিকভাবে 
বিকাশপ্রাপ্ত । উহাতে কল্পনা নাই, ভাবের জটিলতা নাই, ব1 অপ্রারুত ও 
অসম্বন্ধ বিষয়ের সমাবেশ নাই ।” 

গৌঁজলা গুইয়ের একটি গান (এসো এসো টাদবদনি' ) সম্পর্কে তিনি 
লিখেছেন, “রচয়িতা যে প্রকুতিসিদ্ধ কবিত্বশক্তিতে মহৎ ছিলেন, এই একটি 
গানেই তাহার পরিচয় আছে"। এমন কি রাঁজনারায়ণ বস্থুর মত সমালোচক 
পর্যন্ত সেদিন এমন মন্তবা করেছেন-__ 

“হক ঠাকুরের একটি কবিতাতে এইরূপ দেখা ষাক়-__ 

নাম প্রেম তার, সাকার.নহে বন্তটি সে নিরাকার 

জীবন-যৌবন-ধন কিবা মন-প্রাণ বশীভূত তার । 

মুখে লোক বলয়ে পিরিতি সখের সার। 

প্রাণের বাহিরও হয় মে যখন জীবনে যেন মরে রই । 
কী চমতকার ভাব। ইহা প্লেটো অথবা! কোলরিজের উপযুক্ত । কোলরিক্ত 
একস্বানে বলিয়াছেন_ 
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হরু ঠাকুরের কবিতাটি ইহা অপেক্ষা নিকৃষ্ট বোধ হয় না।” 


এ 


৩৪ 


স্বতরাঁং কৰিসংগীত সম্পর্কে এই ছিল ঘে কালের শিক্ষিত এক শ্রেণীর 
মনোভাব বাঙলা! কাবাসংগীতের ইতিহাসে কবিসংগীতের কয়েকজন গীত- 
কারের স্থান অবশ্য স্বীকার্য। 

কবিগান মুখ্যত ছিল প্রতিযোগী-ভাবাপন্ন ছুই দলের মধ্যে উত্তরপ্রত্যুত্বর | 
সখীসংবাদ, বিরহ, খেউড়, কবিগানের বৈশিষ্ট্যূপে গণ্য হয়। গত শতকের 
মধ্যভাগে কবিগান তঙ্জার লড়াইয়ে পরিণত হয় । এই প্রসঙ্গে দাড়া কবির দলের 
নাম করা যায়। কবিগানে উত্তরপ্রত্যুত্তবের ধরাবীধা পালাগানকেই দাড়া কবি 
গাম বলা হত। প্রত্যুৎপন্নমতিত্বই এই দলের বৈশিষ্ট্য ছিল। উত্তরপ্রত্যুত্রের 
বেোনো কোনো গানে আদিরসের আধিক্য এনে বৈচিত্র্যসঞ্চার করা হলে সেই 
গানই খেউড নামে পরিচিত হত। অষ্টাদশ শতকেব মধ্যভাগে শাস্তিপুর অঞ্চলের 
খেউড় গান বিশেষ পরিচিতি লাভ করেছিল। জনৈক মাহিতোর ইতিহাপকাব? 
লিখেছেন__ 

“উমাসংগীত ৪ গেউড গান হইতেছে কনিগানেরই পূর্বপশ্চাৎ অঙ্গ এব' 
তঙ্জা যাত্র|:ও পাঁচালি হইতেছে কবিগানের অন্য পবিণত বূপ। "ইহার প্রপান 
অঙ্গ হইতেছে 'লহর" অর্থাৎ গানের মাধ্যমে বাগযুদ্ধ, ইহাব ভূমিকা হইতেছে 
মালসী বা দছুর্গাবন্দনা, এব* পবিশিষ্ট হইতেছে খেউভ ব| অভদ্র গান। লঙবের 
জন্য পুবাণের কলহযূলক পালাই কবিগানের বিষয় এব: পৌবাণিক পাত্রপাত্রীৰ 
ভূমিকায় দুই দলের পরস্পরের অভিযোগথগুন এবং পাল্টা অভিযোগপ্রদান 
কবিগায়কেব কার্ধ।” 

প্রাচীন মহাকাব্য-মঙ্গলকাব্যের উত্তরাধিকাবই পাঁচাঁলির সঙ্গে এসে মিলিত 
হয়েছে । গায়েনেব পায়ে নূপুর, হাতে চামর-মন্দিরাপহযোগে প্রাচীন পাচশি 
পরিবেশিত হত। কীঙন ও বৈঠকি গান ভেঙে পাচালিব আধুনিক রীতির 
জন্ম হয। অনেকে মনে করেন পাঁচালি থেকেই ঢপকীর্তন ও যাত্রাব উদভন 
হয়েছ। ওশ্বাদি ঢঙে রচিত. আঁথডাই ও হাফআখড়াই গান এই পর্যের আর 
একটি বিশিষ্ট গীতবপ। এই গানে বাজন! ও সংগতের বিশেষ পরিপাটা ছিল । 
এই সময়ের শ্রেষ্ঠ গীতরূপ টগ্স।। টগ্লাকেই আধুনিক কাব্যসংগীতের যখাথ 
স্ছচনার গৌরব দান কর! যায়। উনিশ শতক অতিক্রম করে আধুনিক কাল 
পর্স্ত এই টগ্লামংগীত বাওন। কাব্যগীতকে মধিকার করে আছে, একথা পবেই 
বল] হয়েছে । 


ণ 
গীতিকাব্যে সনেট আবিষ্কারের সজেউ' কাব্যসংগীতে টগ্সার প্রবর্তনের তুলন! 
কর। ধায়। এই সংক্ষিপ্ত সীমিত অবয়বের মধ্যে সুরমূদ্ছনায় হৃদয়াধেগ উজাড 
কবে দেওয়ার আশ্চর্য রীতিটি বাঙলা সাহিত্যের ক্ষেত্রে নিধুবাবুই প্রথম প্রচলন 
কবেন। বিশেষজ্ঞদের মতে, যে মৌলিক গীতরীতির সঙ্গে টগ্লার সাদৃশ্য আছে, 
ত। হিন্দস্থানী একজাতীয় লোকসংগীত*-_কিন্ত কাব্যাহিত্যের বা! মানবহৃদয়ের 
মঙ্গে তার বিশেষ সংযোগ ছিল না। নিধুবাবুই সর্বপ্রথম মেই অবাউল। 
গীতবপকে আধুনিক বাঙালি সমাজের নৃতন শ্রবণে প্রয়োগ করলেন, এই 
সচ্যোলন হ্থরকে নিবিড হৃদয়োৎকা৷ ও প্রেমবেদনা প্রকাশে ব্যনহার করলেন । 
অনকদ্ধ যুগজীবনের নিবিড কামনা কিছুকাল ধরেই প্রকাশেব পথ পাচ্ছিল না, 
লৌকিক পাঁচালি কাব্যেব আধারে আত্মার ব্যাকুলত| ঘনীভূত ভচ্ছিল না। 
নিধুবানুই সে মুগেবং প্রেমবেদনাকে ক্ষুদ্র গীতেব ছিত্র দিয়ে অসীম রাঁগিণীতে ধ্বনিত 
করে ভুললেন।৯ নিধুবাবুব হাতেই একালের মান্ষের সর্বপ্রথম ধর্মনিরপেক্ষ 
শ্াপ্সভাবনার বহিঃপ্রকাশ ঘটল । 

প্রথম যুগে টপ্পা 'আদিবসাত্মক প্রণয়সংগীভ' হিসাবেই প্রসিদ্ধ ছিল । শবাঁটির 
মূল অর্থ হিন্দিতে 'লক্ষ' এবং ত। থেকে দাডায় 'স-ক্ষিপ্ত লঘু প্ররুতির গীত: । 
'সংগীততানসেন' গ্রন্থে হই প্রকার গানেব রীতি আছে, এ্রুপ্দ ৪ বঙিন গান। 
পদ ২৪ প্রকার, বঙিন প্রায় অর্ধশত | খেয়াল ৪ টগ্লা রঙিন গানেরই প্রকাব- 
খাত্র। 'সংগীতবাগকল্পত্রমে'র মতে, নিধুবাবুর টগ্লাকে বঙিন গান বলা যায়।১০ 
টগ্লাব বৈশিষ্ট্য সংক্ষিপ্ত আঘতনে কবিতাব ভাবগঞ্তাব মধ্য দিয়ে একটি স্ুবেব 
নিটোল তরঙ্গ ফটিয়ে তোল] | সনেটের অকৃটেভ-সেস্টেটের মত টগ্লাতে« 
'একটি উদয়বিলয়ের লীলাময রঙ্গরচনা আছে। এর ভিতরে রয়েছে কাব্যের 
“নন, বাইরে সবরের কম্পন। একটি আন্দোলনযৃক্ত তান যখন বাণীর প্রতিটি 
ধ্বনির ভিতর দিয়ে হিললোলিত হয়ে ওঠে, তখনই অগ্রের তারে তারে তাব 
পরতিণবনি জাগে, তখনই তা হয় রসের সামগ্রী-সে রস কাবাপাঠেব রসেধ 
নঙগেই একাত্ম । তাই টগ্সা কেবল সংগীতের জগতের অধিবাসী নয়, সে কবিতার 
বাজ্যেরও বাসিন্[!। টগ্লায় রসি করতে হলে এই কাব্োর প্রাধান্তাট 
মন্ষুন রাঁগ। চাই ।১১ টগ্নাকে ধপদী সংগীতের অঙ্গ কবে তুলেছিলেন শোরি 
মিঞা নামে জনৈক বিহারী মুসলমান সংগীতজ্ঞ [আসল নাম গোলাম নবী, 
পধে আলোচন। তরষ্টব্য ]| কর্মস্থত্রে নিধুবাবু বহুকাল ছাপরায় ছিলেন এবং এই 
গীতরীতি সংগ্রহ করে আপন ভাষায় প্রয়োগ করার অভ্যামকৌশল আয়ন্ত 
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করেন। পশ্চিমী টগ্লায় তানের কাঁজে খুব দ্রুত, কিন্তু নিধুবাবু এই তানের উপর 
এমন একট] আন্দোলনের ভাব নিয়ে এলেন' যার ফলে টগ্লার করুণ আবেদন 
হয়ে উঠল হ্থায়গ্রাহী, শ্রবণমনোহর | টগ্লার উপযোগী কতকগুলি বিশেষ রাগ 
আছে, তবে নিধুবাবু নানা ধরনের রাগ নিয়েই টগ্লা রচনা! করেছেন। গীতরত্ব 
ছিতায় সংস্করণ পরিশিষ্টে নিধুবাবুর ব্যবহৃত রাগরাগিণীর সংখ্যা ১০৩টি। টগ্লাষ 
সব বকম গানই রচন। হয়, তবে এ পর্যস্ত বিরহাশ্রিত প্রেমের গানই বেশি। 
টপ্পার সবচেয়ে বড় রুতিত্ব স্বদীর্ঘধকালের রাধারুষ্ণগীতি-কীতন-প্রসাদদী-বাউল- 
পাচালি প্রভৃতি গীতরীতিকে পিছনে ফেলে সে আধুনিক কালের একমাত্র যৌবন- 
সংগীতে পরিণত হয়েছে। পৌরাণিক অন্ুষঙ্গকে দৃরীভূত করে টগ্পা আধুনিক 
সমাজের মানবিক প্রেমচেতনাকে অবলম্বন করেছে। এই সর্বপ্রথম বাঙলা গান 
প্রেমিক বা প্রেমিকাকে সম্বোধন করার বীনমন্ত্র শেখালো__'প্রাণ। টগ্লাই 
প্রথম নাগরিক জীবনের কাব্যসংগীত | 

বাওল! কাব্যমংগীতের স্চনাপর্বে টপ্লার সঙ্গে আখডাই গানের অত্যন্ত ঘনিষ্ঠ 
সম্পর্ক ছিল। এই সম্পর্কে রামনিধি গুপ্তের গীতরত্বের' ভূমিকায় ঘষে সকল 
কৌতুহলজনক তথ্যাদি আছে তা নিম়রূপ-__ 

“১২১০ সালেব পৃবে মুত মহামতি মহারাজা নবরুঞ্ণ বাহাদ্বরের সময়ে বাঙালি 
মহাশয়দিগের মধ্যে আখডাই গানের অত্যন্তামোদ্দ ছিল। তখন উক্ত মহারাজের 
নিকট কুলুইচন্দ্র সেন নামক একজন বৈছ্য আখডাই বিষস়্ে প্রতিপন্ন ছিলেন। এ 
মহাশয় সংগীতশান্বে অদ্বিতীয় পারদর্শী ছিলেন, তাহাকে আখড়াই গাহনার 
একজন জন্মদাত। বলাই কঙব্য হয়, তিনি রামনিধি গুপ্তের অতি নিকটসম্বম্বীয 
মাতুলপুত্র ছিলেন। কিন্তু নিধুবাবু তাহার পর অখড়াই বিষয়ে যে সকল নূতন 
প্রণালী করেন, এমত আর কেহই করিতে পারে নাই , গ্রিহার [ ইহার ] কৃত 
প্রণালীই অগ্যাপি প্রচলিত রহিয়াছে । 

১২১ সালে যখন মহামান্য মহারাজ রাজরুষ্ণ বাহাছুর আখড়াই আমোদে 
মামোদী হইলেন, তখন শ্রীদাম দাস, বাম ঠাকুর ও নসিরাম সেকরা প্রভৃতি 
কয়েকজন সর্বদাই আখডাই সংগীতের সংগ্রাম করিত, তাঁবতেই এ বিষয়ে পণ্ডিত 
ছিল, কিন্তু শৌখিন ছিল ন1, পেশাদারি করিয়। টাক। লইত | 

১২১২ কিংবা! ১৩ অন্দে নিধুবারুর উদ্যোগে এতন্নগরে, দুইটি সংশোধিত শখের 
আখডাই দলের সৃষ্টি হয়, তাহার একপক্ষে বাগবাজার ও শোভাবাজারস্থ সমূদায় 
ভদ্রসম্থান এবং আর একপক্ষে মনসাতল! অথবা পাতুরিয়াথাটানিবাসী নীলমণি 
মলিক মহাশয় ও তাহার বন্ধুবর্গ ত্রতী হইলেন, এই উভয় দলে “বাদী, হইলে 
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নিধুবানু বাগবাজারেব পক্ষ হইয়া গীত ও স্তর প্রদান করিলেন এবং মল্লিকবাবুব 
পক্ষে শীদাম দাস এবং ৬কুলুইচন্দ্র সেনেব পুত্র ৬গোঁকুলচন্দ্র সেন প্রভৃতি কয়েকজন 
গীত ও স্বর প্রস্ততকরণার্থে প্রবৃত্ত হইলেন, তাহাতে শ্রদ্ধায় দাস প্রভৃতি ভবানী- 
নিষয় এবং খেউভ প্রস্তুত করিলেন, প্রভাতী প্রস্তত কবিতে গোকুলচন্দ্র সেনের 
উপর ভারার্পণ হইল, তাহাতে তিনি এ মোহাডা রচন। করিলেন, যথ।__ 
ওই বে অকণ আলো কামিনী দিতে । 
কিন্ত ইহাব চিতেন পডেন এবং অন্তর| প্রস্তুত করিতে বিলম্ব হওয়া 
নিধুবানুকে কহিলেন, খুভা মহাশয়, উহা মোহাঁড। প্রস্তত কবিয়াঁছি | কাল- 
বিলম্ব হয়, অতএব অন্রগ্রহ করিয়। ইহার চিতেন প্রতি রচন। করিয়। দ্লিউন, 
তাহাতে বাৰ্‌ এই নিম্নলিখিত চিতেন পড়েন এবং পরচিতেন বচন। কবিয়াঁছিলেন, 
মখ|-- 
নিবাঁবি শরীব শোভা কুমুদী সহিতে। 
না হতে স্তবেব লেশ বজনী হইল শেষ 
চকোবী চাদের আশ। তেজিল ছুঃখেতে 1৮১২ 
এই ভূমিক। থেকে দেখ! যাচ্ছে রামনিধি আখডাই গানেও পারদশী ছিলে । 
পৃপ্তুত টগ্ন। আখডাই গানের আসরে ও অপাণক্কেয় ছিল ন।. হাঁফআখডাই গানে? 
ছিল। আবার টঞ্লার সঙ্গে খেমাল মিশিয়ে টপখেয়াল পদ্ধতির ও প্রচলন 
€যেছিল। নিধুবাবুর জীবপশাতেই তীর প্রবত্তিত টগ্লার এই জনপ্রিয়তা স্রাব 
প্রতিভারই পবিচায়ক | ঠ'বি অপেক্ষ। টপ্রাতে স্রের গ্ুণপন! দেখানোব যোগ 
(বশি। তানের নৈচিত্র্য, লয়ের কৌশল, এক একটি শকেব উপর ছোটছোট 
াঁনসহযোগে ন। গমকের সঙ্গে অপুর ছন্দহিল্লোল তোপার অবকাশের জন্য 
স'গীতশিল্পীদের কাছে টগ্প! জনপ্রিয় হল এইজন্য এই হিন্দস্থানী গীতরীতিটি 
একান্ৃভাঁবে বঙ্গীয় হয়ে গেছে । জনৈক সগীতবিশেষজ্ঞেব মতে 
"টগ্স। গোডায় হিন্বস্তানী বীতিতে রচিত হলেও বাঙলাদেশে এসে নববপ 
পারণ করেছে, ভার মধো বাওলার নিজস্ব রুচি ও মেজাজের প্রভাব অতান্ত স্পষ্ট । 
হিন্দুস্থানী টগ্লায় অত্যন্ত দ'ততালেব যে তাডা আছে, বাঙল। টগ্পাযফ তা নেউ-_ 
এখানে তালগুলির গতি মন্ত্র । কেবল তাই নয় এইসব তালে মোটামুটি গীবে 
তালের হিসাব থাকলেও মাত্রাগুণতির হিসাব নেই, অর্থাৎ সর মাত্রার সঙ্গে 
লাফালাফি করে অগ্রসর হয় না-_ছন্দ এখানে গ! ঢাক। দিয়ে পিছনে সবে 
আমে৩।” 
অবশ্য টপ্পা সম্পকে প্রাচীন কয়েকজন সংগীতকার বিরূপ মনোভাব পোষণ 
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করতেন এবং সংলীতশাস্ত্বের দিক থেকে টপ্লা বিষয়ে অন্যরকম তথা ও পাওয়। যায়। 
উনিশ শতকের বিখ্যাত সংগীতশাগ্মবিদ কুষ্ধন বন্দোপাধ্যায় লিখেছেন-_- 

“ঞ্পদ ও খেয়াল অপেক্ষা যে গান সংক্ষিপ্ততর তাহার নাম টগ্লা। ইহার 
কেবল ছুই তৃক, আস্মায়ী ও অন্তরা। খেয়ালের প্রায় সকল তালই টগ্লায় ব্যবহৃত 
হয়, কেবল রাগিণীতে ইহা! খেয়াল হইতে বিভিন্ন হইয়া! থকে | খেয়ালের রাগে 
টগ্পা রচিত হওয়ার নিয়ম নাই । প্রাচীন রাগিণীব মধ্যে কেবল ভৈরবী খাস্বাজ 
চৈত। গৌরী কালেংড৷ দেশ ও সিন্ধু এই কয়টিতে টগ্প। হয়। টগ্পা আধুনিক 
কালেব উৎপন্ন , এবং ইহার প্ররুতিসংক্ষেপজন্ত কাফি বিঝিট পিল বারোয়া 
মাঝইমন ও লুম এই কয়েকটি আধুনিক রাগ ট্নার ব্যবহৃত হয়১৪ | 

অস্মন্দেশিষ অনেক লোকের এইবপ সংস্কার যে, আদিরসবিষয়ক গানকে 
টগ্প। বলে। কিন্তু সেটি ভ্রম। গানের এক প্ূথক রীতির নাম টগ্লা। উচাতে 
সকল প্রকার গানই ভয় । ফলত উহাব গতি দ্রুত ও প্রতি হাক্কাবশত উ] 
ঈশ্বববিষয়ক গানের উপযোগী নহে। ইদানীং ব্রহ্মসগীত প্রাঘউ টগ্লাব স্তরে 
বচিত হইতে “দথা যায় । উহ নিতান্থ অসংগত 'ও অন্য।য়। উভ| সংগীততত্কে 
'অজ্ঞত| ও অন্তন্নত রুচির ফল৯৫ | সশ্গীতের প্রধান কাধ ন্মৃতিউদ্দাপন। । 
অতএব ঘষে স্ব শুনিতে অন্তঃকরণে মহত উন্নত প্রশান্ত ও বিরাট ভান।দ্িব উদয় 
হয়, তাহাই ভক্তি ও উপাসনার যথার্য উপযোগী । টগ্পার স্তরের যেরপ প্ররুতি, 
উ। হাস্ত আনন্দ প্রণয় তাঁমাস! উল্লাস প্রভৃতি লঘৃভাবোদ্দীপনধিষয়ে সম্যক 
উপযোগী এবং এ সকল বিষয়েই উ। সর্বদা! বাধহাঁব হইয়। আসিতেছে । অতএব 
টঞ্ার স্তর শনিলে মনে এ মকল ভাবেব উদয় হওয়। ভিন্ন ভক্তির ভার কখনই 
উদ্দীপিত হইতে পারে ন।১৬ |” 

যে হিন্দস্থানী সংগীতের এঁতিহ্য থেকে টপ্পার প্রচলন ঘটেছে, সেখানে টার 
কথাবস্তর মুল্য ছিল, টগ্পা উচ্চাঙ্গসংগীতমাত্র ছিল না। ,ক্র্ধন বন্দ্যো- 
পাধ্যয়ের গ্রন্থ থেকে আরো ভাঁন। যায়__ 

“সংগীতসার গ্রন্থে লিখিত আছে যে, অযোধ্যান্লিবাসী গোলাম নবী নামক 
এক ব্যক্তি টগ্না রচনা! করিয়। তাহার অতি প্রিয়তম! প্রণয়িনী শোরির নামে 
ভণিত। দিয়! গাহিতেন, এইজন্যই শোরি মিএ। টগ্লাপ্রশেত৷ বলিয়। খ্যাত 
হইয়াছেন , নস্তত গোলাম নবী তাহার আসল নাম, শো'রি তাহার স্্বীর নাম। 
প্রায় ৭৬ বংসর অতীত হইল গোলাম নবী ৫০ বংসর বয়ঃক্রমে লখনৌ নগরে 
মানবলীলা সংবরণ করিয়াছেন” । 

কষধনের গ্রন্থরচনার ৭৬ বৎসর পূর্বে গোলাম নবীর মৃত্যু হয়ে থাকলে 
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নিধুবাবুর বয়স তখন আনুমানিক ৬৮ বসর। টগ্লাকে প্রেমসংগীতরপে প্রতিষ্ঠিত 
কনার প্রেরণা নিধুবাবু সম্ভবত এই পূর্বতষ্টার কাছ থেকেই পেয়েছিলেন। নিধু- 
বাবু কেবল টগ্সার গাঙরীতি:৫ই কণস্থ করে আনেননি, টগ্না তার হাতেই নর- 
নাবীর প্রেমসম্পর্কের পদাবলী হয়ে উঠেছে। নিধুবাবুর জীবনীসংগ্রহকালে ঈশ্বর 
গুপ্ত সখেদে মন্তব্য করেছিলেন যে. সকলেই “নিধু নিধু' শব আবৃদ্তি করেন, কিন্ত 
নিধু ব্যক্তির নাম কি গীতিরীতির নাম অনেকেই জানেন ন।| কিন্তু গুধধ কবির 
সন্দেহ সম্ভবত অযূলক ছিল। সেকালের জনৈক সাহিত্যঞ্তিহাসিক লিখেছেন__ 
“নিধুর গান নিধুর টপ্পা নামে পরিচিত। হিন্দি খেয়াল টগ্প। ও গজলের 
স্নর ভাঙিয়া একটু অভিনব প্রণালীতে তিনি বাঙলায় এই টগ্লাসংগীতের প্রচার 
করেন। ইতিপূর্বে সাধনসংগীতই বাঁঙলাব প্রধান সম্বল ছিল। বড জোর ভারত- 
চন্দ্রের প্রণয়সংগীতগুলি কোথাও কোথাও গীত হইত | কিন্ু এই হইতে নিধুবাবুর 
টগ্ন। বাঙুলার মবত্র প্রচলিত হইল । এবং বল! বাহুল্য নিধুর দেখাদেখি অনেকেই 
এ পথে অগ্রসর হইলেন । কিন্তু প্রতিভা ও শক্তিব অভাবে তীহাঁদিগকে বিফল- 
মনোরথ হইতে হইল | কেবল কথকচুডামনি শ্রীধর সেই পরবর্তীকালে ভাগ্যবান 
কৰি কোন কোন অৎশে নিধুকে ও অতিক্রম করিতে সমর্থ হইয়াঁছিলেন”।৯৭ 
বাঙল| কাব্যসংগীতের আধুনিক যুগের প্রবতক ও আদি অঙ্টা, শিল্পী ও 
বাঙলাব প্রথম প্রেমগীতিকার, রোমা্টিক গীতিকবিতাব পথিকৎ নিধুবাবু বা 
বামনিধি গুপ্ত অষ্টাদশ শতকেব মধ্যতাগের কিছুপূর্বে জন্মগ্রহণ করেন এবং 
উনবিংশ শতকের মধ্যভাগের কিছুপূর্বে তিবোহিত হন। রামগতি ন্যায়রত্ 
লিখেছেন, “ইনি ১৩৬৩শকে জন্মগ্রহণ করিয়। ১৭৫৬খক (১৮৩৪ খুঃ অঃ?) 
পর্যন্ত, অর্থাৎ ৯৭ বংমব জীবিত ছিলেন”-_স্থতরাং ভারতচন্দ্রের মৃত্যুলময়ে তাব 
নয়ম ১৯ ব্সর ছিল।১৮ নিধুবাবু তার জীবৎকালেই জনপ্রিয়তা! অর্জন করেন। 
তার মৃত্যুর অব্যবহিত পরে তাঁর যে গীতসঞ্চয়ন গ্রকাশিত হয় তার ভূমিকায় 
নিধুবাবুর পুত্র কবির জীবনকাহিনী মুক্রিত করেন। নিধুবাবু সং ধর্মভীরু 
আমোদপ্রয় স্থুরসিক "৪ ব্যক্তিত্বমম্পন্ন শাস্তিপ্রিয় চাকুরিজীবী নাগরিক ছিলেন। 
সংগীতশাগ্থে তার £দক্ষতা ছিল এবং গানবাজনার চ্া করতেন। সেই সুত্রে 
তৎকালীন কলকাতার প্রমোদসসস্কৃতির সঙ্গে তাঁর সংযোগ ছিল। ১২১২-১৩ 
সালে বাগবাজারের কাছে শৌখিন আখডাই হাফআখড়াই দলের সঙ্গে তার 
যোগ ছিল। সেখানে তিনি "গঞ্ধিকাসেবী ভদ্রসস্তান, উপস্থিত কবি এবং শৌখিন 
নামধারী বাবুদের; আটচালার আড্ডায় উপস্থিত থেকে টগ্লা শোনাতেন। এই 
আটচালাতেই নিধুবাবুর নেতৃত্বে সেকালের বিখ্যাত “পক্ষীর দল” গডে উঠেছিল 
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বলে ঈশ্বর গুপ্ত তাঁর জীবনীসংগ্রহে জানিয়েছেন । জনৈক আধুনিক প্রবদ্ধকার 
লিখেছেন-__ 

“নিরক্ষর জনতাও বটতলার যুগকে অন্বীকার কবতে পারেনি কারণ তখন 
এটাই ছিল ভালহৌমি ও চৌরঙ্গিপাডার সশ্মিলন। ধনীবাবুদের বাসস্ান ছিল 
এই পাড়! জুড়ে। অশিক্ষিত চাকার ভাড পাষদ দীলাল কাপ্রেনদের পক্ষেও 
“তখন সাহিত্যের চেয়ে মহজ হয়ে উঠল সংগীত। চটুল সংগীতের সাহায্য নিয়ে 
তারা দাতার মরমমন্দিরে প্রবেশের চেষ্টা করলেন। তাই অক্ষরের মুকিত 
সাহিত্যের আগে নগর কলকাতীয় যে সাবিক চেতন। এসেছিল, তাবই 
স্ববিধাবাহী হয়েছিল নিশুবাঁবুব জনপ্রিয় টগ্লালহবী | তিনি বাঙলাদেশে মাস- 
কমিউনিকেশনের অগ্রদূত” ।১৯ 

নিধুবানুর প্রেমের গানের সংখ্যাধিকা দেখে মনে হয়, এইগুলির পিছনে 
কোনো সাক্ষাৎ প্রেরণ! ব| উদ্দীপন! ছিল । মুশিদাবাঁদের মহাবাজ। মহানন্দ 
বায় যখন কলকাতায় আসতেন তখন তার সঙ্গে শ্রীমতী নামে এক বপবতী ৪ 
'গুণবতী নৃদ্ধিশালিনী বক্ষিত| গাঁকতেন। উনি 'রামনিধিবাবুকে অন্থঃকবণের 
সহিত ভালবাসিত ও অতিশয় শেভ করিত এব" বাবু৪ তাহার বিস্থর গৌরব 
ও সম্মান করিতেন” ।২০ নিধুবাবুব চরিতকার স্পঞ্টভাষায় লিখেছেন, এই' 
সম্পর্ক কেবলমীত্র নিঙ্কাম সৌহার্েব মধ্যেই সীমালদ্ধ ছিল, কাবণ “নিধুবাঁন 
লম্পট ছিলেন না, কেবল স্ততি বিনয় ন্েহ এব" নির্মল প্রণয়ের বশ ছিলেন" । 
তার চবিতকার লিখেছেন যে, নিধুবাবূন -শধিকাংখ গানই এই লময়ে রচিত 
এবং উক্ত মভিলবি চিএণিনোদনের চন্য তাব সম্মাখেই তিনি রচন। কবতেন। 
“সেগানে বসিষ। মনের মধো যখন যেমন ভাবের উদয় হইত, তহক্ষণাৎৎ তাহাবউ 
এক' এক গীত ব5না কবিতেন |” 

নিধুবাবুব যৌবনকালে বিগ্ঠানন্দর কাঁনোর কচিবিক্লতি কামিনীকুমাব- 
চন্্রকান্জ|তীয় কাব্যের মধো দিয়ে মদ্নমোহনেব বাসবদ হু! পন্থ পৌছেছিল। 
রাস, নুসিংহ, নিতাই বৈরাগী, রাম বশ, হক ঠাবর, শ্ান্টনি ফিবিগি 
নিধুবাধুর সমসাময়িক কবি] প্রিভ গো মান দান মাথুর সশীস্বাদ (প্রভৃতি 
রাধাকুষ্ণের লীলানিষয়ক স'গীত ছিল কবিগানের প্রধান অঙ্গ সর্বত্র এপ্লি 
হয়ত অস্বাক্্যকর ছিল ন, কিন্তু নৈষ্ণব পদ্দাবলীর বিশ্বদ্ধতা ক্রমশ নিয়প্চিতে 
পর্যবসিত হচ্ছিল । 'নিগ্চান্্ন্দর-কবিগানকে ' গ্রহণ মা করে হিন্দি খেয়াল-টগ্লা 
ভেঙে নিধুবাঁবু লিখলেন প্রেমের গান, নদঘুগের স্বাধীন হৃদয়া্ভৃতির কাবা- 
সংগীত । তীর প্রায় সন গানই এই রকম কাঁবাসংগীত এবং প্রেমগীতি, রাধার 
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বা বিগ্যানুন্দরের বেনামিতে লেখ! নয়। ভক্টর, স্বশীলকুমার দে লিখেছেন, 
“কবি আপন হৃদয়ের অন্তভূতি ভালবাসা ও মনের ব্যথ! স্বাধীনভানে প্রকাশ 
করিয়াছেন।”২১ প্রাচীন সাহিত্য ছিল বহির্জগতনিঞ্ভব, সেই রীতি ভঙ্গ কবে 
নিধুবানুই প্রথম আপনার হ্থখছুঃখ আন্মপ্রুতির কথ। বললেন । তাঁর গানে 
কিছু কিছু রুচিহুষ্টতা থাকলেও অধিকাংশ গানেই মাজিত কচির পরিচয় পাঁয। 
ধায়। তার “নানান দেশের নানান ভাষা” গানটির উল্লেখ করে হারাণচন্জ্র বক্ষিত 
লিখেছেন__ 

“মাতৃভাষায় বিমুখ পরভাষায় পণ্ডিত “ম্বদেশহিতৈষিণী” মহাত্মাদের কনিব 
এই অয়তময়ী উক্তিটি স্মরণ করিবার বিষয় । সাময়িক যশঃ বা পদ্দগৌববে তাঁভার। 
বড হইতে পারেন বটে, কিন্ত তাহাদের সেই স্বদেশহিতৈষণ। জুয়ারের জল-_ 
এই আছে এই নাই। যাতৃসেবার যে বিমুখ, মাতৃভাষার অন্তশীলন যে জীবনে 
কবিল না, তাহা স্বদেশভক্তিব কথ। শুনিলে কাঠালেব আমসব্ব মনে পড়ে ।”২৯ 
পববর্তাঁকালে নিধুবাবুর জনপ্রিয়তার সুযোগ নিয়ে বহু নিয়ক্চিব গান তাৰ 
নামে চলে গেছে । তার গানে চবণের মিল প্রায়শ নেই, কথা অতান্ত সন্ত 
নরল এবং আন্তরিক | শব্দ ছন্দ ও অলংকাব বচনাবীতিকে ভারাক্রান্ত কবেনি। 

নিধুবাবুর মৃড্ার এক বৎসব পূর্বে ১২৪৪ সালে তার গানের ম'কলন 'গীতরত্ব' 
প্রথম প্রকাশিত হ্য। সম্ভবত এই সংকলনের ভূমিকা স্বয়ং কবিরুত ছিল। 
১১৭৩ বঙ্গান্দে এই গ্রন্থের দ্বিতীয় এবং ১২৭৫ বঙ্গাৰে তৃতীয় সংস্করণ প্রকাশিত 
হঘ। প্রথম সণম্করণ অচিরে নিঃশেষিত হয়ে গেলে অন্যান্য প্রকাশক জাল গ্রন্থ 
ছাপতে স্ুক করেন। দ্বিতীয় সংস্করণেব বিজ্ঞাপনে এই নিষয়ে খিশ্তারিত ৪ 
কৌতুহলোদ্বীপক বিবরণ মাছে। গীতরত্ব গ্রন্থটিকেই নিধুবাবুর একমাত্র 
প্রামাণিক গীতচয়নিক! বলে মনে করা যেতে পারে । গীতরত্বের বু গান সম- 
কালীন একাধিক পদসংকলনে উদধূত হয়েছে। ১২৫২ সালে রুষ্ণানন্দ বাস- 
রসসাগর “স'গীতরাঁগকল্পক্রম' নামে একটি গ্রন্থ প্রকাশ কবেন, এতেও নিধুবান্ব 
রচিত সার্শতাধিক গান ছিল। ১২৯৩ সালে আশুতোষ ঘোষালকর়ক সংগুভাত 
'সংগীতরত্বমালা বা কবিবব নিধুবাবুর রচিত গীতাবলী" পুস্থকে নিধবাব্ব নামে 
বহু গান প্রক্ষিপ্ত হয়েছে । ১৩০৩ সালে বটতল! থেকে প্রকাশিত বৈষ্ণবচরণ 
বসাক সম্পাদিত '্গীতাবলী বা রামনিধি গুধ্চেব যাবতীয় গীতসংগ্রহ” গ্রন্থে 
সংগৃহীত গানগুলির প্রামাণিকতা৷ সন্দেহজনক | বঙ্গবাসী প্রকাশিত 'সংগীতসাব- 
মংগ্রহ' ২য় ভাগ ( ১৩০৬ ), বস্থ্মতীপ্রকাশিত চন্্রশেখর মুখোপাধ্যায়ের ভূষিকা- 
সহ 'রসভাগার? (১৩০৬ ), অবিনাশচন্ত্ ঘোষ সংকলিত 'গ্রীতিগীতি” ( ১৩০৫) 
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বঙ্গবাসীপ্রকাশিত “বাঙালির গান' (১৩১২), দীনেশচন্দ্র সেনের 'বলসাহিত্য- 
পরিচয়' ২য় খণ্ডেও ( ১৯১৪ ) নিধুবাবুর গান আছে। | 

নিধুবাবুর গান জনপ্রিয়তাবশত কিরূপভাবে অপরের দ্বারা অধিকৃত "বা 
আম্ীকৃত হয়েছে ডক্টর স্থুশীলকুমার দে তার পূর্বোন্লিখিত প্রবন্ধে তার কয়েকটি 
উদ্দাহরণ দিয়েছেন।২৩ গীতবত্বের 'এই কি তোমার প্রাণ ছিল হে মনে" এবং 
আরও কিছু কিছু গান জনৈক তারাচরণ দাস রচিত “মন্মথ-কাব্যে পাওয়] যায়। 
নিধুবাবুর স্ত্বীবিয়োগের উপলক্ষে রচিত বলে কথিত “মনঃপুর হতে আমার 
হারায়েছে মন" গানটিও উক্ত গ্রন্থে গৃহীত হয়েছে। বনওয়াবিলাল প্রণীত 
'যোজনগন্ধা", মুনসী এরাদোতপ্রণীত “কুরঙ্গভান্ত' প্রভৃতি কাবোও গীতরত্বেব বহু 
গান চালিয়ে দেওয়া হযেছে। “নঙ্গীয় সংগীত্রত্বমালায়' উৎকলিত নিধুবাবুব 
একটি গান “পিরিতি পরম রতন" মধুস্থদনের 'পদ্মাবতী নাটকে'9 আছে। 
নিধবাবুর গানের সঙ্গে সমকালীন গীতকারদের গান এত বেশি মিশে গেছে থে 
এবিষষে তথ্যসন্ধান কব। প্রায় অসম্ভব । নিধুবাবুর বিখ্যাত “ভালবামিব বলে 
ভাঁলবাসিনে' গাঁনটি একাঁধিক সংগ্রহে নিধুবাবু ছাডাঁও বামবস্ত্র ও শ্ীধর কথক, 
এদেব নামেও প্রচারিত, অনেকের মতে এটি শ্রীধর কথকের রচন|, গীতবত্বে৪ 
গানটি নেই । আবার নিধুবাবব নামে প্রসিদ্ধ কয়েকটি গান গীতনত্ব সংকলনে 
নেই, যেমন, “নয়নের দোষ কেন মনেবে বুঝায়ে বল”, “তোমারই তুলনা তুমি 
প্রাণ এ মহীমগ্ুলে৪ | “প্রেমে কী শ্রখ হত" গানটি গীতরত্বে নেই, কিন্ক 
“ললীতিগীতি' ও 'নিধুবারুব গীতাবলীতে' নিধুবাবর নামে আছে। আশ্বতোষ 
ঘোষালরুত “বঙ্গীয় সগীতরত্বমালা'য় নিধুবাবুর গানেব সঙ্গে শ্রীধর কথক, কালী 
মি্জা, ছাতু বাব (আশ্বতোষ দেব) গ্রর্ততি অন্যান্য গীতকারের গান মিশে 
গেছে। “তারে ভূলিবো কেমনে" গানটি 'গীতাবলী" ও 'রসভাপ্তারে" নিধুবাবুব 
নামে, কিন্ত্র প্রীতিগীতিতে হরিমোহন রায়ের নামে পাওয়। যায়। এইরূপ 
উদাহরণ প্রচুর আঁছে। মোটামুটি এইগুলি আধুনিক কাব্যসংগীতের নষ্টা 
রামনিধি গুপ্তের অসাধারণ দন প্রিয়তারই পরিচায়ক | 

নিধুবাবুর পর টগ্লারচনায় খ্যাতি অঞ্জন কবেন শ্রীধব কথক ও কাঁপী 'মক্জা। 
তাছাড়া রাধামোহন সেন, যছুনাথ ঘোষ, কাশীপ্রসাদ ঘোষ, জগন্নাথপ্রসাদ বন্থু- 
মল্লিক, ,চারুচন্দ্র রায় প্রড়তি গীতকারও অনেক টগ্লাঙ্গের গান লিখেছিলেন। 
প্রীধর কথক ও কালী মির্জা দুজনেই শক্তিশালী গীতরচয়িতা ছিলেন, দ্বজরনের 
গানই নিধুবাবুর সঙ্গে মিশ্রিত হয়ে গেছে। হাঁরাণচন্ছ লিখেছেন, “নিধু অপেক্ষাও 
প্রধর বা বঙ্গের আধুনিক কোনো কবি প্রণয়সংগীতে সমধিক শক্তি 
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দেখাইলেও নিধুকেই তাহার গুরু স্বীকার করিতে হইবে।” আবার অন্থাত্র তিনি 
লিখেছেন, “নিধু ও শ্রীধর যেন ছুই জনেই ভাবরাজোর রাজ। এবং বঙ্গের সার! 
মিঞা [ শোঁরি মিঞা ] ও তানসেন, তৎপক্ষে কোনই সন্দেহ নাই।” শ্রীধব 
সম্ভবত ১৮১৩ খ্রীস্টাব্ধে হুগলিতে জন্মগ্রহণ কবেন। তার পিতামহ লালচাদ 
বিগ্াভূষণ ছিলেন খ্যাতনামা কথক, বহ্রযপুরের কালীচরণ ভট্টাচার্য নামক 
কপকের কাছে শিক্ষানবিশি করেন। যৌবনে পাঁচালি ও কবিদালের সঙ্গে 
শীদরের সযোগ ছিল, কিন্ত মে গোষ্ঠীর প্রথাবদ্ধরীতি ত্যাগ কবে শ্রীধবের 
মধ্যে ব্যক্তিম্বাতন্ত্র ও স্বাধীন হদয়ানভূতির আবেগ প্রীধান্ত লাভ করে। শেষ 
পধদ্ টগ্লাগানেই তাব কৃতিত্ব প্রকাশ পেয়েছে । 

কালী মিঞ্জ| ব। কালিদাস চট্টোপাধ্যায উনিশ শতকেব প্রথমেই সংগীতে 
খাঁটি অজন করেন। তিনি ছিলেন গুপ্তিপাডাব অধিবাসী, স্গীতে দক্ষতা 
অঞ্জনের পব কাশী লখনৌ দিল্লি প্রভৃতি অঞ্চলে ও সংগীত শিক্ষ। করেন এব, 
লন্মানস্চচক “মির্জা উপাধি লাভ করেন। সংস্কৃত ও ফাসিভাষাঁষ তার অধিকার 
ছিল। তিনি যৌবনে কিছুকাল বর্ণমানের যুববাঙ্ত প্রতাপচন্দ্রেব মভাসদ ছিলেন, 
সেখান থেকে বহুকাল মাসিক বৃত্তি পেতেন । “বাঙালির গানে' বণিত হয়েছে, 
“মিজ। মহাশয়ের জীবনের আঁধকাঁংশ সময় কলিকাতাস্থ বিখ্যাত ঠাকুববংশীয় মৃত 
মভাম্মা! গোগীমোহন ঠাকুরেব আশ্রয়ে অতিনাহিত হয়। তাহাব স'গীতবিষ্ভাষ 
এব* বিবিধ সদগ্তণে মোহিত হইয়। মহান্ভভন গোপীমোহন তাহাকে আপন 
পাঁবিষদমধো গণ্য কবিয়। লন। ইনি পলাশিব মুদ্ধের সাত আট বংসব পুবে 
জন্ম গ্রহণ করিয়াছিলেন এবং খ্রীষ্টীয় উনবিংশ শতাব্দীর প্রথম বি'শতি বংসব মধো' 
পরলোক গমন করেন।” কালী মিজা ভক্িি ও তত্বসংগীত ছাড়! প্রণয়সংগীতও 
বচন কবেছিলেন। রুষণানন্দ ব্যামদেবের “সংগীতরাগকল্পদ্রমে কালী মিজগার 
'আডাই শতাধিক গান সঙ্গিবেশিত হয়েছে। অবশ্থা কালী মিঞ্জা গাষকরূপ্ইে 
প্রসিদ্ধ, কণি হিসাবে তার খ্যাতি নিধু-্ীধরের প্রতিষ্পর্ধী ছিল না। তাৰ 
কাব্যাশে দাশরখির আচ্ষপ্রাসিকত। ও কণ্টকল্পনা আছে২৫। অমৃতলাল 
বন্দ্োপাধ্যায়ের 'গীতিলহরী'র (১৯০৪ ) তথো জানা যায যে, রামমোহন কালী 
মিঞ্জার কাছে সংগীতশিক্ষ। লাভ করেছিলেন। 


উনবিংশ শতাব্বীর বহুজনপ্রিয় গীতরূপের সঠিক প্ররুতিনিরণয় অধুনা প্রায় 
ছঃসাধ্য, কারণ সেকালের এই সফল গীতগ্রকুতির স্বরলিপি ন! থাকায় ভার 
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যথার্থ স্বরূপটি নিৰপণ কর| কঠিন হয়ে দীঁডিয়েছে। নান! পরম্পরবিরোধী 
মতবাদে ৪ তখ্যেব অভাবে এই ব্যাপাবে আমাদের জ্ঞানের অভাব থেকেই 
যাবে। দষ্টান্তন্বরূপ আখডাই' গানের ইতিহাস আলোচনা! করা যায়। ইতিপূর্বে 
গাব সঙ্গে আখথভাই গানের সম্পরকক আলোচনাকালে আখডাই গান বিষয়ে 
নিধুবানুব গীতস*্কলন গীতরতেন ভূমিক। থেকে কিছু প্রাসঙ্গিক তথ্যাদি উদ্দার 
কব। হয়েছে । আখডাই গান একপ্রকাব উচ্চাঙ্গগীতবপ হলেও বাঙলা কাব্য- 
সংগীতে টগ্লার পর আঁথডাই গান অবলম্বনে অনেক কবিব দক্ষতা প্রকাশ 
পেয়েছিল। সংবাদপ্রভাকরে কবিজীবনী-সংগ্রহকালে কবি ঈশরচন্দর গুপু এই 
গানেব উৎপত্তিব ইতিহাস ৪ অন্যান্য প্রচাববিববণ য। স' গ্রচ করেন, সেগুলি 
প্রথমে উদধূত কর! হচ্ডে__ 

“১২১০ সালেব পুবে মুত মহানাজ। ননকুষ্ণ বাহ।দ্ররের সময়ে বাঙালি মহাশয়- 
দিগের মধো *মাখডাই' গাহনাব অত্যন্ত আমোদ 'ছিল। তখন উক্ত মহাঁবাজেব 
নিকট কুলুইচন্দ্র সেন নামক একদন নৈগ্য আগডাউবিষয়ে অতিশঘ প্রতিপন্ন 
ছিলেন। এ মহাশর সম্গীতশান্ধ্ে অদ্িতীয় পাবদশী ছিলেন, তাকে আখডাই 
গাহনাব একজন জন্মদাতা বলাই কর্তব্য হয়। যদি৭ তাহাব পূর্বে ৪ তৎসমকালে 
উক্ত বিদ্যায় বিশেষ নিপুণ আব কয়েক বাক্তি এতন্নগবে % চ চুড। প্রভৃতি গ্লানে 
সজীব ছিলেন, তথাঁচ এই মভাশমকে নাভাবঃদগের সকলের অপেক্ষ। গ্রধান 
কহিতে হইবেক, যেছেত উনি আাপন ক্ষমতা] « শক্তিদাব! পুরাতন বিষষেব 
কোনে! কোনে। মশ পুরিনঙ্নকবত অনেক নতন কষ্টি কবেন। শব ও 
গীতকে নানাপ্রকার পাগবাগিণীহছে যল্তকবতঃ মতন নতন বাগছ্ছের সুচন। 
করিয়াছিলেন । এ কলইচন্দ্র সেন *বামনিধি প্রপে অতি নিকটসম্বন্গীয় মাতল 
ছিলেন । 'শাখভডাই গীতেন ইনি যে সকল নন প্রণালী পেন সেই প্রণালীই 
'অভণাবধি প্রচলিত বাহ্িাছ্ে | 

১২১৭ সালে যখন মহামান্য মগাবাজ রাঁজকুল বাঙাদ্রর আগডাম়ী আমোদে 
মামোদী ভইলেন, তখন দাম দাস, লাম ঠাশর ও নসারাম সেকর। প্রভাত 
ক্মরেকপ্রন সনদাই আখডাই স'গীতের স'গ্রাম নবিতি, ইহার! তাবতেই এই বিষয়ে 
নিশেষ পণ্ডিত ছিল- বিন্থ শৌখিন ছিল না, পেশাদারি কবিয়। টাকা লইত। 

১৯১১ আনে নিপুবাবুর উদ্গোগে এতন্গরে ছুইটি সংশোধিত শগের 
'মাখড়াই দলের হি হইল। তাহার একপক্ষে বাগবাজার শোভাবাজারস্থ 
সমুদয় ভদ্রসম্ভান এব আর, একপক্ষে মনসাতলা অথব। পাঁতুরেঘাটানিবাসী 
এনীলমণি মল্লিক মহাশয় ও তাহার নদ্ধুবর্গ ব্রতী হইলেন। আখড়াই যুদ্ধের 
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স্থিরতার নাম “বদী' ও পক্ষ-প্রতিপক্ষের নাম “বাদী” । এই উভয়দলে “বদী” হইলে 
নিধুবাবু বাগবাজারের পক্ষ হইয়। গীত ও শর প্রদান করিলেন এবং মন্লিকবাবুর 
পক্ষে শ্রীদ্দাম প্রভৃতি কয়েকজন গীত ও স্তর প্রস্ততকরণার্থ প্রবৃত্ত হইলেন। এ 
সংগীতসংগ্রাম শ্রবণ-দর্শনকরত নগরন্থ সমস্থ বিশিষ্ট লোক অপর্যাপ্ত আনন্দ- 
সাগরে অভিষিক্ত হইয়াছিলেন। এইরূপে শখেব আখডাই স্থাপিত হইলে 
বাবসায়ীদিগের আখড়াইয়ের দল একেবারে উঠিয়। গেল ।”২৬ 

উল্লেখযোগ্য 'যে এই বিবরণই প্রায় অবিকৃত আকারে 'গীতরত্বের , ভূমিকায় 
দেখা যায়, যা পূর্বে উদ্ধৃত কর। হয়েছে। ওপ্ত কবির এই কৌতুক প্রদ 
বিবরণ আখডাই গানের ইতিহাস সম্পর্কে মোটামুটি আলোকপাত কবে। 
ঈশ্বর গ্প্ঠ আবও জানিয়েছেন যে শখের আখডাই এইভাবে প্রতিষ্ঠা অঞ্জন 
করায় কলকাতার অধিকাংশ গীতপ্রিয় বিত্রশালী পরিবারেই আখভাই গানের 
বেপ্য়াজ হল। পাথুরিয়াঘাটাব ঠাকুর পরিবার, ছোভার্সীকোর সিংহপরিবার, 
গরানহাটার বসাকপবিনার, শোভাবাজারের 'কালীশংকর ঘোষের পুত্রগণ ও 
শ্যামপুকুরেব দিগম্বব মিত্র, হলধর ঘোষ প্রততি কতিপয় বন্ধু' প্রত্যেকেই 
নিজেদের অঞ্চলে একটি কবে আখডাইয়ের দল গডে তোলেন এবং তার্দেব 
সকলের সঙ্গেই বাগবাঁজারের দলের দুএকবার কবে গীতসংগ্রাম হয়েছিল। 
স্বভাবতই এই সকল সংগীতদ্বৈরথে নিধুবাবু ও “গাহনাপক্ষে অদ্বিতীয় স্বরসিদ্ 
স্ুবজ্ঞ কোকিলকণ্ বাবু মোহনচাদ বস্ু'ব শক্তিতে পারদর্শী বাগবাজারেব দলের 
জযই স্থনিশ্চিত ছিল । তবে বাগবাঙ্জারেব পক্ষের পবাঙ্গরও ছু একবার ঘটেছিল, 
কারণ, গ্প্ধ কবি রমসিকত| করে লিখেছেন__ 

“গাহনা বাজনার জয়পরাক্য় “হাওয়ার” উপরেই নির্ভর করে। গীত স্বর ও 
গায়ক, এই তিন সর্বোকুষ্ট হইলেও এক একদিন হাওয়ার দোষে জমাট হয় না, 
্লীকে ফাকে উড়িয়! যায়। ধাহাব! সকল বিষয়েই অপকুষ্ট, দৈববশত 'হাঁওয়ার' 
গুণে তাহার! এমত 'লগ্ন করেন যে তঙ্জুবণে শ্রোতৃমাত্রেই সীমাশৃন্তা সন্তোষ- 
সাগরে মগ্ন হইতে থাকেন, বিশেষত রাগরাগিণীর খেল! ছেলেখেল! নহে, অতিশয় 
কঠিন। যে সময়ের যে রাগ, সেই সময়টি না হইলে সে রাগেব রাগ থাকে না, 
উহাতে সময়ের বৈলক্ষণ্য জন্য রাগের অন্ুরাগ ন| হইয়। সহজেই বিরাগ হইতে 
পারে। যাহা হউক সকল পক্ষই পরস্পর জয়ী ও যশস্বী হইবাব দন্য যথাযোগ্য 
যত্বের ক্রটি করেন নাই, সাধামত সাধন করিয়াছেন, ইহাতে কোন কোনবার 
বাগবাজারের দূল পরাভব হইয়াছেন। কিন্তু তাহারা কোনবারে সর্বতোভাবেই 
পরাঁভব হয়েন নাঁই।" 
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ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত স্পষ্টই মোহনটাদ বন্থুকে হাঁফআখড়াই গানের 'প্রবক বলে 
উল্লেণ করেছেন এবং সমসাময়িক অন্যান্ঠ সাক্ষাও এই সিদ্ধান্তের সমর্থক | সংবাদ- 
গ্রভাকবে পাই-_ 

“এই মহাশয় | মোহনচাদ বস্থ | স্বয়ং হাফআখড়ায়ের স্য্টিকরতঃ বঙ্গদেশস্থ 
সমস্থ লোককে মুগ্ধ করিয়াছেন এবং দা কবির যে সকল স্্ুর ও রথ, দোল এব' 
সংকীতন প্রভৃতির যে যে স্বব করিয়াছেন তাহাই পীষৃষ পরিপূর্ণ ।".. 

ষদিও দৈবশক্তি দেবীর অন্ষুগ্রহেই ৬মোহনটাদ বাবুর এতদ্রপ নাম সন্্রম 
প্রতিপত্তি হইয়াছে. তখাচ রামনিধি গুপ্ত মহাশয়কেই তাঁহার সর্বব্ষয়েরই 
যুলাধার কহিতে হইবেকক, কেনন! তীহারই দ্বারা শিক্ষা ও তীহারই ছারা 
সংস্কার । 

মোহনটাদ বন্থুর পুরে জোডাঙাকোব বামঠা? মুখোপাধার এ 
পাধরিয়াঘাটার রামলোচন বসাক প্রভৃতি কয়েকজন হাফআখভাই কবেছিলেন 
পলে জনশ্রত্ভি আছে। ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত মন্তবা করেছেন যে তীর্দের গাঁনকে যথাখ 
হাঁফআখডাই বল! যায় না। কারণ 'তীহাবা পেশাদার দাড়া কবিব স্থরে গান 
করিয়া কেবল বসিয়। গাহিতেন'। কিন্তু মোহনটাদের সবে অসাধাবণ নৃতন ই 
ছিল, আখভাই ভেঙে হাফআখভাইয়ের প্রথম ক্ুতিত্ব তারই । প্রথম যেদিন 
তিনি এই অভিনন গীতরীতি বডবাজারেব ধনী বামসেবক মল্লিকেব গুহে পরিবেখন 
করেন শীতকালের এক শনিবারের রাত্রে, “বোধ হয় তৎকালে প্রশংসাব এনে 
সাঁটির থাম পর্যন্ত কাপিয়াছিল।” এই জনধন্যতাই তাকে নুতন 'প্রণালীব 
প্রবর্তকেব সম্মান দান করেছিল। সের্দিন জোভার্সাকো! ও পাথুরিয়াদাটার ৮ল 
সম্পূণ পরাস্ত হয়েছিল। পরে তারাও এই নতুন প্রণালী গ্রহণ করে। 

'আখডাই গীঙে উত্তরপ্রতাত্তর ছিল ন!। বধাদের সুর ও গান ভাল হত, 
তাঁদেরই জয় হত। তারা “ঢোল বাদ্ধিয়। আনন্দপূবক গান করিতেন'। উন্য় 
পক্ষেই তিনটি কবে গীত গাইতেন_-প্রথমে একটি “ভবানী” বিষয়ক, পরে একটি 
“খেউড', সর্বশেষে এক একটি “প্রভাতী' | সর্বদাই দুদলে, কখনো তিনদলে 
ীতযুদ্ধ ঘটত। গানের রীতি ছিল এইরূপ--“ভবানীবিষয়ের মহডায় ২৬টি 
অক্ষরে একটি ত্রিপদদী, চিতেনে এইরূপ একটি ত্রিপদী, এবং পাড়ঙ্গে ঢইটি 
রিপদি। ইহাতেই কেবল স্থুর ও রাগরাগিণীর পাঙ্ডিত্য এবং বাক্যেব 
পারিপাট্য |” এই ধরনের আখড়াইতে বাছের খ্ররত্বপূর্ণ ভূমিকা ছিল।২৭ 
ঈশ্বরচজ্জ গুপ্ক লিখেছেন, ঠীাকুরানীবিষয়ক গাঁহনার নিয়ম ও সংগতের নিয় 
যেরূপ, খেউড় ও প্রভাতীর নিয়ম অবিকল সেইরূপ" । আরও জানা যায়, 
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'আখড়াই খেউড ও প্রভাতী গীতে কি মহড়া কি চিতেন কি পাঁডঙ্গ অর্থাৎ, 
অন্তরা ইহার প্রত্যেকেতেই চতুর্দশটি অক্ষর, অর্থাৎ, একটি করিয়া পয়ার? | 
এ থেকেই প্রমাণিত হয়, আখভাই গান বাকৃছুট রাগপ্রধান স্থরচর্চা মাত্র 
ছিল না বাঙলা কাব্যের বূপরীতির উপরই এব স্থির ভিত্তি ছিল। শাস্তিপুরের 
যে ভত্রসস্তানর! সর্বাগ্রে আখড়াই গান চালু করেন, তার্দের সম্পর্কে ঈশ্বব 
গুপ্ত ১২৬১ সালেব ১লা ভাদ্র সংবাদপ্রভাকরে বলেছেন যে, তারা ভবানী- 
বিষয়ক গাইতেন ন|, কেবল খেউড ও প্রভাতী গাউতেন। সেই সকল গীতে 
“ননদী” ও 'দেওডা" (দেবর?) এই সকল শবে উল্লেখ থাকত এব গুপ্ত কবিব 
ভাষায়, 'রচকের! অতিশয় অশ্রাব্য কদর্য বাক্যে গীতসমুদয় রচনা করিতেন, 
তৎকালে তাহাতেই অত্যন্ত আমোদ হইত |” এ থেকেই প্রমাণ হয়, আখডাই 
শানকে অস্কৃপ্ কচির হাত থেকে উদ্ধাব করে স্স্থ স্বাভাবিক কাব্যপ্রসঙ্গের 
পাঁহন করাতেই কলকাতার 'মাখডাউশিক্লীবা এবং পরে হাফমাখডাই গায়কগণ 
ষত্তুবান হয়েছিলেন । কুলুইচন্দ্র সেন, মোহনটাদ বস্থ হয়ত গীতকাব ছিলেন ন।, 
কিন্ত নিধুবাবু, জোভারীকোব চর্গাপ্রসাদ বস্থ আখভাই গানেব জন্য উত্তম 
চাব্যগীত বচনা করে দিয়েছেন। ঈশ্বর 'গুপ্ত উদ্ধৃত নিধুবাবুরচিত আঁখডাই 
ঠানের একটি উদাহরণ এখানে সণকলিত হল-_ ্‌ 
যথা ভবানী বিষয়ক 


ত্বমেক! ভুবনেশ্বরী সদ! শিবে শুভকরী 
নিরানন্দে আনন্দদায়িনী ।১ 

নিশ্চিত ত্বং নিরাকারা অজ্ঞানবোধে সাকার, 
তব্বজ্ঞানে চৈতন্তবূপিণী ॥২ 

প্রণতে প্রসন্ন ভাব ভীমতর ভবার্ণব, 
ভয়ে ভীত ভবামি ভবানী ।৩ 

₹পাবলোকন করি, তরিবারে ভববারি 
পদদতবী দেহি গো তারিণী ॥৪ 

« যথ! খেউভ 

সাধের পিরিতি স্থে ছুখ পাছে হয় ।১ 
তুমি হে চঞ্চল অতি, সদা! এই ভয় ॥২ 
গোপনে যতেক স্বখ প্রকাশে তত অস্তুথ 
ননদী দেখিলে পরে প্রণয় কি রয় ॥৩ 
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তথা প্রভাতী, 
যাঁমিনী কামিনী বশ হয় কি' কখন ।১ 
হলে কি ও বিধুমুখ হেরি হে মলিন ॥২ 
নলিনী হাসিবে কেন, কুমুদী বিরসানন, 
এন্বখে অস্থখ তবে, করে কি অরুণ |৩ 


৫ 


“বাঙালির গানে'র সম্পাদক ঝ্মগল! গানের ষে শ্রেণীবিভাগ কবেছিলেন, তাতে 
উনিশ খতকের গানের মধ্যে কবিগীতির উল্লেখ ছিল, টগ্না পাঁচালি ঢপ- 
কীর্তনের উল্লেখ ছিল, কিন্তু আখডাই তর্জ। ইত্যার্দির উল্লেখ ছিল না। আমর 
কবিগীতকে খাঁটি কাব্যসংগীতের অন্ততুক্তি করিনি, আখড়াইকে করেছি। 
অবশ্য ঢপকীতনকে যেমন পাচালিব শাখা, তেমনি আখড়াই হাফআখডাই তর্জা 
প্রভৃতিকেও কবিগানেরই প্রকারভেদ মনে করা যেতে পারে। হাঁফআখডাই 
গান আখডাই গানের প্রকারভেদ হলেও এই গানের ইতিহাস সম্পকে কয়েকটি 
প্রাচীন তথ্যের উল্লেখ কর! যেতে পারে। ১২৬১ বঙ্গাব্দের ১লা ভাদ্র সংবাঁদ- 
প্রভাকিরে ঈশ্বর গুপ্ক লিখেছিলেন_“পর্বাগ্রে শান্তিপুরস্থ ভদ্রসস্তানেরা৷ আখডাই 
গাহনার স্াষ্টি করেন ১ ইহা প্রায় ১৫০ বতসবের ন্যুন নহে'। অর্থাৎ অষ্টাদশ 
শতকের সুচনাঁতেই আখডাই সংগীতেব উদ্ভব। কিন্ধ আখডাই সংগীত 
সম্পর্কে গঙ্গাচরণ বেদান্ত বিদ্যাসাগব মহাশয় ভিন্নমত পোষণ করেন ।২৮ তিনি 
লিখেছেন যে, সংগীতসংগ্রাম একটি প্রাচীন বঙ্গীয় রীতি। শ্রীষ্ীয় ষোড়খ- 
সপ্তদশ শতাব্দীতে শ]ুন্তিপুর ফুলিয়ায় এই জাতীয় আখডাই সংগীতসংগ্রাম খুবই 
জনপ্রিয় ছিল এবং মহাজ্বা হরিদাস ঠাকুর ছিলেন এর নেতা । এই আখড়াই- 
সংগ্রামই কালক্রমে “কালআ্রোতের কৌটিল্য ও রুচির পরিবর্তনে স্বভাবক বিদ্িগের 
আজীব্য হইয়| াডাইল। তাহার। অর্থের প্রলোভনে পড়িয়া যদিও কথঞ্চিং 
পরিবতিতাকারে সম্পূর্ণ নিয়ম ও ভাবসম্পদেব রক্ষণাবেক্ষণ করিতে সক্ষম থাকিল 
বটে; কিন্ত ব্যবসায়ের মধ্যে আনিরা সেই মহনীয় আখড়াই সংগীতসং গ্রামকে 
কবির লভাই করিরা ফেলিল। তাহারই অনুকরণে সাধারণ অশিক্ষিত স্ব ভাব- 
কৰি মুসলমানগণ আবার একট। নৃতন করিয়া বসিল; তাহার নাম হইল 
তষ্ভার লডাই। আবার শিক্ষিত ভদ্রবংশীয় যুবক ও প্রৌটগণ উক্ত তিন প্রকারের 
ছায়ামাত্র অবলম্বন করিয়া নিজেদের মৌলিকত্ব গ্রমাঁণ করিবার জন্য আখড়াই 
সংগীত নাম দিয়া নৃতন এক প্রকার দল স্ষ্টি করিলেন।” 


9৯. 


এই ধরনের সংগীতসুংগ্রামের কেন্্র ছিল শ্াস্তিপুর, শাস্তিপুর থেকে 
সপ্চগ্রামে তা ছড়িয়ে পড়ল। “সপ্তগ্রামে আবার আখড়াই সংগীতসংগ্রাম 
পূর্ণ প্রভাবে চলিতে লাগিল। ভাগীরথীর দেহ ক্ষীণ হওয়াব সঙ্গে সঙ্গে 
সপ্চগ্রাম হইতে বাণিক্াকেন্দ্র হুগলি চুঁচুডায় সরিয়া আসিল। তাহার সহিত 
আখভাই সংগীতসংগ্রাম প্রতিও ধনীর সেবনীয় হইয়। চুঁচুডায় আসিয়! আসন 
পাতিল। ভাগীরথী তথায় ক্ষীণ হওয়ায় বাণিজ্যকেন্ত্র কলিকাতায় চলিয়। 
আমদিরার কালে সহচর সংগীতসংগ্রামার্দিও কলিকাতায় আঁসিয়! উপস্থিত 
হইল ।” এইভাবে কলকাতাবাসী ধনীদের গৃহে আমোদপ্রমোদ উৎসবোপলক্ষে 
সংগীতসংগ্রামের আহ্বানে আখডাই গাঁন জনপ্রিয়ত। অর্জন কবল । গানের 
প্রৃতি ও পরিবেশনেও পরিবর্তন এল। পুৃবে ছএকটি ঢোলেব সংগতের সঙ্গে 
দএকথাঁনি কাসির সংগত চলত, কবিওয়ালার্দের “চিতেন পরচিতেন পদের 
চর আদায় কবা হইত । কিন্তু বিলাসী ধনীরা ঢোলক ও কাসির স্থলে 
মন্দিরা চালাঁলেন, দাঁডিয়ে গান গাঁইবার বদলে উপবিষ্ট গানের প্রবর্তন 
ঘট|লেন, প্রশ্নোতররীতি রয়েই গেল । ফলে কবিগান ভদ্রসমাজে প্রবেশ করল, 
দাঁড কবির গান পৃথক হয়ে গেল। এই সময় কলকাতার সিমুলিয়ায় কালীচন্্র 
'দর্ঘভির [দীর্ঘাঙ্গী ] পুত্র হরেরুষ্ দিঘডির “কবিত্ববিকাশ ও সংগীতকলায় 
অসাধারণ পাঁগ্ডিত্য কবিওয়ালাদিগের নিকট বিখ্যাত হইয়। উঠিল'। ইনি 
ক ঠাকুর নামে বিখ্যাত হয়েছিলেন। 'কালীচন্দ্রের বন্ধু প্রসিদ্ধ কৰি রঘুনাথ 
দাস হরু ঠাকুরকে নিজের দলে টেনে নিলেন। নবরুষ্ণের সভায় গান গেষে 
হক ঠাকুর সম্মান লাভ করেন ওরাঁজার উৎসাহে পৃথক দল স্থাপন করেন । 
এই সময় জোডার্সাকো। পাথ্রিয়াঘাটা বাগবাজার প্রস্থৃত্ি অঞ্চলে এক একটি 
দলে এক একজন বিখ্যাত গীতকার ও ক্ররকার থাকতেন, যেমন জোডার্সাকোর 
শখের আখডাই দলে ছিলেন রামনিধি গুপ্ত ও কুলুইচন্্র সেন। জোভার্সাকোর 
দল গোলাম আব্বাসনামক জনৈক “দিলিওরাল! কানোয়াতকে' আনিয়ে 
গায়কর্দের শিক্ষিত কবেছিল বলে নিধুবাবুও তাঁর দলকে সম্পূণ নতুন করে 
সস্কার করেছিলেন । বানীপুরনাসী জয়নারায়ণ বন্দ্যোপাধ্যায় পাথুরিয়াঘাটার 
দনে গান বেঁধে দিতেন। এই দলগুলির পারস্পরিক সংগ্রামে কোনে। এক 
সময়ে আখডাই গানে খেউডকে অন্প্রবিষ্ট করার পর থেকেই আখডাই গান 
ভেঙে হাফআখডাই গানের চলন হয়। “আখড়াই সংগীতসং গ্রামে বাজনার 
পারিপাট্য ও প্রাচীন রীতি-অন্রসারে-প্রচলিত ওন্তার্দি কনিব প্রশ্নোত্তর লইয়। 


কালোয়াঁতিছাচে গানের তালমানলয়াদির পারিপাট্যদ্বার। যে সংগীতসংগ্রাম 
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করিতে লাখিলেন, হাফআখড়াই সংগীতসংগ্রাম নামে তাহার প্রচলন হইয। 
পড়িল। ফুলিয়া গ্রামে যে আখড়াই সংগীতসংগ্রাম প্রচলিত হয়, শাস্তিপুরে 
যাহার বিকাশ হয়, অপ্তগ্রাম চু'চুড়া ও কলিকাতায় আসিয়া যাহার বৈচিত্র্য ও 
বিকৃতি ঘটিয়া যায়, ফুলিয়ার মুখুটিবংশের প্রধান পুরুষ লোকোত্তরপ্রতিভাশালী 
স্বভাবকবি ও ম্বভাবকালোয়াত রামটাদ মুখোপাধ্যায় মহাশয় আবার তাহাকে 
নেই পূর্বভাব ও প্রাচীন সম্পদের অধিকারী করিয়া বিশেষিত করিবার জন্ম 
হাফআখড়াই সংগীতসংগ্রাম নামে প্রচলিত করিলেন ।”২৯ 

রাজ। রাজকৃষ্ণ বাহাদুর নিধুবাবুকে দিয়ে শোভাবাজার ও বাগবাজারে 
ছুটি দল গডে তোলেন। দলের মধ্যে মোহনচাদ বস্থর প্রতিভা বিশেষভাবে 
সক্রিয় ছিল। গজাচরণ ভট্টাচাধ মহাশয় জানিয়েছেন যে ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্তও 
এই দলে গান রচনা! করতেন। কিন্তু তথ্যটি সম্প্রণ বিশ্রান্তিকর | রাজরুষ 
বাহাদুরের মৃত্যু ঘটেছিল ১৮২৩ খ্রীস্টাবে, ঈথ্বর গুপ্ত তখন ১১ বৎসরের বালক, 
এই বয়সে তার পক্ষে গানরচন। সম্ভব নয়। মনোনোহন বস্ত্র তার “মনোমোহন 
গীতাবলীসতে৩০ হাঁফআখড়াই সংগীতের যে উৎপত্তির ইতিহাস লিপিবন্ধ 
করেছেন, তা বরং ঈশ্বর গুপ্তের বিবরণের সঙ্গে মেলে। ভূমিকায় “হাফ- 
আখডাইয়ের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস; প্রবন্ধে মনোমোহন লিখেছেন. “হাফআখড়াইয়ের 
হু্টিকতা বাগবাজারবাসী স্বর্গত হ্ববিখ্যাত বাবু মোহনচাদ বন্থ। তাহার প্রণী 
স্থরমাত্রই মনোমুগ্ধকর, নিতান্তই মধুময় । তাহার %ত শব্দযোজনাও তেমনি 
মধুর ছিল।” এই প্রবন্ধে মশোমোহন জানিয়েছেন যে স্বয়ং মোহনচাদ বন্থর 
নিকট তথ্য সংগ্রহ কবে € ঈশ্বরচন্দ্র গুষ্থের মুখে ও লেখা থেকে এবং অন্ান্ত স্থত্রে 
সংগৃহীত সংবাদ ও তথ্যেব ভিভ্ভিতেই প্রবন্ধটি লেখ।। 'গ্রথমে দুলআখড়াইয়ের 
আলোচনাপ্রসঙ্গে তিনি বলেছেন যে, শান্তিপুর ইত্যাদি স্থানে ষে সকল 
আখড়াই গান প্রচলিত ছিল, সেগ্তাল নিতান্থই পচষ্ট। কুলুইচন্্র সেন 
মহাশয় আখড়াই গানের এত শ্রীবৃদ্ধি ও ৃতন শষ্টি করেন যে, “ভাহাকেত 
এক প্রকাব উহাব জন্মদাতা বলিলেও বলা যায়। শুদ্ধনান! প্রকার রাগ 
বগিণীযুক্ত স্্রর বলিয়া নয়, নূতন নৃতন বাগ্ের বিকাখও তাহা হইতে 
হয়।” নিধুবাবুও মালের শিক্ষা ও উৎসাহে আখড়াই গানের উন্নতিতে 
পতযত্বু হয়েছিলেন। তবে আখড়াই গান ও নিধুবাবুর টগ্পা! যে এক নয় 
সে বিষয়ে মনোমোহন বস্থ স্প্ই জানিয়েছেন। নিধুবাবুর উদ্ভোগে “১২১১ 
বঙ্গানে প্রথম ছুটি সংশোধিত প্রণালীর শখের দলের স্থষ্টি হয়। একপক্ে 
বাগবাজার ৪ সভা-[ শোভা | বাজার, অপরপক্ষে পাণুরিয়াঘাট। প্রভৃতি স্থানের 
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ধনী ও গৃহস্থ ভত্রগণ। তুমুল ব্যাপার-_সেরূপ জিগীষাপ্রণোদিত হলুস্থুলু কাণ্ড 
ও ঘোরঘটার আভাম এখানকার লোকের যনে ধারণ! হওয়াই ভার। এক 
কথায শহর তোনপাড়।” এই নাগরিক উত্তেজন! ও সংগ্রামে জয়পরাজয়ের 
প্রবল “ঘোরঘটার” কথ! গঞ্গাচরণ ভট্টাচার্ষের গ্রন্থে আছে, যদিও মনোমোহন 
বন্থপ্রদ্ত্ত বিবরণ ও তারিখের সঙ্গে মেলে না।৩১ 

পরবর্তীকালে নশ্বর গুপ্ত ও যনোমোহন হাফআখড়াই সংগীতের সপ্দে 
নিজেরাও যুক্ত হয়ে পড়েছিলেন । হাফআখড়াই সংগীতকে কাব্যসংগীতের 
ইতিহাসে আলোচনার স্বপক্ষে এটিও একাট যুক্তি। মনোমোহনেব জনৈক 
চরিতকার লিখেছেন_ 

“ধর্ম নীতি ইত্যাদি সম্বন্ধীয় প্রশ্ন লইয়া দুই দল গায়কের মধ্যে এই 
গাখড়াইয়ের লড়াই চলিত । দেশের অনেক প্রসিদ্ধ লোক ইহার কোন ন। 
কোনে! দলে নেতৃত্ব করিতেন।"..মনোমোহন প্রভৃতির সহিত কাশীধামে 
শবস্থানকালে রপ্ত কৰি এক হাফআখভাইয়ের আসবে অন্য উপযুক্ত লোক ন| 
ণাইয়। মনোমোহনকেই প্রতিপক্ষ নিবাচিত করেন এবং তাহার সহিত সংগীত- 
বুদ্ধ প্রবৃত্ত হন ।- মনোযোহন এই লভাইয়ে গুককে পবাজিত করিতে সমর্থ 
চইয়াছিলেন। গুকশিষ্তের এই সংগীতসমরেব কাহিনী মনোমোহন-গীতাবলীতে 
নিপিবদ্ধ আছেও২।” 

নাঙল। কাব্যসংগীতের ইতিহাসে কবিগান আখভাই হাফআখডাইবাতীত 
মন্যান্ত গীতরূপগুলিব কথাও প্রসঙ্গত উল্লেখ্য । এ যুগের অন্য ছুটি গীতবীতি 
গাত্র। ও পাচাণিকে অন্যান্ত কাব্যসংগীতের ইতিহামন্ুক্ত কবা যায় না, যদিও 
দপরীতির দ্দিক থেকে এগুলিতে প্রাচীন ভক্তিধর্মেব খ্দলে অনেকক্ষেত্রেই 
গাধুনিকত| দেখা দিয়েছিল। এদের মধ্যেও কাব্যসংগীতের অনেক প্রকার্ণ 
উদাহরণ আছে। এইসব তথাকথিত যাত্রায়, বিশেষ কর বিদ্যা্থন্দর যাস 
শা গগ্ভাগ নাচ অভিনয় ইত্যাদি ছাডাও যথেষ্ট গান থাকত এবং সেইসব গান 
নপ্রিয়তাও লাভ করেছিল । 'প্রীতিগীতি” গ্রন্থে গোপন উডের বিদ্যান্বন্দর 
খরার বহু গান সংকলিত হযেছে । 'বাঙাপির গানে” ও খিগ্বাস্থন্দর যাত্র! এবং 
মাও বহু যাত্রাপালার বিভিন্ন ধরনের গান মংকলিত হযেছে । এই জাতীয় 
ম(াগানই পরবর্তীকালে নাটাসংগীতে পরিণত হুয়েছে। নাটানিবদ্ধ কাব্য- 
পংগীতগুলি অবগ্ঠ পৃথকভাবে আলোচিত হুবে, কিন্ত যাত্রার বিচ্ছিন্ন গানগুলির 
মধো কাব্যসংগীতের উপাদানের অভাব থাকায় সেই গুলিকে বাঙলা কাব্যগীতির 
ক্ষেতে বিশেষ গুরুত্বপূর্ণ বিবেচনা করা যায় না। 
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এই পবের আর একটি গ্লীতরীতির নাম ঢপ বা ঢপকীর্তনের প্রবর্তক মধুদস্থম 
কিন্রর বা মধু কান ( ১৮১৮-১৮৬৮ খ্রীঃ )। কেউ কেউ রূপষাদ অধিকারীকেও 
চপের প্রবর্তক বলেছেন। 'বঙ্গভাষার লেখক" গ্রন্থে বপটাদের সংক্ষিপ্ত জীবনীতে, 
লেখ! আছে--ঢপকীতনপ্রবঙ্নে ইনি সমধিক প্রসিদ্ধ । বূপর্টাদের ঢপের 
কথ! রামগতি ম্যায়রত্র তার গ্রন্থে উল্লেখ করেছেন । কীর্তনের সবরের উপরই 
ঢপের প্রতিষ্টা এব কবিগানের জগৎ বিশেষত রাধাকুষ্জের প্রেমলোকই ঢপের 
উপকরণ। ঢপকে অনেকে ঢপ-পাঁচালি বলেন, হৃতরাং পাঁচালির রীতিভঙ্গি বা 
স্করের প্রভাবও খানিকটা এর মধ্যে ছিল। তারাপদ ভট্টাচার্য লিখেছেন-_ 
পাঁচালি দ্বিবিধ-_অপরিণত ও স্থুপরিণত । অপরিণত পাঁচালির সংষোগভাষণ 
গঞ্চে রচিত হয়। ইহার নাম ঢপ'।৩৩ অথচ বিশ্বকোষে আসল কীর্তনকেই 
ঢপ বলা হয়েছে । পূর্বে বপদাস নামক এক ব্যক্তির নাম ঢপের শিল্পী হিসাবে 
প্রসিদ্ধ ছিল। রামগতি স্তায়বতকথিত রূপ্চাদ ও রূপদাস এক ব্যক্তির নাম 
কি না নিশ্চিত বল! যায় না। বিশ্বকোষে একটি গ্রবার্দের উল্লেখ আছে__ 

ঢপে বূপ কীর্তনে স্বরূপ 
রামায়ণে রাম 'ও চণ্ীতে হাম ।৩৪ 

রূপের পর অঘোব দাস, দ্বারিক দাস ও শ্যাম বাউল প্রভৃতি ঢপশিক্পীদের নাম 
পাওয়াযায়। এই উপ ছিল প্রাচীন কীর্তনেরই রূপ মাত্র। তারও বহুকাল 
পরে মোহনদাস বৈরাগী ঢপের নূতন পদ্ধতির প্রবতন করেন। বিশ্বকোষের 
মতে. “তিনি তাহার পূর্ববর্তী ঢপোদিগের “তুকে” ব্যতীত “ছুট” নামে আর এক 
প্রকার গানের ছডা দ্বার। রাধারুষ্ণ ও সহচরিধিগের ভাবপ্রকাশের নৃতন পদ্ধতি 
প্রবর্তিত করিলেন ।৩৫ এই ছুটেব মধ্যে বৈষ্ণবর্দিগের কবিত্ব, শব্দান্ুপ্রাস ও 
বাগ স্ব প্রকাশের বিলক্ষণ যত্বু দুষ্ট হইয়। থাকে । অন্প্রাসযুক্ত ছুট রচনাবিষয়ে 
যেমন (মাভনপাসেব নাম বিখ্যাত, সেইবপ মধুহ্দন কান নামে আব এক বাতির 
নাম বড প্রসিদ্ধ। অধুনাতন টপো! ও ঢপীরা1 অনেকেই মধুব ছুট গান করিয়া 
থাকেন, তাহার ছুডের সবশেষে সদন এই নামে ভণিত। আছে। 

মপু কানের গানের রচনা প্রণালী দেখিলে বোধ হয় যে কান অতিশয় 
অনুপ্রাসভক্ত ছিলেন; কিন্তু তাদুশ শক্তি না থাকায় তিনি ঢপকে এক রকম 
বেঢপ করিক্ তুলিয়াছেন ; তাহার অধিকাংশ গীতেব মধো কিছুমাত্র কবিত্ 
নষ্ট হন না, কবিত্ব দূরে থাকুক, অশ্তপ্রাসের অন্থরোধে এত অশুদ্ধ শব্দবিন্যাস 
আঁছে যে, তাহাতে পর্দে পদে দ্বিরুক্তি ও ব্যর্থপ্রয়োগদোষ .ঘটিয়৷ যায় এবং 
কোনে। কোনে গীতের অর্থসংগতি করিতে পার! যায় ন11” বিশ্বকোষ 
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'জানিয়েছেন, যে উনিশ শতকের শেষ দিকে টপ গান মহিলাদের মধ্যেই 
সীমাবদ্ধ হয়ে পড়ে। জগমোহিনী নামে কানবংশীয় একটি স্ত্রীলোক “ঢপের 
কীতনে অসাধারণ যশশ্বিনী হইয়াছিল । সে এখানকার কীত্নিয়াদের স্তায় 
মোহনদাসের বা মধু কানের লম্বা! লম্বা ছুট গাহিত না, প্রাচীন কীর্তনিয়াদের 
্যায় ছোট ছোট তুক্ক গাহিত।” 

মধু কানের ঢপ কীর্ভনভাঙা হলেও আধুনিক পাঁচালি বীতির বিশেষত্ব 
নিঃসন্দেহে এর মধ্যে অল্লবিস্তর প্রবেশ করেছিল । বিশ্বকোষের আলোচনাকার ও 
স্বীকার করেছেন, “পের কীর্তনে ষে প্রস্তাব বা কষ্চলীলাঘটিত গান হয় গায়ক 
কি গায়িক। গণ্যে বক্তা করিয়া তাহ! প্রকাশ করে । বক্তৃতাব শেষভাগে 
একটি ক্ষুদ্র পদ্ধ তানলয়ন্থরসংযোগে গাহিয়া উপসংহার করাই নিদিষ্ট নিয়ম। 
যথ| মাথুব পালায় শ্রীমতী বাধিকার উক্তি__-“কৈ সখি রু্ তে। এতদিনেও আব 
প্রতাগমন করিলেন না, মার কী আশার জীবন ধারণ করি" উত্যাদি, 
উপস-হারে--'৪ সেই আসি বলে মাধব গেছে, ও তার আমার আশাবল ক 
'মার আছে'। এই শেম গগ্যটুকুর নাম 'তুক্কো'। এই সময পোলীর! ভয়"কব 
কাণ্ড কবিষ। সেই তুক্কেব সঙ্গে বাজাইয়৷ থাকে । খোলীরা ইহাকে মান বলে 
কিন্তু শুন যায় আনেক স্থলে এরূপ মান দেওয়ায় দলপতিব মান থাক। কঠিন 
হয়|” এন্যাত্র বল। হয়েছে, “পের কীতনে গানের ভাগ অতি অল্প | উভাঁব 
সমস্য বক্টনাছারা প্রকাশ পায়। বক্তৃতাশেষে তানমানস্ববস*ষোগে একটি 
তুক্ক গান কবিয়। প্রস্তাবিত বিষয়েব উপসংতার' হইয়। থাকে ।” অতএব এইসব 
'শালোচন। থেকে মোটামুটি প্রমাণিত হল? প্রাচীন কীরত্তনেব স্তর ও বিষয়বস্তর 
সঙ্গে পাচালিব গদ্ভধমিত। ৭ কথকতাব ভঙ্গি যুক্ত করে, কবিসংগীতের তুকো 
প্রভৃতি রীতি মিশ্রিত করে, বিশেষ এক ধরণেব ব্ণনাত্মক বাধারুষ্ণলীল। গাওয়া 
ছিল ঢপ নামক নতন গীতরীতির বৈশিষ্ট্য । এই রীতি মধুস্ছদন কানের হাতে 
কবিত্বপ্রতিভাব আন্রকুলো নাল] কাবাসংগীতের ইতিহামে আপনার একটি 
ক্ষুদ্র আসন দখল করেছে । মধু কানের স্তর সম্পর্কে “বাঁডালিব গানে'র সম্পাদক 
লিখেছিলেন, “তিনি ক্রমে মে মান মাথুব অক্রুরসংবাদ ও বঁকক্ষেত্র প্রভৃতি 
পাল! রচন! করেন । শ্ঠাহার সংগীতগুলি ভক্তিরসপ্রধান। গানের স্বরে তিনি 
কাহারও অনুসরণ করেন নাই-_শ্বয়ং আবিষ্কার করিয়াছিলেন।” মধু কানের 
রচনায় দাঁশরথির স্পষ্ট প্রভাব বিগ্কমান। তাছাড়া ঈশ্বর গুথ্ঠের সমসাময়িক 
হওয়ায় গ্রপ্ত কবির ঘারাও প্রভাবিত হওয়াও তার পক্ষে আশ্চর্য নল্প। পদাবলীর 
বিষয়বস্থকে বাঙালি জীবনের সহজ লোঁকলংক্কারের' অন্গকূল করে অথচ সহজ 
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ভক্তিরস থেকে বঞ্চিত না! করে মধু কান যে সংগীতগুলি রচনা! করেছিলেন, তার 
কাব্যধর্ম উচচাঙ্গের না হলেও একেবারে নিরুষ্ট নয় ।৩৬ তার নচনায় অভপ্রন্ত 
শব্দের পগনিঝংকারেও এক প্রকার কবিত্বের স্পর্শ মেলে, যথা-__ 
দিলাম আমি লও সোন! তবুতো৷ ভালবাস না 
তুমি চাহ যে সোনা দিয়াছি সেই সোনা] । 
ও পোন। হৃদয়ের সোনা 
কেলে-সোনার সমান সোন। এই কাচা সোনা, 
ঘুচে যাবে উপাসনা নিলে এই সোনা 
তবে আর দাড়াও কেনে পেলে তো ষা-শোন! । 
লয়ে সোনা আর এসে না 
রাখ অতি সাবধানে, 
হ্দন কয় কোরো না সোন। 
ওতো! জারা সোন। ও সোনা রোগশাসনা ॥ 
পৌরাণিক প্রসঙ্গহীন সহজ ভক্তিধর্ষের প্রকাশে মধ কানের একটি গান উনিশ 
শতকের ব্যক্রিত্বম্পর্শময় কাব্যগীত হয়ে উঠেছে__ 
বিফলে দিন যায় রে বীণে। 
শ্রহরির সাধন বিনে অসাব খলু সংসাবে 
সারাত্সার নাম শুনবিনে | 
বুথা গুণগুণ রবে কি গুণ পাও সগৌরবে 
নি্ণে আর কে তারিবে গুণাতীত গুণ বিনে । 
ক্জান বীণে অনুরাগ, জান কত রাগিণী রাগ 
ভক্তিরাগে যুক্ত কর রাগে যেন ঘটে বিরাগ ,_- 
মূল কথ! শোন মন দিয়ে মূলমন্ত্র মিশাইয়ে 
মূলতানে আলাপ করিয়ে মজ বিশ্বমূলতানে । 
দীপক বালন! জলে যেন জলে প্রেমানলে, 
নির্বাণে পাইবে মুক্তি মল্লারে আনহু জলে ১-- 
তাজিয়ে মনের ভ্রাস্তি মিশাইয়ে জয়জয়ন্তী 
যখন জয়জলদকাস্তি জয় হবে ঘমনিদানে ॥ 


১। বাঙুলায় সংগীতের ইতিহাস,--দণিলাল বন্দ্যোপাধ্যায় 
২1 বাঙলার সংগীত ইতিহাসের এক পৃষ্ঠা রমেশচন্তা বন্দ্যোপাধ্যায়, অধুনাতন, পৌম ১০৬৬ 
আরও শ্ররপীয় “বাগলার হিলুস্থানী খেয়ালের বীজ রোপিত হয় স্ত্রী: ১৯শ শতকের মাঝামাঝি সময়ে 


খন বহ মুসলমান সংগীতশিল্পী দিল্লি আগ্রা ও ভারতের অস্তাস্ স্থান থেকে বাউলায় এসে হুগলি, 
চুচুডা, শ্রীরামপুর, উত্তরপাড়া, কুফ্ণনগর, গোবরডাঙ্গা, বিষুপুব, মুশিদাবাদ. ময়মনসিংহ, ঢাকা।, 
মাগরতলা, কুমিল্ল।, নাটোর, আসাম, গৌরীপুর এবং বিশেষ করে কলকাতায় বসবাস করতে 
থাকেন। মহাবাজ যতীন্্রমোহন ঠাকুর ও স্তার সৌরীন্ত্রমোহন ঠাকুর কাসিক্যাল সংগীতেব পবম 
পঠ্ঠপোবক ছিলেন । জোডার্সীকোব বাজবাড়িতে তখন প্রায় প্রত্যহই হিন্দু ও মুনলমান গায়কদের 
ন গীতেব আসব বসত ।৮- স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ-_ভাষণাবলী (১৯৬১ ডিসেম্বর ) 

৩। “কিন্ত ইংবাজেব নৃতন শুষ্ট রাজধানীতে পুবাতন বাজমভ। ছিল না, পুবাতন নাদশ ছিল 
না। তথন কবিব আশ্রয়দাত। বাঙ্জ।ভইল সবসাধাবণ নামক এক অপরিণত স্থুলষাতন ব্যক্তি, 
ণন* সেই হঠ[ৎ-বাজাব সভার উপযুক্ত গান হইল কবির দলেব গান ।”__কবিসংগীত, রবীন্দ্নাথে 
'“লাকসাঠিন্ঠ' ) বিনয় ঘোষ “জনসভাব সাহিতা, গ্রন্থে কবিসংগীতকেই জনসভার প্রথম দাহিতাসষ্ট 
বলেছেন 

৯। নঙ্গসাহিত্যেব ইতিহাস । প্রাচীনপর )__তাবাপদ ভট্টাচার্য ( ১৯৬২ ) পুঃ ১৩৪ 

«| সন্বাদপ্রভাকবে কবিওযালাদেব জীবনী ও কাব্যনংগ্রহের পৰ এই বিষযে আবে| কিছু 
পযাস ও কিসংগীত সম্বন্ধে আলোচনা--্রীচীন কবি ও আধুনিক কৰি_ “ভাবতী' (১২৮০ 
কবিওয়ালী_'নবাভাবত', লেখক ব্রজস্তন্দব সান্যাল ( ১৩১১): কবির গান--জন্মভূমি (১৩০৩), 
পাচীন কবিসংগ্র্” “সাহিভপবিষদ পাত্রকা” (১৩০২), প্রাচীন কনিসংগ্রহ_ গোপাল 
বন্দোপাধ।খ (১৮৮৪), সাবন্গতকৃঞ্জে বাম বস্তব বিবহ- চন্দ্রশেখব মুখোপাধায় (১৮৮৪), 
খুপ্তবত্রোদ্ধার ন| প্রাচীন কবিল'্গীহ সপ্গ্রহকেদাবনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় (১৮৯৭ | 

১৭ বাঙলা ভাধ। ও নাঙলা সাহিহাবিষষক প্রস্তাব (১২৯৪), ০্য সংক্কবণ। 

“" বঙ্গসাহিত্যের ইতিহাস-তাবাপদ ডট্টাচাম 

৮) টগ্লাৰ সাংগীতিক প্রেবণা ফ্রপদ খেযালেব মতই। ক্যাপ্টেন উইলাঙ নামে ভনৈক 
বিশেষজ্ঞ বলেছেন যে, টপ্প। রাজপূৃহন1ব উটচালকদেব গান ছিল 

»। "নভাবেব উদধমাত্রেই মুখ হইতে শ্ভাবতঃ যে সকল কথ! নিগত হইত. ইনি তাহাই হুর 
ও বাগভুক্ু কবিয়। গান কবিতেন”--ঈশ্ববচন্তর গুপ্ত, সংবাদপ্রভাকব, ১ শ্রাবণ ১১১১ 

১ । নান! নিবন্ধ -উঃ সশীলকুমাব দে. 'বামনিধি গুপ্ত' 

১১। গানের আনব--শাঙ্গ দেব : দেশ, ৩৯ সংখা, ২১ বর্ষ, ১৩৩১ 

১1 শীতবত্ব_ বামনিপি 3৪৭ (৩য় স") 

-৩। বাঙল! লোকগীতির গ্রবিচাব- ক্ররেশচন্দ্র চক্রবতী | উড" গাশুতোষ ভটাচাষেব "বাওলার 
লোকদাহিত্য' ১ম খণ্ড গ্রন্তেব পবিশিষ্ট ৃ 

১৪) গীতনত্রসাব--কুষ্ণধন বন্দোপাধ্যায় (১২৯১)। পুবেই বল! হযেছে, নিধুবাবুব টগ্সাঘ 
বাবন্ৃ» রাগরাগিণীর মিশ্রণসহ সম্খা। ১০৩টি । কুতবাং কুষ্ধনের এট পর্যালোচন। বাঙলাদেশের টঙ্লা 
সম্পর্কে সম্পূর্ণ প্রযোজা নয় 

১৫। ম্বয়ং নিধুবাবু টগ্সায় একটি ব্রদ্মগীতি রচন1 করেছিলেন । টগ্লাব স্বরে ব্রহ্মগীতরচনার 
ধতিচ্চ ববীন্তরনাথ পথন্ত প্রশ্তত। যে সুরে “সকল প্রকার গানই হয়' ব্রহ্মগীতেব ক্ষেত্রে তার বাবহার 
'সংগীততদ্বে অজ্ঞতা ও অনুষ্নত রুচির ফল' এপ মন্তব্য একদেশদ রিতা মাত্র 

১৬1 গীততুত্রসার- কুল্গধন বন্দ্যোপাধ্যায় (১২৯১ ) 


১৯ 


১৭। ভিক্টোবীয় যুগের বাঙলা সাহিত্য--হারাণচন্্র, বক্ষিত ( আশ্বিন ১৩১৮ )। 

১৮। বাঙলা ভাব ও বাঙল! সাহিত্যবিষয়ক প্রস্তাব, ১৯য সং (১২৯৪) ডঃ সুশীলকুমাধ দে 
নান! নিবন্ধে' বামনিধি গুপ্ত সম্পকিত আলোচনায় নিধুবাবুব কাল নিণঘ কবেছেন, ১১৪৮ [১৭৪১। 
--১২৪৫ [১৮৩৯] বঙ্গাব্দ | মৃত্যু তাবিখ ১১ চৈত।। তিনি তিনবাব বিবাহ কবেছিলেন, যধাকমে 
১১৬৮, ১১৯৮ এবং ১১০১ পালে । 

১৯। বটতলাব নিধ্বাবু-_জীবনন্দ চট্োপাধ্যাধ, সমকালীন. বৈশাখ ১৩৭৫ 

২*। ভুমিকাঁ গীতবত্ত। এই ভুমিকাষ নিধুবাবুব জীবনী রচন] করেছেন নিধুবাবুব পূত্র 
জয়গোপাল। কিন্তু ডঃ সশীলক্মাব দে লাহিত্যপবিষদ্দে পঠিত প্রবন্ধে (২৪৭ বারধধিক ৩য় নাসিক 
অধিবেশনে) বলেছেন--'এই জীবনবৃত্তান্ত জযগেপাললিশিত নে. প্রভাকবে (১ শ্রাবণ ১১৬১ 
নিধুবাবূর যে জীবনী প্রকাশিত হইযাছিল তাহা হইতেই সংকলিত । 

২১। নান! নিবন্ধ--ন্বণ'লকুমাব দে. প্রাগুক্ত প্রবন্ধ 

১৯। ভিক্টোরীয় যুগের বাল! সাহিহা 

২৩। নান! নিবন্ধ-_হুশীলকুমাব দে. প্র!গুস্ প্রবন্ধ 

২৪ এট গানটি সম্পকে “ভিক্টোপীয যুগেব বাঙলা সাহিত্য" গ্রন্থে ভাবাণচন্জ বঙ্গিত লিপেছেন- 
“প্রণয়িনীর প্রতি কি গভীর প্রেম অভিব্যক্তি । ভালবানাব সামগ্রী এমনই হয বটে তার তুলন। 
'এ পৃথিৰীয় কোন বস্থ্তেই নাই। প্রেষেব ভাষাও তাই- 'তোমারই তুলনা তুমি'। এ ভাবের 
অভিবাক্তিটি নিধব মত কবি প্রকাশ করবে পাবেন। বক্ষভাব। এই ভ্াবটি পাইয়া গৌববান্থিত 
হইয়াছে ।” 

১৫ বাগুলাব গীতকাব--বাভ্ে্বব মিত্র, ১ম 

»৯১। নংবানপ্রভাকৰ ১লা শ্রারণ ১৯৬১। দ্রষ্টবা ভবতোদ দত্তসম্পাদিত 'ঈশ্বরচজ্জ গুপ্তের 
কবিজীবনী' ( পু: ১০১) এবং নিবঞ্জন চক্রবতাঁব উনবিংশ শতাব্দীব কবিওয়াল! ও বাঙল! সাভিতা' 
্‌ প্রঃ ১৩) 

১৭। 'সংগতেব নাগ্ধ পিডেবান্দ .দ[লন "দীড নবদৌছি এব গানসমাপন সময়ে ষে বাস, 
তাহার নাম মোড় কি মহড! কি চিতেন কি পাড়ঙ্গ । সকল গাহনার বানর প্াঘ একরূপ ; কিঞ্চিৎ 
প্রভেদমাত্র ৷ ব্রিপদীব একটি পদ বথা-নিশ্চিত ত্বং নিরাকাবা'_এই কয়েকটি কথা গাহিতে 
যেমন রাগরাগিণীর পরিবর্তন, অমনি হৎসঙ্গে সঙ্গেই বাগ্ের পরিবর্তন হইয। পাকে ।"-" প্রথমে 
মঙ্ডা গাহিয়া গায়কেরা। একবার বিশ্রাম করেন, এ সময়ে সাজ বাজিয়! থাকে, সেই নাজ সাঙ্গ 
ক্ইলে আবার চিতেন ধবেন । চিতেন নাঙ্গ হইলে আবাব সাজ বাজে : $ৎপরে পাডঙ্গ গাহিয়া। 
গান সমাপন করেন।'-_সংবাদপ্রভাকরেব পুোক্ত প্রবন্ধ। আগডাই গানের সংগত 'গত আশ্চম ছিল 
যে, “উত্তরপশ্চিমপ্রদেশীয় অদ্ধিতীয সংগীততৎপর গায়ক ও বাগ্চকর মহাশয়েরা কোনক্রমেই সহজে 
তাহার মর্ধ গ্রহণ করিতে পাবিবেন ন।1”--১২৬১ লালের ১ল। ভাদ্রের সংবাদপ্রভ।কব থেকে জান। 
মার যে চুচুড়ার আখড়াইদল কলকাতায় গাইতে আসতেন--“টহ্ার! হাড়ি কণসী প্রত্ীতি ২২খানা 
যন্ত্র বাজাইতেন, ইহাতে ভাবতেই টুচ্ডার দলকে 'বাইসেব।” বলিতেন” । আখড়া দ'লর বিভিন্ন 
ৰান্চ ও বান্চকার সম্বন্ধে এই প্রবন্ধে আরও তথা আছে 

২৮। হাফআখড়াই সগীতসংগ্রামের ইতিহান- গঙ্গাচরণ বেদাতস্ত বিষ্ভাসাগর ভট্টাচ।য (১৩২৬) 
৩*শে ভাঁত্র, প্রকাশ ১৩৩২ ভাত্র) 


৭ 
| 


১৯। হাফআাখড়াই সংগীতনঃগ্রামের ইতিাল 

৩*। 'মনোমোহন গীতাবলী | অর্থাৎ বাবু মনোমোহন বস্কৃত ভাফআখড়াই, কবি, নাটক | 
গীতাভিনয় পাঁচালি প্রভৃতি বিবিধ গান | শ্রীগ্ুরুদান চট্টোপাধ্যাঘ কর্তৃক দংকলিত ৫ প্রকাশিত || 
সাঘ ১১৯৩ সাল, ইং ফেব্রুয়ারি ১৮৮৭ 

৩১। গঙ্গাচরণ বেদাপ্ত বিষ্য।সাগর ভউত্টাচাধেব 'হাফআখডাই সংগাতসংগ্রামের ইতিছাম? সম্পকে 


ড$ ভবতোব দই 'ঈশ্বব গুপ্তের কবিজীবনী' সম্পাপন।কালে লাখহেন--'এই ইতিভান কঙ্দুব 
নির্ভবযোগা, সে বিষয়ে সন্দেহ আাছে।। 


৩১1 'মনোমোহন বন্া-কাঠিকচন্দ দাশগ্ুপধ, পবাসী (১১শ ভাগ. ১ম পড ১ম লগা), 
বৈশাখ ১৩১৯ 

৩৩, বঙ্গনাহিতোব ইতিহাস- প্রা গ্রন্থ 

%8 “প্রবাদ আছে জগন্নাথ স্বর্ণকাবের প্ববী প্রপিগ্জ চণ্ীৰ পালাগাষক বাঁঞাবাম যালাকান 
অহংকার কবিয়া এ কথা বলিযাচিল। 'তংকালে কীর্তনে স্ববপদান, ঢপে ঝপদান, বামাধণ গানে 
বামন ভাজর। এবং চণত্ীৰ গ।নে বাধাবামের তুলা বেত ছিল ন।”। (বিশ্বকোব) 

৫, “যথা কলঙ্কভঞ্তনের গাত./মোহনচাদেব ছুট ।--বাঁগেইী টিম। তেতালা/তোথে। কপ যা ক্লে 
হব কষছে প্রাণ জাল |লজ্জ। যদি পাই হে জলে ঝ'প দিব যমুনাব জলে ।.. ' "ইত্যাদি" । মোইনদ্বান 
বেবাগী সম্পবে ভবিমোহন মুখোপ|ধ্যায সম্পাদিত 'বঙ্গভাষাব লেখক' গ্রন্থে বল। হযেছে “উ্চাব ছুট- 
সংগীত বিশেষ প্রসিদ্ধ । ' 

৪৬। ঢপকীর্তন প্রসঙ্গে বিশ্বনীণা, ম বর্ম ওয সণ্থা। 


উনবিংশ শতাব্দীর গীতকার ও গীতসংকলন 


টি. 
অষ্টাদশ শতাব্দীর মধ্যভাগ থেকে উনবিংশ শতাবীর সুচনাকাল পর্যন্ত 
বাঙলাদেশের ইতিহাসের ষুগসদ্ধির বিস্তারিত বিবরণ বর্তমানে আমাদের 
আলোচ্য নয়, কিস্ত এই অন্তবর্তা সময় বাঙলা সাহিত্যের ইতিহাসে বিশেষ গুরুত্ব- 
পূর্ণ। পলাশির যুদ্ধের সঙ্গে সঙ্গে ভারতচন্দ্রে জীবনাবসান একদিকে যেমন 
প্রাচীন কাবাধারার অবসান ঘোষণা করল তেমনি প্রাচীন শাসন্বাবস্থারও 
চিরপতন দঘটল। কিন্তু স্র্ধীস্চ মানেই চিরতমিত্র। নয়, গোধূলির বর্ণধূসর 
আকাশে বহুক্ষণ গতাক্ক দিবাকরেব আলোকরেশ লেগে খাকে। তাই উনিশ 
শতকের মধ্াযভাগ পর্যস্ত বাঙলা কনিতার ধার! সেই প্রাচীন স্থরনির্ভর, গতালুগত 
পশ্থাতেই চলেছিল । উপযুক্ত প্রতিভার অভাবে, যুগোচিত কাবাবাহন আবিষ্কারের 
অপেক্ষায় এব" অনিশ্চিত বাজনৈতিক সংকটে, সর্বোপরি নতুন ভূম্বামী-মূত্স্দ্দি- 
ক্ষমিদার-মধ্যবিত্ত শ্রেণীর পুঙ্গপোষকতায় সংগীতই হয়ে উঠেছিল এই মধাবর্তী 
সময়ের জপমন্ত্র, একথা পূর্বেই বলা হয়েছে । যে কবিসম্প্রদায়ের ইঙ্নিত করে 
রবীন্দ্রনাথ 'গোধূলি-আকাশের পতঙ্গ' শবটি ব্যবহার করেছিলেন, সম গ্রভাবে 
প্রাগাধুনিক সন্ধিলগ্নের গীতকারদের মম্পর্কেই সে কথ। বল। যায়। তবে 
সাহিত্যের ইতিহাসের পৃষ্ঠায় অপাংক্রেয়ের ম্ল্যবোধও পরিবতিত হয়ে যায়। 
এই কারণে কবিগীতের নচয়িতাদের 'প্রতি রবীন্দ্রনাথের অবজ্ঞাস্চচক মন্তব্যের 
বিরুদ্ধে এক প্রবল প্রতিবাদ উঠেছিল। জনৈক আধুনিক সংগীতবিশেষজ্ঞ গত 
সার্ধ ছুই শতক পূর্বের বাঙল! মংগীতেন ইতিভামকে নতুন দুষ্টিতে বিচার করার 
মাহুবান জানিয়েছেন-_ 

্বীস্টীয় ১৮শ শতকেব সচন। থেকে ১৯শ শতকের প্রায় মাঝামাঝি পর্যস্ত 
বাউলাদেশে সংগীতের জগতে আর একটি রেনেঞ্সীস বা নবজাগরণের সুচনা হয়। 
ভারতচন্দ্র রায়, কবিরঞ্লন রামপ্রসাদ সেন, রামনিধি গুপ্ঠ ধা নিধুবাবু, প্রধানত 
শ্ামীসংগীত, টপখেয়াল ও টগ্স। প্রভৃতি গানের প্রচলন করেন। অধযোধ্যানাৎ 
গোম্বামী বা আঙ্কু গৌসাই রসিকতাস্থলে অনেক গান রচন৷ করেছিলেন । 
ভখন বাঙলার দৃর্গামগ্ডপ ও চত্তীমগুপগ্তলি ছিল সাহিত্য শিল্প কাব্য ও সংগীত 
আলোচনার কেন্দ্ররূপ।*:পরে হরু ঠাকুর, দেওয়ান রঘুনাথ রায়, রাজা 
রামমোহন, দেওয়ান রামদুলাল, রাম বস্থ প্রড়তি এবং পরবর্তীকালে দাশরথি 


৫৪ 


বয়, রমিকচন্দ্র রায়, মনোমোহন বস্থ, শ্রীধর কথক, গোবিন্দ অধিকারী প্রভৃতি 
সংগীতরচয়িতা ও গীতশিল্পীদদের আবিভাবে বাঙলার সংগীতদমাজ বেশ জাগ্রত 
হয়েছিল” ।* 

ভারতচন্্র এবং রামপ্রসার্দকে প্রাচীন বাঙল! সাহিত্যের অন্তর্গত ধরে অষ্টাদশ 
শতকের শেষভাগ থেকে উনবিংশ শতাব্দীর মধ্যভাগ পর্যস্ত বাঙলা সংগীতের এই 
সংক্ষিপ্ত ইতিহাস ইতিপূধে আলোচিত হয়েছে। সমকালীন সংগীতজগতেব 
এই' নবজাগবণ বা! রেনেন্সীসের ফলে বাঙলাদেশে সংগীত সম্পর্কে গণমানসের 
সচেতনতা কতদৃর বৃদ্ধি পেয়েছিল, তার প্রমাণ পাওয়। যায় এই পর্বে 
প্রকাশিত একাধিক সংগীতসংকলন গ্রন্থে । উনিশ শতকের শেষভাগে গত 
এতকের বিপুল সংগীতের দুটি উল্লেখযোগ্য সংকলন প্রকাশিত হয়েছিল, একটি 
দর্গীদাস লাহিড়ীর সম্পাদনায় "বাঙালির গান' এবং অন্যটি নবকান্ত চট্টোপাধ্যায় 
সম্পাদিত “ভাঁরতীয সংগীতমুক্তীবলী'২ | অবশ্ঠ বঙ্গবাসীপ্রকাশিত হরিমোহন 
মুখোপাধায় এবং চারুচন্ত্র রায় সম্পাদিত তিন খণ্ড “সংগীতসারসংগ্রহ* নামক 
গীতচয়নিকাটির নামও উল্লেখযোগা । তাছাড। বাক্তিগত গীতস"কলনের সংখ্য। 
প্রায় অগণ্য বলা! যায়। অধিকাংশ রুহ সংকলন গ্রন্থে অষ্টাদশ শতাব্দীর পূর্ববর্তী 
'পশেষত বৈষ্ঞব পর্দাবলীব গানও প্রসঙ্গত উদ্ধত হয়েছে। 

"ভারতীয় সংগীতমুক্তাবলী গ্রান্থন সংকলয়িত। তাঁর গ্রন্থসম্পর্কে ভূমিকায় 
:লখেছিলেন, "ভারতের সংগীতরত্র সগ্রহ করিয়| সাধারণের সমক্ষে উপস্থিত করাই 
লবতীয় সংগীতমুক্তাবলী প্রকাশের প্রধান উদ্দেশ্য । এই গ্রন্থপ্রকাশের পর 
পলকাতার বহু অসাধু গ্রস্থব্যবসায়ী এই সংকলনের উপকরণ আত্মসাং করে বধ 
সংগগীতপুস্তক বিন! রুতজ্ঞতায় প্রকাশ করেছেন বলে সম্পাদক ক্ষোভ প্রকাশ 
করেছিলেন। এই পুস্থকের গান গুলি ছিল স্থুনিবাচিত ১১টি পবে বিভক্ত-__১ম 
অধ্যায় জাতীয় সংগীত, ২য় সামাজিক সংগীত, ৩য় পৌরাণিক, ওর্থ এতিহাসিক' 
*ম ব্রহ্মনংগীত, ১ট শ্যামাবিষয়ক, ৭ম বাউল, ৮ম হরিনামসংগীত ও সংকীর্তন, 
১ম থ্রীহিয়ান ধর্মসংগীত, ১০ম বিবিধ ধর্মমংগীত, ১১শ বিবিধ সংগীত, গুসিদ্ধ 
সংগীতরচয়িতাদের সংক্ষিধ পরিচয়সহ । প্রতি পর্বের গানগুলিও আবার বিষয়- 
বৈচিত্রাভেদে নির্দেশিত হয়েছিল । যথা 

জাতীয় সংগীত--উদ্দীপনা ৪ শোচনাস্থচক, বিবিধ, মুদ্রাশাসন আইন, 
দপ্মভূমি, বঙ্গভাষা, দিক্লিদরবার. নব্যবঙ্গের প্রতি, ভিক্টোরিয়ার প্রতি, জাতীয় 
মহাসমিতি সম্বন্ধে--ইত্যাদি। 

স্বামাজিক সংগীত--নারীজাতির হীনাবস্থা, অবরোধপ্রথা. নরনারীসশ্মিলন, 
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বালাবিবাহ, বৈধব্য, কৌলীন্তয, ববিবাহ, কন্ঠাপণ. জাতিভেদ, দারিদ্র্য, স্থর়াপান, 
দেশাচারবিষয়ক গীত। 

পৌরাণিক সংগীত-_দক্ষষজ্ঞ, শিবের বিবাহ, আগমনী, শুস্তনিশুন্ত যুদ্ধ, ধব- 
প্র্লাদ চরিত্র, ভরিশ্চন্্র ও নলোপাখ্যান, সাবিত্রী ও শকুস্তলোপাখ্যাম, শীমন্ত- 
সংবাদ, ব্রজ্ঞবৃত্তান্ত, গগো্টলীল!. অক্রুরসংবাদ । 

এঁতিহাসিক সংগীত-_বাল্মীকি ও বুদ্ধদেবেব প্রতি, রামের রাজ্ান্িবেক, 
ননবাঁস, লঙ্কাসমব,. লীতার ননবাস, অভিমন্রাবধ, তরণীসেনবধ, মেদনাদবধ. 
সীতাহরণ, নিমাইসন্ন্যাস ( চৈতন্তলীল| ), ভ্রৌপদীর বস্বহরণ, স্থৃভজ্রাহরণ, বিজ্ঞয়- 
বসন্ত. ভীমসি“হেব প্রহ্ি আলাউদ্দিনের উক্তি. সিবাজদৌল্লার উক্তি, লক্ষমণসেনে 
প্রতি পদ্মিনীব উক্তি, রাজ। বামমোহন রায় সম্বন্ধে, তাঁজমহলদর্শনে, কানপুব 
হত্যাকাণ্ড, ১৮৫৭ সালে দিল্লি অধিকাবি, পাঁগুবনিবাঁষন, 'প্রতাপসিংহ. লিল্বমঙ্গল 
উত্যাদি। 

্রহ্ষসংগীতেব বিষয়বিভাগ ব্রহ্গসংগীত পধায়ে বিবৃত হয়েছে । পামাসংগীত 
বিভাগে কোনে বিষয়বৈচিত্রয নির্দেশিত গয়নি. বাউলেও বিষয়বিভ্ভাগ নির্দেশিত 
হয়নি । তবিনামসংগীত ৭ স:কীতনে৪ বিষয়বিভাগ নেই | হীতিয়ান পর্মসংগীতে 
আছে-শ্বীস্টেব জন্ম মৃত্যু বিআামবাব, পবিভ্রত| ইত্যাদি । নিলিধ পর্মসগীত 
পর্যায়েও বিষয়ান্সাবিত। রক্ষিত হয়নি । বিবিপ স'গীত পায়ে আছে - 
কল্তাদায়, বিবাহের পণ. পয়সার মাতাস্মা, ছুনিলি গীত, বিষ্াসাগর সম্বন্ধে ৭ 
তাহার সৃত্যবিষয়ে. কুষ্দাস পাল. দ্বাবকানাগ খ্রি, কালী প্রসন্ন সি'ত, অক্ষয়কৃমাব 
দ্র প্রভৃতিন মুতানিষয়ে, মহারানী শণময়ী. গঞ্জাসাগবে সন্তান হাসান, সরেন্দ 
নাথের কাবানাস, গোলাপ্ফল, হিমালয়, মঘন ৭ পাহাডের প্রতি. অন্নপূর্ণার 
প্রতি. রেলে, টেলিগ্রাফ, গাঁসেব মালে।, কলের জল. ওকালতি, নীলকর 
অন্যযাচার, মাইকেল *« দীনবন্ধর মতাবিষয়ে, ভাক্তাব হানিমান সন্বন্ধে, 
কেশববাবৃ, বামরু্জ পরমভ'ম, বামপাল সম্বন্ধে, ভিক্টোরিয়ার প্রতি ' জাতীয় 
সংগীত পর্ণাযেও আছে 1, জলুযুছগে প্রিক্দ নেপোলিয়ানের উক্তি, সম্রাট 
'নপোলিয়ান মিডান যুদ্ধে, কোকিল, শৈশবকাল, শিশুহাসি, নিদ্রার প্রতি, 
লাহোর শালিমার উদ্যান. বৃন্দাবন, জয়পুরঘাট, হশ্টিনাপুব ইত্যা্গি দর্শনে, 'আধ- 
সন্যানগণের প্রতি |2 

এই বিপুল গীতসংগ্রন্ের অন্তর কবিদের তালিকা দিলেই বোঝা যাবে, 
উনিশ শতকের বাঙলা কাব্যসংগীত বাঙলা গীতিকবিতার ইতিহাসের তুজনীয় কত 
সঙ্নক্ষধ ভয়ে উঠেছিল | এন্ট বিষয়গুলির মধ্যে জাতীয় সংগীত এবং অনাসংদীতের 
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গীতকারদের আলোচন! অন্থাত্র পৃথকভাবে করা হয়েছে। সংগীতমুক্তাবলীব 
গীতিকারদের তালিকাও নিতাস্ত কম নয়। এই মংকলনের বিবরশঅন্তধায়া 
সাম!জিক সংগীতের গীতকারবৃন্দ হলেন__ডাঃ নিশিকান্ত চট্োপাধ্যায়, দ্বারকানাথ 
গঞ্ধোপাধ্যায়, আনন্দচন্দ্র মিত্র, ত্বন্দরীমোহন দাস, অমরচন্ত্র দত্ত, কষ্চপন 
বিদ্যাপতি, ভ্রলোক্যনাথ সান্যাল, ছ্বিজেন্্লাল বায়, রাঁসবিহারী মুখোপাধায়, 
কালীরুষ্ণ চক্রবর্তী, হরনাথ বন্থ, হরিনাথ মজুমদার, গোবিন্দচন্দ্র দাস. 
প্যারীমোহন কবিরত্ব, রাজা! মহিমারঞ্জন রায় ও হবিশ্চন্দ্র মিত্র । 

পৌরাণিক সংগীতের রচয়িতাদের মধ্যে এদের নাম পাই-_হরিনাথ মঞ্জমদীব, 
মদন মাস্টার, দাশবধি রায়, রাধানাথ মিত্র, আনন্দচন্ত্র মিত্র, গিরিশচন্দ্র ঘোঁষ. 
মনোমোহন বন্ধ, হরিশ্ন্্র মিত্র, দীনেশচরণ বস্ত, কেদাবনাথ চক্রবর্তী, 
হরমোহন চট্টোপাধায়, অস্গিকাঁচরণ গ্রপ্ঠ, কৈলাঁসনাথ মুখোপাধায়, বাখালদাস 
নাগচৌধুরী, রুষ্ণধন বিগ্ভাপতি, রাজকষ্ রায়, দুর্গাপ্রসন্ন চৌধুরী, মধুস্থদন, 
বামচন্দ্র চক্রবর্তী, রুষ্ণকমল গোস্বামী, রাধারুষ্ণ বৈরাগী, মুচিবাম মুধ|, মধুস্থদন 
কিন্নর, আশুতোব দেব, রমাপতি বায়, বনোয়ারি নাগ, জগন্নাথপ্রসাদ বসত, 
দ্য়ান গঙ্গাগাবিন্দ সিহ, রাজ| মহেন্দ্রলাল খান, প্রাণবন্নভ মুখোপাধায় 
মগ্রনাথ, শরচ্চন্দ্র সবকার, অতুলরুষ্ণ মিত্র, ও মন্লাল মিশ্র। 

এতিহাসিক সংগীতের কয়েকজন রচনাকাবের নাম__আনন্দচন্দ্র মিত্র, 
খানোমোহন বত, রুষ্ণকমল গোস্বামী, ষছুনাথ দাস, রাঙ্গ! মহিমারঞ্চন, দাশরথি. 
'বীন্দনাথ, কৃষণচন্ছ্র সিংহ, দীনেশচরণ বন্ত, মদন মাস্টার. কালীবাব্‌, হবিমোহন 
পার, চঞ্জমোহন শাপলা, হবিনাথ মজ্মণ|র, কামিনী রার. জ্যোতিরিন্ত্নাথ. 
দিজেন্ধল।ল, ভ্রেলোক্যনাথ, গিরিশচন্ধ, কালা মিঞ্জা, ভোলানাগ চক্রবতী. 
গোবিন্চন্দ্র রায়, রমাঁপতি রাম, বেবতীমোহন গঙ্গোপাধায়, হরিনাথ মেন. 
ণ'সমোহন বন্দ্ে(পান্যান্। মতিলাল রায়, হরিশচন্ধ তকাল'কাব, মহাতাবচাঁদ, 
বা্জরুষ্ রায়, কেদারনাথ রায়, শ্রুপতি চক্রবর্তী , কালীরুষ্ণ চক্রবতী, রুষ্ধন 
১ট্রোপাধ্যায়, অঙুলক্ষ্জ মি প্যাবীমোহন কবিবত্ব, প্রমথনাথ মিত্র, কিশোবা 
'নোহন শর্মা, যোগীন্দ্রচন্দ্র মুখোপাধার, বিশ্বনাথ দে, কুগ্সবিহারী বন্ত' অভয়াটৎ 
৪টাচার্য, অঘোরনাথ পাঠক, শরচ্চন্ত্র সরকার, হরি প্রসাদ দেবশর্ষা, কামিনীকুষাব 
ভ. মতিলাল মুখোপাধ্যায়, শ্রীকাস্ত শর্মা। 

শ্বামাবিষয়ক, বাউল, বৈরাগ্যপন্থী দেহতত্ববিষয়ক গানে কপিসংখা। উনিশ 
এতকে অনেক বৃদ্ধি পেয়েছে। গ্রস্টীয় ধর্মসংগীতেব রচয়িতাদের নাম বিশেষ 
মেলেনি। বিবিধ সংগীতপর্ধায়ে এইসব কবির নাম পাওয়া যায়-_কৃষ্ধন 
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বিষ্তাপতি, অস্বতলাল বন, ধীরাজ, প্যারীমোহন কবিরত্ব, অতুলরুষ্ণ মিত্র 
হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়, কালীনারায়ণ গুপ্ত, ' কুপ্ললাল নাগ, রাধানাথ মি 
আদিত্যকুমার চট্টোপাধ্যায়, চন্দ্রনাথ দাস, রাজকুমার চক্রবর্তী, গঙ্গাধব 
চট্টোপাধ্যায়, গিরিশচন্দ্র অক্ষয়কুমার বভাল, দামোদর মুখোপাধ্যায়, হরিনাথ 
মজুমদার, অক্রুরচন্দ্র সেন, রবীন্দ্রনাথ, শৌরীন্্রমোহন ঠাকুর, ভ্রেলোক্যনাথ 
সান্তাল, দীননাথ ধর, জ্যোতিরিন্্রনাথ, দীনবন্ধু, রাজ! মহিমারপ্রন, দ্বিজেন্দ্রলাল, 
কুপ্কবিহারী দেব, ওয়াজিদ আলি সা, অমরচন্দ্র দর্ত, রাজা কমলকুঞ্চ সিংহ * 
ষছনাথ মুখোপাধ্যায় প্রভৃতি । | 


প্রাচীন কবিদের গীতসংগ্রহে ঈশ্বর গুপ্তই সবপ্রথম জাতীয় অন্থরাগ প্রকাশ কনে 
সংবাদপ্রভাকরে লিখেছিলেন__“এতদ্ধেশীয় ষে সকল প্রাচীন কবিমহাশয়েব! 
বঙ্গভাষায় কবিতা রচন। করিয়াছেন, তাহারদিগেব প্রণীত প্রধাতন কবিতা! '* 
সংগীতসকল এবং সেই পুকষের জীবনবৃত্তান্ত লিখিয়া যিনি আমাদিগের নিকট 
প্রেরণ করিবেন. আমরা মহোপকার স্বীকারপূবক যাবজ্জীবন তাহার স্থানে 
কুতজ্ঞতাঞ্চণে বন্ধ রহিব এবং তাহাকে দেশহিতৈষাঁ দলের প্রধান অজেশীমধো গণা 
করিব। এই মহামঙ্গলময় ব্যাপারে ব্রেশ '9 শ্রম ন্ীকারভন্য যিস্যাৎ কে 
কিঞ্চিৎ অর্থ প্রত্যাশা করেন, আমবা য্থাসাধ্য ৪ যথাসম্ভব তত্প্রদানেও বিরত 
হইব না। জগদীগ্রর অস্মাদিকে ধন দেন নাই, কেবল এক মন দিয়াছেন, 
স্লতরাং ধনের দ্বারা কিছুই করিতে পারি না, শ্রদ্ধ মনেন দ্বারা পণের ব্যাপাবে 
যতদূর পর্যন্ত কবিতে পারি তাহাই করিয়া থাকি ।--*৪ 

উনিশ খতকের শেষদিকে বাওলাদেশে সংগীতসংকলনের সংখ্যা দেখে মনে 
হয, গুপ্ত কবি জীবিত থাকলে গভীর তৃপ্তি « সন্তোষ লাভ কবতেন। এসবশা 
তিনি যে অথে প্রাচীন গীতসংকলনে যত্ববান ছিলেন, উনিশ খতকের শেষ 
পর্যায়ের গীতস'কলনপ্চলি সেই ধরণের 1কছু গবেষণাধর্মী এতিহাসিক কীতি 
হয়ে এঠেনি। তাছাড়া নালা গানের ক্রমবর্ধমান জ্নপ্রিয়তাবশত সাহিতা 
প্রীতির সঙ্গে ব্যবসায়িক সাফল্যই তাদের প্রকাশের নেপথ্যে সক্রিয় ছিল। তনু 
সেগুলির সঙ্গে ঈঞর5ন্্র গ্প্রের একদাপ্রাথিত নিবেদনের সুক্ম সযোগকে অস্বীকাব 
নুর। যায় না। অলোরনাথ মুখোপাধ্যায়সংকলিত 'গীতরবরমালা” এইরূপ একটি 
ুগূল্য সংকলন । ১৩০৩ বঙ্গাবের ১ মাঘ তারিখে লিখিত ভূমিকায় সংকলক এই 
ন-গ্হগ্রস্থের কৈফিয়ংস্বরূপ জানিয়েছিলেন-- 
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“কলিকাতা ও বটতলা অন্থান্ত স্থান হইতে নানাপ্রকার বঙ্গীয় সংগীত- 
পুস্তক মুদ্রিত ও প্রচারিত হুইতেছে, কিন্তু একাধারে বিভিন্নবিষয়ক উক্ত 
'গীতাবলীর পুস্তকের সংখ্যা অতি অল্প। শ্রীযুক্ত বৈষ্ঞবচরণ বলসাকঘারা 
প্রকাশিত “সংগীতসংগ্রহ', বসাক এণ্ড সন-প্রকাশিত “বিশ্বসংগীত' এবং শ্রীযুক্ত 
নবকান্ত চট্টোপাধ্যায় দ্বারা সংগৃহীত ঢাকাযস্ত্রে মুক্রিত “দংগীতমুক্তাবলী' এই 
তিনখানি পুস্তক কিয়ৎপরিমাণে সেই অভাব নিরাকরণ করিয়াছে । একাধারে 
নানাবিষয়ক গীত এই তিনখানি পুস্তকেই আছে। কিন্ত আমি সাধারণের মত 
যতদূর জানিতে পারিয়াছি তাহাতে এঁ পুস্তকগুলির গ্রস্থনপ্রণালী অনেকের 
অন্ুমোদ্দিত নহে, রাগরাগিণীর শৃঙ্খলারক্ষা হয় নাই এবং কোন কোন গীত 
অধথাস্থানে সন্নিবেশিত অসম্পূর্ণ অথব! বিকৃত হইয়াছে । এই সকল দেখিয়। 
শ্রনিয়! আমি এই 'গীতরত্বমালা” প্রকাশ করিতে সাহসী হইলাম ।” 

পূর্বতন গীতসংকলনগুলিব কোনো না কোনো! অসম্পুর্ণতাই পরবর্তী 
গীতচয়নকদের নৃতন কবে কাব্যগীতপংগ্রহের প্রেরণ। হয়েছে । কিন্ত এহ ভূমিকা 
বা কৈফিন্ৎসব্বেও আলোচ্য গীতসংকলনগুলির কোনোটাই সবাংশে স্বয়ংসম্পূর্ণ 
হয়ে উঠতে পারেনি, ঘদিচি আধুনিককালে উক্ত পর্বের ইতিহাসরচনায় 
সংকলগুলির প্রয়োজনীয়তা অবশ্যস্বীকার্ধ। 'গীতরত্বমালা"র সংকলয়িতা৷ প্রাচীন 
লৃপ্তপ্রা্ণ বা অবহেলিত সংগীতসংগ্রহের জন্য গুধ কবির মতই আগ্রহ প্রকাশ 
রে লিখেছেন-__ 

“. বিশেষত দেবদেবীবিষয়ক ভক্তিরসের প্রাচীন গীতগুলি অযূলা বত্ব- 
ধ্ব্ূপ এবং বঙদেশের গৌরবের বন্ত।"."মাধুনিক গীত যে সমস্তই মন্দ তাহা 
আমি বলি না, উহাদের মধ্যে কোনো কোনেো। গীত উচ্চাসন পাইবার যোগ্য। 
তবে তাহাতে রামপ্রসার্দের ভক্তি, হক ঠাকুরের কবিত্বশক্তি, রাম বস্থর বিরহ- 
বেদনা, নিখুবাবুর প্রেমিকতা অথব। দাশুরায়ের ভাবুকতা ও অন্ুপ্রাসেব ছটা দেখ! 
যায় না। পূর্বতন কবিগণের অধিকাংশ গীতে যেরূপ রচনাচাতুর্য, রসমাধুর্য ও 
ভাবগাভীর্য দেখা যায়, আধুনিক গীতের অধিকাংশে তাহ বিরল ।” 

অধোরনাথের কাব্যগীতচয়নিকাটি ছুটি খণ্ডে বিভক্ত, প্রথম খণ্ডে “পরমাখ- 
তরপ্রয়' এবং দ্বিতীয় খণ্ডে 'প্রেমতব্প্রিয়ািগের উপষোগী' গান সংকলিত 
হয়েছে। প্রথম খণ্ডে দেবদেবীবিষয়ক গীত, রামপ্রসাদী, বাউল, ব্রদ্ধনংগীত, 
প্রাচীন (দাড়া) কবির এবং পাঁচালির ঠাকুরানী ও সধীসংবাদবিষয়ক গীত, দাশবখি 
রায়ের গীতাবলী, কৃষ্ণলীলাবিষয়ক গীত, হিন্দি কলাবতী প্রভৃতি বিবিধবিষয়ক 
গীতের মোট সংখ্যা ২৪*৫। দ্বিতীয় খণ্ডে বাঙল। টগ্লা, কবি ও পাঁচালির বিরহ, 


এ ও 


সখের ও পেশাদারি যাত্র। এবং রহস্তাদি বিবিধবিষয়ক আরও অনেক গান আছে। 
সংকলরিতা দাবি করেছেন যে তিনি “বিষয় ভাব ঘটনা এবং রাগিণী অঙ্ুপারে 
গীতপ্লি' সাজিয়েছেন । তাছাড়া মোটামুটি সম্ভাব্য আকর গ্রন্থার্দির সংবাদও 
তিনি দিয়েছেন। দেবতাবিষয়ক গানগুলিব মধ্যে গনেশ-শিব-হুরি-বিষয়ক গীত, 
হ।ববিষয়েব অন্তর্গত কীতন ও বাউল সংগীতের কিছু কিছু তিনি শিবপুর বাউল 
সম্প্রদায়ের রমানাথ ভট্টাচার্যের কাছ থেকে পেয়েছেন এবং অন্থান্ত গান 
“বিশ্বসংগীত ও “সংগীতমুক্তাবলী' থেকে গ্ৃহীত। সাধারণ ব্রাক্ষপমাজপ্রকাশিত 
রন্থাদি থেকেই ব্রা্ষংগীতগুলি প্রাপ্ত । দেবীবিষয়ক গানের (সরস্বতী, গ।, 
শাম।, রামপ্রসার্দী, আগমনী, বিজয়। পধায়্ক্ত গান গুলির ) এবং রামপ্রসাদীর 
অধিকা-শ “প্রসাদপ্রসঙ্গ' থেকে, শ্ঠামাবিষয়ক কতকগুলি 'সাধকসংগীত” ও 
“সগীতসাগব' থেকে গুহীত। ক্খলীলাবিষয়ক গানগুলি নান। স্থান থেকে, 
প্রাচীন দাঁডাকবিব গান গুলি ব্যক্তিগত স্ত্রে ও কেদারনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের “গুপ্ত 
রহ্বোদ্ধার' থেকে, দাশরখির গীতগুলি গ্রন্থাদি থেকে এবং অন্যান্ত গানগুলি নানা 
স্ত্র থেকে সংগৃহীত । “সংগীতরত্বমালা"র গীতকাবদের স্বিস্তৃত নামতালিকা। 
এখাঁনে উদ্ধত কর! যেতে পারে__ 

অচ্যুতানন্দ গৌসাই, অটলবিহারী বাউল, অতুলরুঞ্ণ মিত্র, অমৃতলাল গুপ্ত. 
মমুতলাল ভাদুডী, অন্বিকাঁচরণ পুধ, অযোধ্যানাথ পাকভাশী, অক্ষয়কুমার 
সেনগুপ্ত, মানন্দকিশোর. আনন্দচন্্র চট্টোপাধ্যায়, আনন্দচন্দ্র মিত্র, আশ্ততোষ 
দেন, ঈশ্ববচন্দর গুপ্ত, ঈগ্বরচন্দ্র চট্টোপাধ্যায়, ঈশ্বরচন্দ্র দাস, ঈশ্বরচন্দ্র শর্মা, উদ্ধব 
দাস, উপেন্দনাথ ঠাকুর, উমানাথ চট্টোপাধ্যাঘ, উমেশচন্্র চট্োপাধ্যার, উমেশচন্দ্ 
মুখোপাধ্যায়, ওয়াজিদ আল স|, কমলরুষ্ণ সিংহ (বাজ। ), কমলাকান্ত উষ্রাচার্য, 
কালাচাদ দাস, কালিদাস ভট্টাচার, কালিদাস পরকাব, কালীনাথ রায়, কালীপদ? 
দাস, কালীপ্রসন্ন বন্দ্যোপ।ধ্যাব, কালীপ্রসন্ন সিংহ, কালী মিজা, কাণীনাথ 
চট্টোপাধ্যায়, কিরণচন্র বন্যোপাধ্যায়। কুষ্কমল গোস্বামী, কষ্চকুমার 
বন্দোপাধ্যায়, কুষ্ধচন্্র মজুমদার, কৃষ্ণচন্দ্র রায় (রাজ), ক্ষচমোহন ভঙ্টাচা, 
রুঘমোহন মদ্মধীর, কেদাবনাথ চক্রবর্তী, কৈলামনাথ মুখোপাধ্যায়, গঙ্গা- 
গোবিন্দ সিংহ, গঙ্গাধর চট্োপাধ্যায়, গণেন্্নাথ ঠাকুর, গদাধর মুখোপাধ্যায়, 
গিবিশচন্দ্র কুণ, গিরিশচন্দ্র ঘোষ, গিরিশচন্দ্র মুখোপাধায়, গুরুদাঁস চক্রবর্তী, 
গক্দীস চটোপাধ্যায়, গোগীমোহন সেন, গোবিনঠাদ গোস্বামী, গোবিন্দ দাস, 
গোবিন্চন্দ্র অধিকারী, গোবিন্দচন্ত্র মজুমদার, গোবিনচন্ রায়, 2ৌঁসাই দাস, 
সরকার, গৌঁসাইলাল, গোৌসাই স্দানন্দ, গৌরমোহন রায়, গৌরমোহন সরকার, 


৬৫ 


চন্দ্রকান্ত মুখোপাধ্যায় (স্তায়রত্ব ), চুনিলাল মিত্র, জগনাথ প্রসাদ বন্থ, জয়নারায়ণ 
বন্দ্যোপাধায়, জ্যোতিরিন্্নাথ, ঠাকুরদাস চক্রবর্তী, তারকত্রঙ্গ ভট্টাচার্য, তারানাথ 
দাস, তিনকডি বিশ্বাস, ব্রৈিলোক্যনাথ সান্যাল, দয়ালাদ মি, দাশরথি রায়: 
দিগন্বর ভট্টাচার্য, দিজেন্দ্রনাথ ঠাকুর, ছিজেন্দ্রলাল রায়, দিনেশচরণ বস্থ, দীননাথ 
চট্টোপাধ্যায়, দীনবন্ধু মিত্র, দীন বাউল, দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর, ধনকৃষ্ণ রায় চৌধুরী, 
নগেন্্রনাথ চটোপাধ্যায়, নগেন্দ্রনাথ সরকার, নন্দকুমার রায় ( দেওয়ান ), 
নন্দলাল রায়, নন্দকিশোর মোদক, নবীনচন্দ্র চক্রবর্তী, নবীনচন্ত্র দত্ত, নযীনচন্তর 
বন্দ্যোপাধ্যায়, নরচন্দ্র রায় (রাঁজ।), নরেশচন্দ্র ভট্টাচার্য, নিমাইচরণ মিত্র, 
নীলাম্বর মুখোপাধ্যায়, নীলক্ অধিকারী, নীলকমল হালদাব, নীলমণি ঘোষ, 
নীলরতন হালদার, পঞ্চানন গোস্বামী, পরাণচন্দর চন্দ্র, পবাণচন্ত্র মিত্র, পার্বতীচরণ 
বন্দ্যোপাধ্যায়, পীতান্বর পাইন, পুগুরীকাক্ষ মুখোপাধ্যায়, পূর্ণচন্দ্র সিংহ, 
প্রফুল্লচন্্র গাংগুলি, প্রমথনাথ গোন্বামী, প্রসন্নকূম।র সরকার, প্রাণকষ্ণ হালদার, 
প্যারী্াদ মিত্র, প্যারীমোহন কবিরত্ব, প্রিয়নাথ বিশ্বাস, প্রিয়নাথ মল্লিক, বাউল 
ফিকিরচাদ, বঙ্কিমচন্দ্র, বরদাঁচবণ গুপ্ত, ববদারগ্রন শীল, বলাইটাদ গোস্বামী, 
বিজয়কষ্জ গোম্বামী, বিজয়নাথ মুখোপাধ্যায়, বিপ্রদদান তর্কবাগীশ, বিশ্বনাথ 
দে, বিরাম চট্টোপাধ্যায়, বিহারীলাল, বেচারাম চট্টোপাধ্যায়, বেণীমাধব 
দাস, ব্রজমোহন রার, ব্রজেন্বকুমার বন্দোপাধ্যায়, ভাুসিংহ, ভুবনচন্ছ্র বায়, 
ভোলানাথ মুখোপাধ্যায়, মতিলাল রায়, মদন মাস্টাব, মদনমোহন তর্কালংকাঁর, 
মধুস্দন কান, মণুক্দন দত্ত, মনোমোহন বন্থ, মহিমানাথ হালদার, রাঙ্গা 
মহেন্্রলাল খান, মহেশচন্দ্র বোষ, মহেশচন্দ্র মুখোঁপাধায়, যোহনচাদ দাস, যছুনাথ 
দাস, যছুনাথ ভট্রাগার্ঁ, ষদ্ুনাথ মুখোপাধ্যায়, রঘুনাথ দাস, রথুনাথ দেওয়ান, 
রবীন্দ্রনাথ, রমানাথ ভটাচার্য, রমাপতি বন্দ্যোপাধায়, রসিকচন্ত্র রায়, রাখালদাঁস 
চক্রবর্তী, রাঁজকিশোর বন্দ্যোপাধ্যায়, বাজরুষণ রায়, রাজমোহন আম্বলি, 
রাঁজমোহন মদক, রাঁধানাথ মিত্র, রামকুমাৰ পত্রনবীশ, রামকুষ্ণ রায়, রামগোপাল 
মুখোপাধ্যায়, রামচন্দ্র চক্রবর্তী, রামচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়, রামচন্দ্র বস্্, রামচন্দ্র 
ষ্টাচার্ধ, রামঠাদ মুখোপাধ্যায়, রামতারক সেন, রামদুলাল নন্দী, রামনাবায়ণ 
তকরত্ব, রামপ্রসাদ চক্বর্তী, বামপ্রসাঁদ, রামমোহন, রামশংকর ভট্রাচার্গ, রামস্ন্দর 
রায়, রামন্ন্দর সিংহ, রামানন্দ রায়, রুক্সিণীকাস্ত ভট্টাচার্য, বপটাদ পক্ষী, 
লক্ষ্রীনারায়ণ চক্রবতাঁ, শন্ুচন্ত্র রায়, শশিশেখর রায়, শ্বামাচরণ ব্রহ্মচারী, শিবচন্ 
বিদ্যার্ণব, (রাজা) শিবচন্দ্র রায়, শিবচন্দ্র সরকার, শিবনারায়ণ অগ্রিহোত্রী, 
শ্রীকষণপ্রসম্ন দেন ( পরিব্রাজক ), শ্রীধর কথক, শ্রীনাথ গোস্বামী, শ্রীশচন্দ্র রায়, 
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সতযন্রনাথ ঠা?ুর, সাতকড়ি রায়, সীতানাথ মুখোপাধ্যায়, স্বরত সেন, 
হরচন্ত্র, স্বর্ণকুমারী দেবী, হরপ্রসাদ দীর্ঘাঙ্গী, হরিচরণ শর্মা, হরিনাথ মজুমদার, 
হরিমোহন চট্টোপাধ্যায়, হরিশ্ন্দ্র মিত্র, হরেন্দ্রনারায়ণ ভূপ, হলধর চক্রবর্তী 
ইত্যা্দি। 

শু 


বাঙলা কাব্যসংগীতসংগ্রহে বৈষ্ণবচরণ বসাকের নাম ম্মরশীয় হয়ে থাকবে । তিনি 
“সংগীতসংগ্রহ' এবং “বিশ্বসংগীত' নামে ছুখানি গীতসংকলন প্রকাশ করেন এবং 
“পরমার্য সংগীত" (১৯২৬) নামে একটি স্বরচিত ভক্তিযূলক গানের শ্রন্থ 
প্রকাশ করেছিলেন । “সংগীতসংগ্রহের” বহু গানই অঘোরনাথ মুখোপাধ্ায় তার 
'গীতরত্বমালা্যম গ্রহণ করেছেন । বৈষ্ণবচরণ বসাক, স্বামা। বিবেকানন্দের 
লহযোগে 'সংগীতকল্পতক” (১৮৮৭) সম্পাদনা করেছিলেন। বিশ্বসংগীত' 
(১৩৩৪) অপেক্ষা 4ত পরবর্তীকালে প্রকাশিত হলেও এটি মুখ্যত প্রাচীন গীতের 
সযত্ব সংকলন এবং সংগীত'বষয়ক কোষগ্রন্থের তুল্য৬। ভূমিকায় বৈষ্ণবচরণ 
লিখেছেন__ 

“অন্মন্দেশে বঃমান অবস্থায় সংগীতজগতে দ্ইটি প্রধান বিভাগ দুষ্ট গয়। 
একদিকে সংগীত আয়ত্তকারী ওস্বাগণ, সাধারণ লোকের স'গীতশিক্ষার স্বাঁথধা 
অস্থবিধার প্রতি আদৌ দৃষ্টি ন৷ করিয়া, আপনাবাই সংগীতের সৌন্দর্ষে বিমুগ্ধ 
হইয়। সংগীতনথধ! পাঁন করিতেছেন। অপবদিকে. স্তরলয়বিবজিত কুকাঁচপুর্ণ 
সংগীতানাভিজ্ঞ ব্যক্তিগণ, সংগীতশাস্তকে যদ্রচ্ছা বিক্ুত এবং বিকলাঙ্গ করিয়া, 
সংগীতকে অশ্বদ্ধ আমোদরূপে পরিগণিত করিতে রুতসংকগ্ন হইয়াছেন। ফলত: 
একাল পর্ণন্ত সংগীতসঞ্ন্ধে যে সম্দর পুঙ্ক নৃত্রিত হইয়াছে, সেগুলি এই 
উভয়বিধ দলের উপযোগী । এদিকে যেমন স'গীতবিশারদর্দিগের গবেষণা পূর্ণ 
পুস্তকসকল সংগীতের স্ক্মতত্ব আলোচনায় পরিপুরিত, অপরদিকে সেইৰপ 
বটতলার সরম্বতীর বরপুত্রগণেব অশ্রদ্ধ হমপূর্ণ গ্রন্থগুলি সংগীতশাস্বের প্রতি 
লোকের অশ্রপ্ধ। উৎপাদন কবিতেচ্ছে।” 

সাধারণ পাঠকের স্থুবিধার জন্যই বৈষ্ণবচরণ এই “বিশ্বসংগীত: প্রকাশ 
করেছেন। “বিশসংগীত”' নামকরণ সন্ধেও কয়েকটি হিন্দি-ব্রজবুলি গান ও 
ইতরাঁজি চার্চস'গীত জাতীয় সংগীত ব্যতীত এই সংকলন মুখ্যত উনিশ শতকের 
বাঙল! কাব্যসংগীতেরই। সম্পাদক লিখেছেন-_ 

“ইহার দ্বিতীয় অংশে ধর্ম সমাজ, প্রেম, রহস্য গ্রভৃতি যাবতীয় ভাবের 
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উৎরষ্ট উৎরষ্ট গীতগুলি শ্রেণীবিভাগপূর্বক যথাস্থানে সন্নিবেশিত হইয়াছে ।' সকল 
সম্প্র্যায়ের ও সকল ধরনেরই বিস্তর গীত যত্বুসহকারে সংগৃহীত হইল ।” 

এই গ্রন্থের গীতসংখ্য। প্রায় সহত্র এবং গ্ীতকারদের নাম কেবল স্চীপত্রে 
লিখিত। বিষয় ও গীতিকারদের নাম সন্নিবেশিত হল-_ 

জাতীয় সংগীত পর্যায়ে__গোবিন্দচন্দ্র রায়, রবীন্দ্রনাথ, কিরণচন্দ 
বন্দ্যোপাধ্যায়, বিগ্ভাভৃনী (নীল আন্দৌলনবিষয়ে রচিত গান ), শিবনাথ শাস্ত্রী, 
উপেন্ত্রনাথ দাস, হীরেন্্নাথ মুখোপাধ্যায়, ভগবানচন্ত্র দাস, স্থুরেন্্রন্দ্র বন্থ, 
দ্বিজেন্দনাখ, জ্যোতিরিন্দ্রনাথ ও অবিনাশচন্দ্র মিত্র। 

ব্রদ্ষসংগীত পর্বায়ে-_সত্যেন্্রনাথ, বিষ্ণরাম, রবীন্জনাথ, ত্রলোক্যনাথ, 
আনন্দচন্্র মিত্র, গুণেন্্নাথ, রামমোহন, জ্যোতিরিন্মনাথ, চিরপ্ীব শমা, 
দ্বিজেন্গনাথ, উপেন্্রনাথ রায়চৌধুরী, দেবেন্দ্রনাথ, শিবনারায়ণ অগ্নিহোত্রী, 
অযোধ্যানাথ পাকভাণী, দীনেশচরণ বস্থ, পুগুরীকাক্ষ মুখোপাধ্যায়, কৃষ্ধমোহন 
মজুমদার, নন্দলাল বন্দ্যোপাধ্যায় ও বেচারাম চট্োপাধ্যায় | 

সংকীতন পর্ায়ে__চিবন্জীব শর্মা, পুগুরীকাক্ষ মুখোপাধ্যায়, ত্রেলোক্যানাখ 
সান্যাল, কুগ্ধবিহারী দেব ও 'প্রসন্নচন্ মজুমদার । 

শামাসংগীত পথায়ে-বিপ্রদ্দাস তর্কবাগীশ, কিশোরীমোহন, নবীনচন্ত্র 
১এবতী, বামপ্রসাদ, সৈয়দ জাফর, আশুতোষ দেব, রসিকচন্ত্র রায়, মহারাজ 
ুষণচন্দ, নীলাম্বর মুখোপাধ্যায়, জগন্নাথপ্রসাদ বস্্, গিরিশচন্দ্র ঘোষ, কালী মির্জা, 
কমলাকান্ত, ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত, দাঁশবখি, প্যারীমোহন কবিরত্ব, কাঁলীক্ঠ কাব্যতীর্থ, 
রাজ! এশচন্্ রায়, কালিদাস ডটাচাধ, নবকিশোর মোদক, কালিদাস সরকার, 
মহারাজ! রামু রায়, বপঠীদ পক্ষী, রাজ। হরেন্্নারায়ণ ভূপ, ব্রজমোহন রায়, 
রাখালদাস চক্রবর্তী, ম্ারাজ। শিনচন্ রায়, বামদ্ুলাল মুন্সি, অঠ্যুত গোস্বামী, 
শিবচ* সরকার ও তারিণী দেবী। 

কুষ্ণবিষয়ক সংগীত পর্যায়ে-_দাশরথি, রামটা? মুখোপাধ্যায়, গিরিশচন্ত্, 
দেওয়ান রঘুনাথ ধা, চন্দকাণ্ মুখোপাব্যায়, বিজয়নাথ মুখোপাধ্যায়, বাজ 
পূর্ণচন্দ সিংহ, বিহারীলাল চট্টোপাধ্যায়, বলাইচাদদ গোস্বামী, লক্মীনারায়ণ 
চক্রবর্তা, .কাণীকঠ কাব্যতীর্ঘ, গোবিন্দ অধিকারী, ফিকিরঠাদ, জ্ঞানানন্দ, 
রাখালচন্দ্র দে, বঙ্কিমচন্ত্র চট্টোপাধ্যায়, নগেন্দ্নাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, দয়ালচাদ 
মিত্র, রামপতি বন্যোপাধ্যায় (বমাপতি?) ও তার স্বী, দীনবন্ধু মিত্র, 
কেন্বারনাথ চৌধুরী, বিজয়নাথ মুখোপাধ্যায়, কুপ্নবিহারী বন্ধ, শ্রীধর কথক, 
রবীন্দনাথ ও রাজ! মহেন্্রলাল খান। এই পর্যায়ের অন্তর্গত প্রভাদষজ, 
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কলঙ্কভঞ্জন, কীর্তন, নন্দবিদায়, প্রভাস ও কালীয়দমন শিরোনামায় এগের গান. 
সংকলিত হয়েছে__-ভোলানাথ মুখোপাধ্যায়, নগেন্্রনাথ বন্োপাধ্যায়, কষ্চকমল 
গোস্বামী, রামচাদ মুখোপাধ্যায়, গিরিশচন্দ্র, রামপ্রসাদ, কুঞ্জবিহারা সেন, 
নবীনচন্দ্র চক্রবর্তী, রাখালদাস চক্রবর্তাঁ, অক্ষয়কুমার গুপ্ত, কেদাবনাথ চক্রবর্তী, 
বিশ্বনাথ দে, রাজকৃষ্ণ রায়, মধুস্থদন কিন্নর, নীলকঞ্ঠ মুখোপাধ্যায়, কুঞ্জবিহারী 
দে, বিহারীলাল চট্টোপাধ্যায়, অতুলকুষ্ণ মিত্র, জ্ঞানচন্দ্র বসাক, রাখালদাস 
শর্মী, বাস্থদেব, মোহনদাঁস, দীনবন্ধু, বাধারুষ। বৈরাগীণ, কুপ্তবিহারী দেব 
প্রভৃতি । 

বিবিধ ধর্মসংগীত পর্যায়ে _প্যারীমোহন কবিরত্ব, চন্দ্রকান্ত ন্যায়রত্ব, 
বিহারীলাল চক্রবর্তী, গুরুদাস চট্টোপাধ্যায়, দাশরথি, মহেশচন্দ্র মুখোপাধ্যায়, 
মদনমোহন তর্কালংকার, রাখালদাস চক্রবতীঁ, গিরিশচন্ট্, রাজরুষ্ণ রায়, 
প্যারী্টাদ মিত্র, দিগম্থর ভট্টাচার্ধ, রামপ্রসাদ সেন, আনন্দচন্্র দাস। এই 
অংশে শ্রীষটীয় ধর্মসংগীত, আল্লার উপাসনাসংগীত, বামবল্লভীদের গান, ্তাঁভানেডীর 
গান, কর্তাভজাদের গান প্রভৃতি অজ্ঞাত কবিরচিত একাধিক গীত সংকলিত 
হয়েছে । * 

বাউল সংগীত পর্ধায়ে_-কালীপ্রসন্ন সিংহ, রামগোঁপাল, শ্রীরপ গৌঁসাই, 
কাঙাল অটল, ফিকিরঠ1%, কেশব সীই, পঞ্চানন গোস্বামী, যাছ দাস, বিষুরাম, 
চন্্রকান্ত শ্যায়রত্ব, দীন বাউল, কাঙাল ফকির, মতিলাল রায়, রামগোপাল 
মুখোপাধ্যায়, অক্ষয়কুমার সেন, হরিনাথ মজুমদার, কালীনারায়ণ গুপ্ত। 

পরমার্থ সংগীত পর্যায়ে-_অক্ষয়কুমার গুপ্ত, দাশরথি, ফিকিরটার্দ, প্যারী- 
মোহন কবিরত্ব, দীন বাউল, জীবনকষ্চ গোস্বামী, গিরিশচন্দ্র, রবীন্দ্রনাথ, 
কুষ্চন্দ্র মজুমদার, নীলাম্বব মুখোপাধ্যায়, ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত, রামপ্রসাদ, মহতাপষা্, 
মহেন্্রলাল খাঁন, দি হরি ও হরিনাথ মজুমদার | 

দেহতত্ব পর্যামে__রামগোপাল মুখোপাধ্যায়, নন্দকুমার কবিরত্ব, বৈষ্ণবচরণ 
ব্সাক [ গানে কেশব্ঠাদ দরবেশ ভণিতা! 1, ফিকিরচাদ । 

ঠাকরুণবিষয়ক সংগীত পর্যায়ে (দক্ষষজ্ঞ ও ভগবতীর বাল্যলীল! )-_ 
মহেশচন্ছ্ চক্রবর্তী, গিরিশচন্দ্র, রাঁধানাথ মিত্র, রামপ্রসাদ, মদন মাস্টার, গৌর- 
মোহন রায়, দাশরথি, নরচন্দ্র শর্মা, ও রাজরুষণ রায়। 

আগমনী-বিজয়া পর্যায়ে__দাশরধি, রাখালদাস চক্রবর্তী, হরিনাথ মজুমদার, 
কেদারনাথ চক্রবর্তী, মহেজ্রলাল খান, হরিমোহন চট্টোপাধ্যায়, অস্বিকাচরণ গুপ্ত, 
রাধানাথ মিত্র ও মধুস্থদূন | 


রামলীলা, রাবণবধ, মেঘনাদবধ পর্যায়ে--গিরিশচন্দ্র, দাশরখি, হরিশচন্দ্ 
তর্কালংকার, মহতাপাদ, রাজরুষ্জ রায় ও কেদারনাথ রায়। 

পৌরাণিক সংগীত পর্যায়ে (কমলে কামিনী, হুরিশন্দ্র, ভীম্মেব শবশষ্যা, 
কাননে দময়স্তী, সীতার বনবাস, সীতাহবণ, অভিমন্থ্যবধ, (্রৌপদীর বস্বহরণ, 
শিবের স্ডোত্র)-_-বাথালদাস চক্রবর্তাঁ, যোগেন্্রনাথ মখোপাধ্যায়, মতুলরুষ্জ 
মিত্র, মনোমোহন বস্ত্র, রাঁধানাথ মিত্র, মতিলাল রায়, গিবিশচক্র, শ্রীপন্ছি 
চক্রবর্তী, প্রমথনাথ মিত্র, দাশনথি ও বপচাদ পক্ষী | 

কবিপাচালি হাফআখড়াই পর্যায়ে-_অধিকাংশ গানই অজ্জাত বচয়িতাব, 
কবিব নাম এই কটি মাত্র _ঠাঁকরদাস চক্রবর্তী, হক ঠাকুর, রাম নম্ত, মনোমোহন 
বন্ব, বামহ্ন্দর, বাধ, ঈশ্ববচন্্ গুপ্ত, দাশরথি ও রামচন্দ্র বস্তু | 

প্রেমসংগীত পর্যায়ে কৃঞ্ণবিহাবী সেন, প্রফলচন্দ্র মুখোঁপাশ্যায়ি, বাঁজকষ্ণ 
রায়, রবীন্দনাথ, গিবিশচন্্র, পঞ্চানন বন্দ্যোপাধ্যায়, নিধুনাব, গোপাল উডে, 
বিহারীলাল চক্রবর্তী, বঙ্কিমচন্দ্র, জ্যোতিবিন্্নাথ, ননীনচন্দ্র সেন. ব্রজমোহন 
বায়, শ্রীধব কথক, বাধামোহন সেন, দ্বানকানাথ নায়. নগেন্দনাথ বন্দোপাধ্যায়, 
অতুলকুষ্ণ মিত্র, 'প্রমথনাথ মিত্র, হবীন্দ্রভূষণ চট্টোপাধ্যায়, লক্মীনাবায়ণ চক্রবর্তা, 
বাধানাথ মিত্র, বৈষ্ঞবচরণ বসাক, মধুক্থদন, ক্গীবনরুষ্ণ সেন. অতুলকণ্জ মিত্র, 
মদনমোহন তর্বালংকার, বিষ্রাম চট্টোপাধ্যায়, কুঞ্গবিহানী বন্ত, কালীরুষ্জ 
চট্টোপাধ্যায়, তাবাটাদবাবু, ভারতচন্ত্র রাষ, হরিমোহন রায়, রামনাবায়ণ 
তর্বরত্ব, স্বর্ণকুমারী দেবী, রাখালদাস চক্রবর্তী, বিনোদবিহাবী দর. মহেশচন্ 
মুখোপাধ্যায়, মনোমোহন বস্ত্র, বংশীবদন চট্টোপাধ্যায়. অমতলাল বন্, কালীপদ 
বন্দোপাধায়, মথ্রানাথ চট্টোপাধ্যায় রাধাঁমোহন দাস, শখিশেখর বায, 
কষ্ণকান্ত পাঠক, গঙ্গাগোবিন্দ গুপ, মধুস্দন কিন্নর | 

সামাজিক সংগীত পর্যায়ে রাসবিহারী মুখোপাধ্যায়, নিশিকান্থ চটোপাধ্যায়, 
বিহারীলাল চক্রবর্তী, প্যারীমোহন কবিবত্ব, দাশরথি, আনন্দচন্দ্র মিত্র, ক্রষ্ধন 
বিগ্যাপতি, কাডাদীস, অমতলাল বস্ব. বামনতন ভটাচার্য, স্রন্দ্রীমোহন দাস, 
কাঁলীপ্রসন্ধ সিংহ, কালীকুষ্জ চরুবর্তা, জ্ঞানচন্দর বসাক, দেবেন্নাঁথ মঙ্্মদার, 
দুম্্খ নন্দী, মনোমোহন বন্ধ ও বৈষ্ণবচরণ বসাক | এই পর্যায়ে গানগুলির 
বিষয়গত শ্রেণীও আছে : যেমন-_কৌঁলীন্তি প্রথা, সামাজিক কপটতা, বালা- 
বিবাহ, বাবুগিরি, ভগ্তামি. কন্যাদায়, ঘোর কলি, বিবাতেব পণ. বন্ুবিবাহ, 
কলকাতা-মহিমা, কপটি বন্ধৃতা, উচ্চশিক্ষা, শ্তরাপান, ওকালতি, বৈধবা, 
লাম্পট্য, কেরানি কলঙ্ক, মিউনিসিপাল কমিশনার ইত্যাদি। 


নী ঃ 


এতিহাসিক সংগীত পর্যায়ে দিরাজদৌল্লার উক্তি, চোতন্যলীলা, তাজমহল? 
লক্ণসেনের প্রতি পণ্ডিতগণ, পঞ্চাবের সৈন্যদের যুদ্ধংগীত, কানপুরের হত্যাকাণ্ড, 
পূর্থীরাজের প্রতি সংযুক্তা, দিল্লির দরবাব প্রভৃতি বিষয় স্থান পেয়েছে। 
গীতিকারদের নাম-_বাজা! মহিমারঞ্চন রায়, চাদগোঁপাল গোস্বামী গিরিশচন্্র 
গোবিন্দ গৌঁসাই, গোবিন্দচন্দ্র বায়, জোতিবিস্্রনাথ৮, ম্বরূপচাদ গৌসাই ও 
কালীচরণ ঘোষ। 

ব্যক্তিবিষয়ক সংগীত পর্যায়ে বিদ্াসাগর, কালীপ্রসন্ন সিংহ, দ্বাবকানাথ মিত্র, 
রামমোহন, স্বণময়ী, দীনবন্ধু, কেশবচন্র সেন, মধুস্দন, রিপন, রাম$ষদেব সম্বন্ধে 
স্বতিসগীত আছে। তাছাড। একটি ভিক্টোরিয়াপ্রশস্তি এবং স্থরেন্্রনাথ 
বন্দোপাধ্যাযে বিলাত থেকে প্রত্যাগমন উপলক্ষে 'ও “এলোকেশীর স্বামী 
নবীনচন্ত্র বন্দোপাধ্যায়-এর ছীপান্তর গমনকালে" দুটি গান আছে। এগুলি 
রচয়িতাদেব মধ্যে আছেন- প্যারীমোহন কবিবত্ব, স্বরেন্্রন্দ্র বন, দীননাথ 
অধ্যেতা, গঙ্গাধর চট্টোপাধ্যায়, রাধামোহন দাস, হেমচন্দ্র, গিবিশচন্র ও 
শৌরীন্্মোহন ঠাকুব। 

ঘটন| পর ও উৎসবসংগীত পর্যায়ে কয়েকটি গান আছে। এগুলির বিষয় 
পৌষপার্বণ, কলকাতাব কলের ঈগল ও গ্যাসের আলো, কোনে! অসতীর স্বামী- 
সম্পত্বিলাভ, নীলকবদের অত্যাচার, গঙ্গার পোল, জুবিলি, টেলিগ্রাফ, 
রেলওয়ে, মুদ্রযন্ত্শাসন আইন ইত্যাদি । এই বিভাগে ঈশ্বরচন্্র গর্ত, প্যারী- 
মোহন কবিরত্ব, আনন্দচন্দ্র দাস, বিদ্যাভৃশী, তিনকডি ্মতিরত্ব, রাধানাথ মন্ত্র, 
শৌরীন্্রমোহন ঠাকুর ও শীতলাকান্ত চট্টোপাধ্যায়ের গান স:কলিত হয়েছে । 

“বিশ্বসংগীত' সংকলনখানিকে কোনোমতেই আদর্শ সংকলন বলা ষায় ন|। 
এই গ্রন্থে বহু গাঁন “অজ্ঞাত' কবিরচিত বলে ঘোষণ|। কর। হয়েছে, অথচ পূর্বতন 
একাধিক গীতসংকলনে সেগুলির রচয়িতার নাম পায় যায়। বিষয়বিভাগও 
ক্রটিপূর্ণ এবং অবহেলারুত, কারণ একাধিক বিষয়ের গীত একই শ্রেণীতে 
স্থানান্তরিত কর! যেত। দ্িজেন্দ্রলালের দ্ুএকটি মাত্র হাসিব গান এতে স্থান 
পেয়েছে এবং বহু উল্লেখযোগ্য গীতিকারেব গাঁন বঙঞ্জিত হয়েছে । যে “সংগীত- 
কল্পতরু' নামক পূর্বতন সংকলনকে ভিত্তি করে “বিশ্বসংগীত' প্রস্তত হয়েছে তার 
তুলনায় এটি অপরুষ্ট সংকলন, তাতে সন্দেহ নেই। “সংগীতকল্পতরু 'দংকলনটির 
আালোচন৷ পরে করা হবে। 


৭১ 


৪ 

১৮৮১ শ্বীঃ ৩৯ ডিসেম্বর তারিখসম্বলিত একটি গীতসংকলন “সংগীত-সহত্রে'র৯, 
উল্লেখ এখানে অপ্রাসঙ্গিক হবে না। “কয়েকজন গ্রন্থকারেব সশ্মিলনে' স্থাপিত 
এই প্রকাশনসংস্থার সঙ্গে কার! যুক্ত ছিলেন জান। যায় না, কিন্তু “সংগীত-সহত্র? 
নিঃসন্দেহে সেকালের বাওলাগানের একটি পরিচ্ছন্ন ও স্তনির্দাচিত সংকলন। 
ভূমিকাম্বরূপ এখানে বাওল। কাব্যসংগীত সম্পর্কে কয়েকটি মূল্যবান উক্তি 
আছে। গ্রন্থকারসমিতি বলেছেন__ 

“কবিতাই সাহিত্যের ধত্ুখনি, এক একটি কবিত৷ এক একথাঁন অন্নাজ্জল 
হীরকখণ্ড। সেই কবিতা যখন স্বলয়স"যোগে গানবপে প্রকাশিত হয়, তখন 
তাহাব সমত্ুল দ্রব্য আর কিছুই দেখিতে পাওয়া যায় ন।। বাওপ। সাহিত্যের 
কবিতই শ্রেষ্ট, বাঙলাগ।ন আবার তাহাপেক্ষাও শ্রেদ। বাওলাগানেব ন্যায় 
এমন মধুর ভাবময়, স্ুললিত গান আব কোনে। ভাষায় নাই। প্রাচীন বঙ্গ- 
সাহিত্যের কথ। ছাডিয়। দিলেও দেখ| যাঁষ যে, এমন।ক আধুনিক ব্-সাহিত্যেও 
বঙ্গীম কবিগণ গানরচনাতেই উংক্ষ্টতা লাশ করিয়াছেন । বঙ্কিম, ববি, 
মনোমোহন, গিরিশ প্রভৃতি সকলেরই অন্যন্যি রচনাপেক্ষ। গানই শ্রেষ্ঠ । 

এমন স্বন্দন যে গান তাহার৪ দেশে আদব নাহ । বাঙলার শত শত 
স্বন্দব গান দিনদিন বিলুপ্ত হইয! যাইতেছে, সেই সকল অতুলনীয় গানের 
একটি লোপ হইলে একটি বস্ত্র বিলুপ্ত হয় বনিলে অত্যুক্তি হয় না। এ 
পর্যন্ত কেহ যত্ব কবিয়! বাওলার সমন স্ন্দর গান একত্রিত করিয়। তাহাদিগকে 
চিরগ্ায়ী করিবার প্রয়াস পান নাই। যে দ্ুইএকখানি সংগীতপুশ্ক দেখা 
যায়, তাহার একখানিও সর্ধা্স্ন্দর নহে । তাই আমরা বিশেষ যব ও পবিশ্রম 
কবিয়া এই স"গীত-সহশ প্রক।শ কবিয়াছি। বাঙলাব প্রাচীন 9 আধুনিক 
শ্রেষ্ট গীত সম” আমর। ইহাতে সন্নিবেশিত করিবাব চেষ্ট। পাইয়াছি। প্রাচীন 
গানগুলি সংগ্রহ করিবান জন্য বিশেষ মন্ত্র করিয়াছি 

বাঙলার প্রধান গাতরচয়িতাগণকে তুই প্রধান ভাগে বিভক্ত করা যায়, 
এক কবি, অপণ সারক। কবিগণ প্রধানত প্রেমের গান বা শরমতী রাধার 
প্রেমের গান রচন। করিয়াছেন। সাধকগণ প্রধানত শ্যামাসংগীতই রচিয়াছেন। 
আমাদের এই পুক্কে কাজে কাজেই প্রেমের গান ও শ্যামাসংগীত অধিক 
দেখিতে পাওয়! যাইবে । কিন্তু এ সন্বন্ধেও দৃইএকটি কথ! বল|। আঁবশ্যকদ_ 
আজকাল দেশে রুচিব ব্ডই প্রাৃভাব, এমন অনেকে আছেন যাহারা প্রেমের 
নাম পর্যস্ত উল্লেখ করিতে অনিচ্ছুক । অনেকে আবার রাধার প্রেমের কথা মূখে 


পি 


আনেন না। বাঙলায় সর্বোত্কৃষ্ট কবিত্বই প্রেমের গানে সমৃদ্ধ, এমন প্রেমকে 
পরিত্যাগ করিলে বাঙলা সাহিত্যের শ্রেষ্ঠ অলংকার সকল নষ্ট করা হয় , আর 
শ্রীমতী রাধার প্রেমে প্রেমের জন্য চৈতন্ের ন্যায় মহাপপ্ডিত ও মহাজ্ঞানী 
উন্মত্ত হইয়াছিলেন, যে প্রেমে এখনও ভারতবর্ষেব অর্ধেক লোক পাগল, 
তাহা বাদ দিলে ভারতবর্ষের রহিল কী? তবে যে সকল গানে কুপ্রবৃত্তির 
উত্তেজন। হইবার সম্ভাবনা, আমরা বিশেষ যত্ব ও সতর্কতার সহিত সে সকল 
গান পরিত্যাগ করিয়াছি । অনেকে আবার শ্যামাসংগীতগুলিকে সাকাব 
উপাসনার গান বলিয়। দ্বণার চক্ষে দেখেন, এই সকল গান সাকার কি নিরাকার 
উপাসনার গান, তাহ। অন্কগ্রহ করিয়! তাহার একবার এইগুলি পাঠ করিষ। 
দেখুন। এরূপ ইশ্বরপ্রেমেব গান, ভক্ত হয়ে একপ ভাববাঞ্চক গান আর 
কোন ভাষায় নাই ।” 

'সংগীত-সহস্রে'র সংকলনের প্রধান ক্রটি অসম্প্রণ নির্ঘণ্--সমস গানের 
গীতিকারদের নাম এতে সংগৃহীত হয়নি । তবে এর স্ুচীপঞ্রট বিষয়বিভাগের 
বৈচিত্রের নির্দেশ দেয়। যেমন সাধারণ প্রেম, রুষ্ণপ্রেম, শ্যামাপ্রেম। ও 
ঈশবপ্রেম এই চাবভাগে প্রধানত গ্রন্থটি বিভক্ত, নানাবিধ পর্যায়ে আরও 
কিছ গান আছে। সাধারণ প্রেমের উপবিভাগ- বসন্ত, আবেগ, বিরহ ও 
সম্ভতাধণ। রুষ্প্রেম গানগুলি বৃন্দাবন, সখীগণ, শ্রীমতী রাধা ও শ্রীরুষ্জ এই 
চতুষ্পর্যায়ে শ্রেণীবিভক্ত। শ্রামাগ্রেমেন কৈলাস, শামা ও ব্রঙ্ধ এই তিন বিভাগে 
অনেকে আপত্তি কবতে পারেন । ঈখ্রপ্রেমকে “জ্ঞানের গান”, "প্রাণের গান', 
“ভাবের গান ও 'সংকীর্তন এইভাগে পথনারুত কব। হয়েছে । "নানাবিধ, 
বিভাগে পৌরাণিক. সামাজিক, জাতীয়, রহন্স, নান! ভাষায়, সর্বশ্রেণীর লুপ্ত 
সংগীত ও পরে প্রাপ্ত-_এইভাবে গান গুলি সন্নিবেশিত | 

“বাঙালির গান নামক গত শতকের একটি বন্ুমূল্য ও গুরুত্বপূর্ণ কাঁবাসংগীত 
সংগ্রহের কথা ইতিপূর্বে একাধিকবাব আলোচিত হয়েছে । ১৩১২ সালে 
প্রকাশিত বঙ্গবাঁষী পত্রিকা সঙ্গে সশ্লি্চ এবং 'অন্তসন্ধান' পত্রিকার সম্পাদক 
ছুর্গাদাস লাহিডীসম্পাদিত “বাঙালির গান উনিশ-বিশ শতকের সংগীত- 
সংকলনগুলির মধ্যে নানাকারণে গ্রে্১*০ | . এই গ্রন্থের ভূমিকায় ভারতীয় 
সংগীতশাস্ত্র ও বাঙল! সংগীতের এতিহাঁসিক বিবর্তনের একটি সংক্ষিপ্ত বিবরণ 
আছে। সম্পাদক বহু যত শ্রম ও অধ্যবসায়ে প্রাচীন গীতকারদের জীবনী ও 
গীত সংগ্রহ করে লিখেছেন 

প্বঙ্গসাহিতোর নরম্য উদ্ানে অসংখ্য. সংগীতকুস্থম প্রস্ফুটিত আছে। 


শও 


বেলা মল্লিক! যু'ই জাতি যুখী গোলাপ গদ্ধরাজ-_সৌরভে সে উদ্ভান আমোদ্দিত 
করিয়৷ রাখিয়াছে ; অন্যত্র পলাশ কিংখক অপরাজিত। জবা স্থলপন্ন প্রভৃতি, 
_উগ্যান আলো করিয়া রহিয়াছে, আবার উদ্যানবৃতিপার্থে, ঘের আকন্দ 
চিতা কালিক। প্রভৃতিরও অভাব নাই। বাঙালিব গান মাল্যরচনাব্যপদেশে 
এই উদ্যানে প্রবেশ করিয়। আমর! বহু পুষ্পচয়ন করিয়াছি । আমাদের 
অসংযত নির্বাচনদোষে যদি গোলাপের পার্খে ঘেট গ্রন্থন করিয়া থাকি, সে কুটি 
সহদয়গণ মার্জনা করিবেন |” 

উনবিংশ শতাব্দীর কাব্যসংগীত এবং গীতিসাহিত্য আলোচনায় এই গ্রন্গটি 
অপবিহার্য মনে হবে। এই সংকলনে গীতকারসংখা ঘইশতের মত এব" 
সংকলিত গীতসংখ্য। পাঁচ হাঁজারেবও অধিক । কবিদের নামতালিক নিম্নরূপ-__ 

অক্ষয়চন্্র সরকার, অক্ষয়কুমীর বভাল, অস্বথিকাঁচরণ গুণ, অতুলকুঞ্ণ মিত্র, 
অমুত্লাল গুপ্, অমতলাল বন্থ, অমরেন্বনাথ দত্ত, অযোধ্যানাথ পাকভাশী, 
অশ্বিনীকুমাব দত্ত, আঙ্গু গোস্বামী, আনাঁনী সাহেব, আনন্দময় মৈত্র, আনন্দচন্ 
মিত্র, আনন্দচন্ত্র শিরোমণি, উন্দ্নাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, ঈশ্বরচন্দ্র গুধ্ধ, ওয়াঁজিদ 
আলি, কষলাকান্ত ভট্টাচার্য, কালীপ্রসন্ন কাব্যবিশারদ, কালীপ্রসন্ন ঘোষ, 
কাঙাল ফিকিরটাদ (হরিনাথ ), কালীনারায়ণ খ্ুপ্ত, কালীনাথ বায়চৌধুরী, 
কালীপ্রসন্ন ভাঁভী, কালী মিঞা, কাশীপ্রসাদ ঘোষ, কুপ্ধবিহারী দেব, কুমার 
শস্তচন্দ্র, কুমার নরচন্দ্র, কুম্দকান্ত বস্থ, রুঞ্ককমল গোস্বামী, রুষ্ককান্ত পাঠক, 
রুষ্ণগোপাল চক্রবর্তী, কুষ্চন্্র মজুমদার, কষ্ণপূন বিগ্ভাপতি, কষ্প্রসন্ন সেন 
( রষ্ণানন্দ স্বামী ), রুঞমোহন ভট্টাচার্য, কষেন্দ রায়, রুষ্ণনাথ রায়চৌধুরী, 
কষ্ণমোহন মজুমদার, কেষ্টা ম্চি, কেশব আই, কৈলাসনাথ মুখোপাধ্যায়, 
ক্ষীরোদপ্রলাদ বিদ্ভাবিনোদ, গদাঁধব মুখোপাধ্যায়, গঙ্গাচরণ সরকার, গণেন্্রনাথ 
ঠাকুর, গঙ্গাধর চট্টোপাধ্যায়, গিবিশচন্দ্র ঘোষ, গৌজল। গুঁই, গোবিন্দ অধিকারী, 
গোপাল উডে, গোবিন্দমোহন বিদ্যাবিনোদবারিধি, চন্দ্রকুমার চট্টোপাধ্যায়, 
চারুচন্দ্র রায়, ন্বগন্নাথপ্রসাদ বন্বমজিক, জয়নারায়ণ বন্দ্যোপাধ্যায়, জয়কুমার 
বর্ধনরায়, জগছন্ধু ভব্র, জ্যোতিরিন্ত্রনাথ, ঠাকুরদাস দত্ত, ঠাকুরদাস চতবর্তী, 
তারাৰাস্ত কাব্যতীর্থ, তারাকুমার কবিরত্ব, ত্রৈলোক্যনাথ শর্ম! ( চিরগ্কীব শর্ম! ), 
দয়ালচাদ মিত্র, দাশরথি রায়, দামোদর মুখোপাধ্যায়, দিগস্বর ভট্টাচার্য, দীননাথ 
ধর, দীন বাউল, দীনবন্ধু মিত্র, দীনেশচরণ বন্ধ, ছুর্গাদাস লাহিড়ী, দুর্গাদাস দে, 
দেওয়ান মহাশয়, দেওয়ান ব্রজকিশোর, দেওয়ান নন্দকুমার, দেওয়ান রামছুলাল, 
দেওয়ান গঙ্গাগোবিদ্দ সিংহ, দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর, দ্বারকানাথ গান্গুলি, ছ্বিজপদ 


৭ 


বন্দ্যোপাধ্যায়, দ্বিজেন্দ্রনাথ ঠাকুর, দ্বিজেন্দ্রলাল রায়, ধর্মনিন্দ মহাঁভারতী, 
ধীরাজ, নবীনচন্দ্র সেন, নবীনচন্দ্র চক্রবর্তী, নরেশচন্ত্র ভট্টাচার্য, নগেন্দ্রনাথ 
চটোপাধ্যায়. নিত্যানন্দ বৈরাগী, নিখিলনাথ রায়, নিকৃপ্ধমোহন লাহিড়ী, নিধুবাবুঃ 
নিমাইচরণ মিত্র, নীলকণ্ঠ মুখোপাধ্যায়, নীলাম্বব মুখোপাধ্যায়, নীলু ঠাকুর, 
নীলমণি পাটনি, নৃসিংহদাস উট্টাচার্ঘ, পঞ্চানন তর্করত্ব, পাগল! কানাই, গীতান্থর 
পাইন, পুলিনবিহাবী লাল, প্যাবীটাদ মিত্র, প্রতাপচন্দ্ মুমদার, প্যাবীমোহন 
কবিরত্ব, প্রফুল্লচন্দ্র গাঙ্গুলি, প্রমথনাথ বাষচৌধুরী, 'প্রমথনাথ সান্যাল, বঙ্কিমচন্দ্র 
চট্টোপাধ্যায়. বদন অধিকারী, বিজয়কষ গোন্বামী, বিষ্তরাম চট্টোপাধ্যায়, 
বিহারীলাল চক্রবর্তী, বিহাবীলাল চট্টোপাধ্যায়, বিহারীলাল সরকার, বেচারাম 
চট্টোপাধ্যায়. বৈকুগনাথ বন, ব্রজমোহন রায়, ভবানী বেনে, ভাবতচন্ত্র, ভোলা 
ময়রা, মত্ননাল রায, মদনমোহন তর্কালংকার, মধুকান, মনোমোহন বন্ধ, 
মহানাজ চন্দ্র, মহারাজ নন্দকুমাব, মহারাজ মহাতাঁপচন্দ্, মহাঁবাজ 
যতীন্মমোহন, মহাবাজ রামকুষ্খ, মহারাঙ্গ শিবচন্দ্র, মহারাজ হরেক্্নারায়ণ, 
মহারাজাধিরা্জ বিজয়চন্্, মাইকেল মধুস্থদন, মুকুন্দদীস, মুন্সী বেলায়েত হোসেন, 
মত্যুপ্চয় বন্স যজেশ্ববী, ষজ্ঞেশ্বব বন্দোপাধ্যায়, যতনাথ ঘোষ. যন্বনাথ চক্রবর্তী, 
যোগেশ্বঠক্র বন্ব, যোগেন্্নাথ চটোপাধ্যায়, বখুনাথ দাস, রঘুনাথ দে, বজনীকান্ত 
সেন, ববীন্দ্নাথ, রমাপতি বন্দোপাধ্যায়, বমাপতি বায়, বসিকলাল চক্রবর্তী, 
রসিকচন্দ বায়, রাঙ্গরুঞ্ণ বাধ, রাজমোভন আঙ্গলি, রাক্ছ। মহিমাবগন বায়, রাজা 
রামমোতন রায়, বাঙ্গ! মতেন্ত্রলাল খান, বাজ! শশিশেখবেণর রায়, রাজা 
শৌরীন্দমোহন ঠাঁকুব, বাধানাথ মিত্র. রাধাবমণ কাব্যতীর্ঘ, রাধামোহন সেন, 
বামচন্দ রায়, বামজয বাঁগচি, বামদাস সেন. বামনাবায়ণ তর্করত্র, রাম প্রসাদ, 
রামবন্ধ চটোপাধ্যায়, বামরতন দুখোপাধ্াষ. নামলাল দাসদন্ত, বাসবিহারী 
মুখোপাধ্যায়, বাস্ছ ও নপিংহ, রাম নন্ত, রামঠাদ মুখোপাধ্যায়, বপটাদ পক্ষী, 
রোঠিণীৰমার বিগ্যাভূষণ, লক্্মীনারায়ণ চক্রবর্তী, ললিতমোহন সি্চ রায়, লালন 
ঈাই, লাল নন্দলাল, লোক। ধোপা, শিবচন্্র বিদ্যার্ণন, শিশিরকুমার ঘোষ, 
শিবনারায়ণ অগ্নিহোত্রী, শিবনাথ শান্ী, শিবচন্্র সরকাব, শ্রিধর কথক, 
সত্যেন্ধনাগ ঠাকুর, সত্োহ্ছনাথ বন্ত, সপ্ধীনচন্্র চট্টোপাধ্যায়, স্বণকুমারী দেবী, 
সা বাবু হবিশ্চন্্র মিত্র, হরিমোহন মুখোপাধ্যায়, হরিমোহন রায়, হরু ঠাকুর, 
ও ভাবাণচন্দ্র রক্ষিত। 

এই দীর্ঘ তালিকা আজ কেবল ইতিহাসের তথ্যমাত্র। এদের অনেকেন্র 
নামই আজ বিশ্বৃতির গ্রলগর্ভে শান্ত ঘমাহিত, অনেকের রচনাই সংকলনের 
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স্থিরপৃষ্ঠায় নির্বাক বন্দীদশ! যাপন করছে। কিন্তু তাদের যে গানগুলি মমকালে 
জনপ্রিয় ছিল, দৈনন্দিন আনন্দবেদনার সঙ্গী ছিল, বহুশত মানুষের নির্জন স্ৃতির 
অনুষঙ্গ ছিল, সেগুলিকে আমর আজ সম্পূর্ণ উপেক্ষা করতে পারি না। 
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বঙ্গবাসীপ্রকাশিত 'সংগীতসারসংগ্রহ তিন খণ্ড ( ১৩০৬--১৩০৮) অবশ্ঠ 
বাঙালির গানের পূর্বে প্রকাশিত হয়েছিল এবং “বাঙীলিব গান” সংকলন 
প্রচলিত হওয়ার পবে এই সংকলনগুলির প্রয়োক্গনীয়ত। নিঃশেষ হূয়ে আসে বল। 
যেতে পারে। চাঁকচন্ত্র রায়সম্পাদিত 'সংগীতসারসংগ্রহের তৃতীয় খণ্ডে 
(১৯০১) বৈষ্ণব কবিবৃন্দ ব্যতীত উনিশ শতকীয় গীতিকারদেের নাম ও পা 
সংকলিত হয়েছে, সেগুলি প্রায় সবই পুবালোচিত সকলন গ্রস্থাদিতে আছে। 
এছাডা নবকান্ত চট্যোপাধ্যায়সম্পাদিত “সংগীতসংগ্রভ' (১৮৮২) অবিনাশচন্দ 
ঘোঁষসম্পাদ্দিত 'প্রীতিগীতি” (১৮৯৮), বিশেষভাবে ধর্ম ও ভত্কিমুলক এবং 
প্রেমের গানের দ্তই বৃহৎ সংকলন। গ্রসন্নকুমার সেননংকলিত ভক্তিমূলক 
গানেব বুহৎ সংকলন “বিবিধ ধর্মসগীত' (১৯০৭) 9 ব্রাক্মলমাজকর্তক বহু 
ব্রহ্মগীত-সংকলনকে ও গীতনংকলনের ইতিহাসে বিশেষ স্থান দেওয়া যেতে পারে। 
স্বদেশী গানের সংকলনগুলিও এই প্রসঙ্গে উলেখযোগা । বিষয়গত এই গীত- 
সংকলনগুলির কথা কাঁব্যসংগীতেব বিষয়বিচাবকালে আলোচিত হবে। 

বাঙলা! সংগীতসংকলন গ্রন্থাদির ইতিহাসরচনার সম্ভাব্য উপকরণগুলি ক্রমশ 
অবলুপ্ধ এবং অব্যবহার ও অমনোযোগিতাবশত জীণ হয়ে প্ডছে। বাঙলা 
কাব্যসংগীতের উল্লেখযোগ্য যতগুলি সংকলন -উনবিংশ শতাব্দীতে পাওয়া যায় 
মেগ্ুণির পুনমুর্রণ ও বিস্তারিত আলোচন| গবেষণা! না! হলে অচিরেই দল্প্াপ্য 
হয়ে ধাবে। আমাদের আলোচনায় কয়েকখাঁনি সংকলনের গুরুত্ব বিচার করে 
তার সুচীপত্র ও কবিদের নামতালিক। সংগ্রহ কর! হয়েছে মাত্র । বিভিন্ন কাবা- 
সংকলনে সমকালীন আরো! বহু ক্ষুদ্র-বৃহৎ সংকলনের নাম পাওয়া গেছে, কিন্ত 
মেই গ্রস্থগুলির উপযুক্ত সন্ধান মেলেনি, অথব। যথেষ্ট অন্সম্ধান করা হয়নি। 
এই প্রসঙ্গে প্রাচীনতম একটি কাব্যসংকলন হিসাবে কৃষ্ণানন্দ ব্যাসের 
সংগীতরাগকন্পদ্রম' গ্রন্থখানির উল্লেখ করা যায়।৯১ কুষ্ণানন্দ ব্যাসের জন্ম 
শ্রী: ১৭৯৪।৯৫ এবং আন্মানিক খ্রীস্টার্ষে ১৮৪২ রাগকক্পদ্রমের চন! হয়। 
গ্রন্থে প্রাপ্ত তারিখ অনুযায়ী জানা যায়, 'বাঙল! ভাষায় রঙিন গান' পর্যায়ের 
ংকলিত অংশ সমাধ্ধ হয়েছিল “সন ১২৫২ সাল সংবত ১৯০২ শুরু চতুর্দশী 
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তারিখ ২৯ মাথ'। তিনি বত্রিশ বৎসব কাল উত্তর ও দক্ষিণ ভারত পর্যটন করে 
ভারতীয় সংগীতের শ্রেষ্ট প্রতিনিধিদের সঙ্গে মিলিত হয়েছিলেন এবং সর্বভারতীয় 
ভাষার গান সংগ্রহ করেছিলেন ৷ রাজেন্দ্রলাল ঘিত্রগ্রদ্রত্ত একটি তথ্যে জানা 
যায় যে, রাগসাগরের ইচ্ছা! ছিল তিনি রাধাকান্ত দেবের শব্কল্পদ্র মের মত সাত 
খণ্ডে এই রাগকল্পদ্রম 'প্রকাশ কববেন, শেষ পর্বস্ত চার খণ্ডের বেশি পারেননি | 
নগেন্দ্রনাথ বক্র লিখেছেন-__ 

“ভারতীয় সংগীতসাহিত্যে এই রাগকল্পদ্রমের মত বৃহৎ গ্রন্থ তার আছে কি 
ন|। জানি না, শুনিও নাউ |. রাগসাগরের সময় ভারতের সকল ধনী গুহস্থেব 
গৃহে যথেষ্ট সংগীতের চা প্রচলিত ছিল, বিশেষত এইট কলিকাতায় এমন 
বডলোকের বাটি ছিল না, যেখানে উপযুক্ত সংগীতচর্চা না হইত, মংগীতচর্চার 
সঙ্গে অনেক বডলোক নানা বিষয়ে অনেক গান বচন! করিয়! গিয়াছেন, তাহার 
অধিকাংশ এক্ষণে বিলুপ্ত হইলে9 রাগসাগরের ক্রপায় তাহাব বাগকক্পপ্রমে 
বঙ্গাংশে কয়েকজনের মাত্র সন্ধান পাইতেছি । অনেকেই মহাত্মা বামমোহন রাষ 
ও মহধি দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুরেব ব্রহ্মসংগীত শুনিয়। থাকিবেন, নিপুবাবুর প্রেমবিষয়ক 
গীতও অনেকে শুনিয়াছেন, এই রাগকল্পদ্রমে উক্ত মহাম্্াগণেব বচিত ধন্চ 
অপ্রকাশিত গান ত আছেই, তদ্ব্যতীত এখন অপ্রচলিত হইলেও এই গ্রন্থে 
কলিকাতার তৎকালেব প্রসিদ্ধ ধনকৃবের আশুতোষ দেব ( ছাতুবাবু ), মহারান্জ 
নবরুষের পুত্র রাজা রাক্গরু্চ দেব, ৬গিরীন্্ুনাথ ঠাকর, ৬আনন্দনারায়ণ ঘোষ, 
একালিদান গঙ্গোপাধ্যায়, ৬শিবচন্দ্র বকার প্রত্তিব বচিত হু গান 
পাইতেছি।” 

স্বতরাং রাগকল্পপ্রমকে বাঁঙল! কাঁব্সংগীতের প্রাচীনতম সংকলনের মর্ধাদ' 
দেওয়া যেতে পারে । এই গ্রন্থে 'নিগ্রণ গান” শিরোনামায় দেবেন্দ্রনাথ, 
গিরীন্দ্রনাথ, রামমোহন ও যোগেন্গনাথ ঠাকুর প্রভৃতি কয়েকজনের কিছু 
'ভক্তিধর্মীত্বক কিন্তু মুখ্যত কাব্য গ্রণহীন ব্রগগীত সংকলিত হয়েছে । তাছাডা 
আছে রাজরুষণ বাহাদ্বরের নগবকাণন এ কঞ্চভক্তিব গান , আনন্দনারায়ণ 
ঘোষের অনুরূপ কুষ্ণ 9 শ্ামাবিষযয়ক গান। এইগুলি বিশেষত্ববজিত | 
আনন্বনারায়ণ ঘোষের গান পরবর্তী কোনো গীতসংকলনে নেই, যদিও 
পরবর্তীকালের বন্ধ গতাঁচগতিক গীতের তুলনায় তার কাব্যগীতগুলি অপেক্ষারুত 
স্থরচিত। ধেমন-_ 

আইল সাধের উম। আমার সদনে 
যে আছে মনের সাধ পুরাব এক্ষণে । 
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হেরি তনয়ার মুখ দূরে গেল সব ছুখ 
আনন্দের নাই শীম। গৌরী শুভদরশনে ॥ 
ন্নেহেতে ধরিয়া কোলে ভাসিল নয়নজলে 
বলে রানী জননী ভুলে ছিলে কেমনে । 
এতদিনে আমি ধন্তা পাইলাম উমা কন্যা 
আর ন। পাঠাব কতু তব নিকেতনে ॥ 
ভাগ্য কি কহিব আর 'ভগবতী গৃহে যার 
হবে কি তারে আর আসিতে ত্রিভুবনে। 
অতএব হয় বোধ এবার বুঝি জন্মশোধ 
জগদস্বা অন্বা বলে ডাকে বিধু বদনে ॥ 
মহামায়ার আগমনে ত্রিলোক পুলক মনে 
মহামায়ায় মুগ্ধ রানী মোহ যায় ক্ষণে ক্ষণে 
আনন্দ-বিনয়বাণী শুন গো মেনকারানী 
ব্রণ করিয়া লও অভয়া-ভবনে ॥ 
আশুতোষ দেবের আগমনী গানগুলি এবং অন্যান্য ভক্তিগীতিগুলিও সুরচিত 
পরিচ্ছন্ন। তীর প্রেমের গান “গ্রীতিগীতি'্তে অনেকগুলিই সংকলিত হয়েছে । 
আশ্ততোষের প্রণয়সংগীতগুলি রামনিধির গানগুলির মত কবিত্বপূর্ণ। শিবচন্দ 
দাসসরকারের গানের বিষয় কখনো শ্বামা, কখনো শ্রীরুষ্ণের মীনরূপদর্শন, হোলি, 
রুষ্ণের নৃসিংহরূপ দর্শন, আগমনী, দশমহাবিগ্ভারূপ বর্ণনা । এগুলিও স্বলিখিত। 
কালিদাস গঙ্গোপাধ্যায়ের গান “বাঙালির গানে” অন্্ুপঙ্িত, শিবচন্দ্র রায়ও 
পরবর্তী সংকলনে দুষ্পাপ্য নাম। কালিদাসের শ্ামাবিষয়ক গানগুলির পদে 
ভণিতা আছে। সেগুলি ছাডা নানা তব্মুখী গান, গঞ্গান্তব, বিজয়া ৪ 
প্রেমস'গীত তার নামে পাওয়া যায়। ছুই একটি গানে মৃত্যুচেতনা প্রতিফলিত 
হয়েছে। শিবচন্দ্র রায়ের গান ভক্তিবিষয়ক। 
সংগীতরাগকন্নদ্রমে কেবল এদের গানই সংকলিত হয়নি, তৎকালীন 
একাধিক বাঙলা সংগীতসংকলনেরও নাম পাওয়া যায় যেগুলি আজ সম্পূর্ণ 
লুপ্তন্থৃতি মাত্র ৷ -যেমন, কৃষ্ণগীতাঁবলী- অজ্ঞাত রচিত, আনন্দনারায়ণ ঘোষরচিত 
গীতাবলী, আশুতোষ দেবের গীতাবলী, কালিদাস গঙ্গোপাধ্যায়ের গীতাবলী, 
কালিদাস মিরজার গীতাবলী, রামনিধি গুণের গীতাবলী [ গীতরত্ব ?], শিবচন্দ্ 
সরকারের গীতাবলী, রাজা রাজকৃষ্ণ বাহাদুরের নগরকীর্তন, দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুরের 
ব্রক্ষসংগীত, গিরীন্ত্রনাথ ঠাকুরের ব্রহ্ষসংগীত 'ইত্যাদি। অবশ্য এগুলির 
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সবই সংগীতগ্রন্থ কিনা সন্দেহের অবকাশ আছে। দেবেন্্রনাথের 'ব্রহ্ষসংগীতের' 
উল্লেখ ইতিপূর্বে কোথায় মেলেনি, যদিও দেবেন্দ্রনাথরচিত বিষ্টি ব্রদ্ষসংগীতগুলি 
পরবর্তী ব্রদ্ষসংগীতসংকলনে অথব৷ কাব্যসংগীতমংকলনের অন্ত্ক্ত হয়েছে। 
পৃৰে যে 'সংগীতকল্পতকক' সংকলনের উল্লেখ করা হয়েছে*২ সেটি সংকলন 
করেছিলেন বৈষ্ণবচরণ বসাক ও নরেপ্রনাথ দ, বি. এ. [ পরে স্বামী বিবেকানন্দ 
নামে বিখ্যাত ;| এটি ১৮৮৭ সালে প্রকাশিত হয়। এই গ্রন্থখানির সংগীত- 
সংগ্রহ ও সংগীতশাগ্রবিষষক তথ্যপুণ উপক্রমণিক। অংশই, ঈষৎ পরিবতিত করে 
পরবর্তীকালে বৈষ্ণবচরণ বসাক তার “বিশ্সংগীত' সংকলনে গ্রহণ করেছিলেন। 
ভূমিকায় বৈষ্ণবচবণ লিখেছেন__ , 
'সংগীতশা ণ' সন্ধে যাঁদও তূরী ভূবী পুস্চক প্রকাশিত হইয়াছে বটে, কিন্ত 
নানাৰপ বাদ শিক্ষা, সংগীতশিক্ষা, অ।পাপ ও বিবিধ সংগীতসম্বন্ধে জ্ঞাতব্য 
বিষয়সহ একাণাবে নানার্দেশীয় প্রাচীন এবং আধুনিক কবিগণেব গাথা": 
সমাবেশিত একপ সর্সাধারণেব মনোরগনকাবী [ পুষ্চক ] অগ্থাপি প্রকাশিত 
হয় নাই। সংগীতকল্পতক্ক আজ সেই অভাব পুরণের জন্য জনসমাজে প্রকাশিত 
হইল। | 
প্রায় এক বসব অতীত হইল উহাব স-কলনকার্দ আর হইয়াছে । 
শ্রীযুক্ত বাবু নবেক্কনাথ দন্ত বি. এ মহাশয় প্রথমতঃ ইহার অধিকাংশ সংগ্রহ 
করেন, কিন্ত পরিশেষে তিনি নান। অলজ্যনায় কারণে অবসব না পাওয়ায় ইহা 
শেষ ক।রতে পাবেন নাই। তঙ্ছন্য আমিই ইহার অবণিষ্টাংশ পূরণ করিয়া 
সাধারণ্যে প্রকাশ কবিলাখ। কিন্তু কত?র “তকার্ধ হইঘ়াছি বলতে পারি না।” 
(ভূমিকার তাবিখ ছাএ ১১৯৪ সাপ কণিকা )। 
কেউ কেউ মনে কবেন থে, সগীতকঘত?ব সংগাত্তশান্বব্ষয়ক ভূমিক! 
এবং সংকলিত সগীতগ্তলির ১।৩% তেইশ বংসরবরধ দেদিনের তকণ 
বিবেকানন্দেব, যিনি তখনি কলকাতার ঘুবসমাজে গীতবাগ্তাঁবদ এবং স্থগায়করূপে 
প্রসিদ্ধি লাভ করেছিলেন । পরবর্তীকালে বৈষ্ণবচরণ বিবেকানন্দের রুতিত্বকে 
আম্মপা কবে নেন। এই গীতিলংকলনের করেকটি বৈশিষ্ট্য ছিল। প্রথমত, 
১৮৮৭ শ্রীক্টা্ধে বাউল। সংগ্রীতসংকলনেব ধথেও এতিহ ছিল ন|। 'িতীয়ত, 
এই গ্রন্থের বহু গান সংকলয়িতা। স্বয়ং গাতকার বা গীতশ্রষ্টাদের কাছ থেকে সংগ্রত 
ঃ$কবেছেন__গরঃ থেকে নয়। তৃতীয়ত গিরিশচন্সের ছএকটি নাট্যসংগীত, যদ্ভট- 
রচিত ছুএকটি ব্রর্ঘস'গীত ও কয়েকটি রণীম্রসংগীত বিবেকানন্দের জীবনে 
গডীর প্রভাব বিস্তার করেছিল। সেই গানগুলিও সংকলয়িতা এখানে যথাযথ 
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সংকলন করেছেন। চতুর্থত, রাধামোহন সেনের সংগীতশাস্মবিষয়ক আলোচনা 
“ঘংগীততরঙ্গ' (১৮১৮), রুষ্ণানন্দ ব্যাসের “সংগীত-রাগকল্পত্রম” (১৮৪৬ ), 
ক্ষেতরমোহন গোস্বামীর “সংগীতসার” (১৮৬৯), ও কুষ্ধন বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
'গীতস্থত্রসার' (১৮৮৫ )-_মাত এই কখানি সংগীত-বিজ্ঞানগ্রন্থই তখন প্রকাশিত 
হয়েছিল। এই দিক থেকে সংগীতের 'ইপপন্তিক আলোচনার ছুঃসাহসের জন্য 
স্বামীজী অবশ্যই প্রশংসাঠ। শৌরীন্ত্রমোহন ঠাকুরের সাংগীতিক গবেষণাও 
তখন পর্যন্ত বিশেষ প্রকাশিত হয়নি । অবশ্য তরুণ নরেন্্রনাথ শৌরীন্মমোহনের 
মংগীতান্ুরাগে ও সংগীতবিষয়ে পা্ডত্যের সংবাদ রাখতেন । সেইজন্য এই 
আলোচনায় শোৌরীন্্রমোহনের প্রতিও তিনি শ্রদ্ধা নিবেদন করেছেন।১৩ 
গীতসংকলন পর্যায়ে এই যুগেব আর একখানি উল্লেখযোগ্য চয়নিকাব 
প্রসঙ্গ দিয়ে বর্তমান আলোচনার সমাপ্তি টানা হচ্ছে। উপেন্্নাথ 
মুখোপাধ্যায়সংকলিত ও সম্পাদিত “সংগীতকোষ” উনিশ শতকের উপাস্তভাগেব 
একখানে স্থুবৃহৎ্ গ্ীতসংকলনগ্রস্থ ।*৬ এই গ্রন্থের দ্বিতীয় সংস্করণ ( ১৩০৬) 
সম্পর্কে জনৈক আধুনিক সমালোচক লিখেছেন, “বারশত আশি পৃষ্ঠার এই গ্রন্থ 
সে যুগের নানা বিষয়েব বহু গান (৪০১৬) সংরক্ষিত হইয়াছে। ইহাব 
অনেক গান বন্থপূর্বেই অচলিত হইয়া গিয়াছে এবং সাহিত্যের এতিহাসিক 
ছাড়া অন্ত কাহারও কাছে এইসব প্রাতন গানের মূল্যও অল্প।১৫ প্রথম 
সংস্করণে “বঙ্গসাহিত্যে সুপরিচিত “লক্ষ্মী ও সরম্বতী” প্ররৃতিব সম্পাদক 
শ্রযুক্ত বাবু চন্দ্রকিশোর রায় 'গুণদাগর মহাশয়বিবচিত “সংগীতমাহাত্ম্য” শীষক 
উৎকুষ্ট প্রবন্ধাট” সন্নিবেশিত হয়েছে । এই ভূমিকায় চন্দ্রকিশোর রায়মহাশয় 
মানবসভ্যতার ইতিহাসে সংগীতের আঁনিবচণীয় মাধূর্ধের উল্লেখ করেছেন। এই 
গ্রন্থের প্রথম সংস্করণে গীতিকারদের নাম স্থচীপত্রে সন্নিবেশিত হয়েছে এবং 
সংগীতগুলি নিপ্নৰপ বিষয়ান্গযায়ী শ্রেণীবিভক্ত-_প্রেমের গান, বিরহের গান, প্রেম 
__ক্লধপ্রেম বুন্দাবন, সধীসংগীত, রাঁধাসংগীত, শ্রীকৃষ্ণ, কৈলাস শ্সামাপ্রেম, শ্যামা, 
ব্দ্ষ, প্রেম _ঈখরপ্রেম (জ্ঞানের গান, প্রাণের গান, ভাবের গান ) সংকীতন, 
পৌরাণিক নানাবিধ সংগীত, প্রাচীন পদাবলী, সামাজিক সংগীত, জাতীয় সংগীত, 
রহস্তসংগীত, নান! ভাষাসংগীত (সংস্কত, ব্রজবুলি, পারসি, উদ, পাঞ্সাি, 
গুজ্জরাটি ইত্যাদি), সর্বশ্রেণীর গীত, (টগ্া, খেয়াল পাঁচালি, কঠাভজার গান, 
আকড়াই গীত, গ্রাম্যগীত ), লুণ্ত সংগীত, কীর্তন, কবি, হাফআকড়াই, পুনরায় 
প্রণযবসংীত (বিরহ, মিলন পূর্বরাগ, স্বামী স্ত্রী অশ্রঙ্জল), মহাজন পদাবলী, 
তেলেনা, কর্তীভঙ্কন, ভারতসংগীত, রুষ্ণলীল প্রভৃতি পর্যায়ের পুনরাবৃত্তি । 


৮৩ 


এই গ্রন্থে ৪৬টি খ্রীষ্টসংগীত আছে। এই গ্রন্থের বিষয়বিভাগরীতি পূর্ববর্তী 
“সংগীত-সহতর' ( ১৮৯১) গ্রন্থের আদর্শে করা হয়েছে। 


১। “ভাষণাবলী_ সামী প্রজ্ঞানানন্দ। নিখিল ভাবত বঙ্গপাহিত্যসম্মেলনে সংগীতশ|খাক 

সভাপতিব ভাষণ, 
২1 ভারতীয় সংগীতমুক্তাবলী/প্রথম ভাগ/অর্থাং ভাবতেৰ জাতীয় সামাজিক পৌরাণিক! 
্রতিহাসিক ধরন ও বিবিধ বিষযব|গীতসংগ্রহ/প্রনিদ্ধ বচযিতাগণেব সংক্ষেপ পরিচয়সহ|[ তৃতীয় 
সংস্করণ | সংশোধিত পবিবতিত ও পবিবর্ধিত )/"গানাৎ পবতবো৷ নহি” ॥থবিবাকা/এীনবকান্ট 
চট্টোপাধায় কর্তৃক সংগৃহীত/কলিকাতা|২নং গোষাবাগান গ্রীট ভিক্টোবিষা প্রেসে/প্রীতারিণীচরণ 
আস দ্বার! মুদ্রিত/বংগাব্দ ১৩০* । হ্বীঃ অব্দ ১৮৯৩ |/মূল্য ২ টীকা! মানত্র।” তৃতীয সংস্কবণের বিজ্ঞাপন 
থেকে জানা যাষ এই গ্রন্থে প্রথম প্রকাশ হয় ১২৯১ সালেব শেষভাগে । “বঙ্গভাষাতে পংগীত- 
মুক্তাবলীব হ্যা সকল ধর্মমপ্প্রদাষেব মনোরঞ্রনকাবী বিবিধ বসযুক্ত উতকুষ্ট গীত একত্র সংগৃহীত” 
হওযায় এটি অত্যন্ত জনপ্রিয হযেছিল, এব সংস্করণই তার প্রমাণ । ১২৯২ বঙ্গাব্দে এব দ্বিতীয় ভাগ 
প্রকাশিত হয, তাতে প্রাঘ ৭০০টি প্রণয়সংগীত, গ্রাযাসংগীত ও বহম্তসংগীত ছিল। তৃতীয় সংস্কবণের 
প্রথম ভাগে প্রায় ১৬** গান আছে! প্রথাত মংগীতবিশাবদ মহাবাজ শৌবীন্দ্রমোহন ঠাকুব 
লিখেছিলেন, “বঙ্গীয় কবিগণকে চিবজীবী কবাই আপনাব উদ্দোশ্ঠা।” 

৩। ভারতীষ সংগীতমুক্তাবলী-নির্দেশিত এই বিষষধিন্তান অন্ুুকবণে সমকালীন আব একজন 
গীতসংগ্রহকার লিখেছিলেন__“বিষষ ভাব ঘটন। 'এবং বাগিণী অনুসারে গীতগুলি সাজানোই 
সংগ্রাহকেব প্রধান ও কর্তব্য কম”_ গীতিবহ্রমালা, অঘোরনাথ মুগোপাধায় (১৩০৩) 

৪। সংবাদ পভাকব | শনিনাব ১ শ্রাবণ ১৯৬১ (১৫ জুলাই ১৮৫৪) 


৬। "নিশ্বনংগীত/সংগীত-সাহিতা-বসানভিজ্ঞঃ খ্যাতঃ পশ্ঃ পুচ্ছবিষখহীনঃ || কাব্যেন হম্যতে 
শাস্ত্র কাবাং গীতেন হন্যতে। ভূতপুধ বিঙ্গহুমি' পত্রিবীৰ সম্পাদন! শ্রীবৈদ্ঃবচরণ বসাক! 
সম্পাদিত/বসাক এণ্ড সন কলিকাত।/১৩৩৪/খুলা দেড টাক।/ ( নাধা দুই টাক1)1” এই গ্রে 
সংগীতের উতিহান, বর্তমান অবস্থা, ধ্নিব নৈজ্ঞানিক তস্ব, তাল-মাহ-লয-বাগিবাগিণী, ক্ঠ-সাধনা, 
ফ্ুপদ-খেযাল-টগ্লা, বেহাল! তানপুবা হাবমোনিযাম প্রর্তীতি বা্াযন্ত, নিনিধ সাংগীতিক সম্প্রদাষ, 
কননার্গ, যাত্রা, বামাধণ-পাচালি, কীর্তন-কথকতা, তবলাব বোল ও ঠেকা, সগরলিপি-শিক্ষা, নুভা 
রাগরাগিণীর ধান ও প্রতিমৃতি, গাযক ও কবিজীবনী প্রভৃতি বন্ধ জ্ঞাতব্য বিধয আছে 

৭। 'বৃন্দাবনবিলাসিনী বাই আমাদেব' গোবিন্দ অর্ধিকাবীব এই বিখাত গানটি বধাকু্ 
বৈরাগীব নামে এই গ্রন্থে দেওয়া হযেছে। অথচ “দংগীতকল্লতক'তে গানটি গোবিন্দ অধিকাবীন 
নামেই আছে 

৮| জ্োিরিন্দ্রনাথের নামে পাগ্রাবেব সৈন্যগণেব সমরগান" হিপাবে 'একনুত্রে গাণিঘা্চি 
সহম্রটি মন' সংকলিত 

৯। “সংগীত সহল্স ৬৫1 ২নং বিউন ছ্্রিট. কলিকাত। / গ্রন্থকার সমিতি হইতে | প্রকাশিত | 
কলিকাতা / ১*৮ নং বারাণনী ঘোষের ট্রিট | ইত্ডিয়ান পেটিয়ট প্রেসে | শ্রনবীনচ্জ পাল বারা 
মুদ্রিত | ১৮৯১৩১ ডিসেম্বর 


৮১ 


১*। “বাঙ্গালীর গান | (প্রত্যেক গীত রচয়িতাৰ জীবনী | বা পরিচয়সহ) / ভূতপূর্ব 'অনুসন্ধান' 
সম্পাদক | শ্রীদুর্গাদাস লাহিড্রী:সম্পাদিত। | কলিকাতা, ৩৮।২, ভবানীচবণ দত্তের স্ট্রিট, _বঙ্গবাসী 
ইলেক্ট্রো' মেসিন প্রেসে | এ্রনটবর চন্রবর্তী দ্বারা মুদ্রিত ও | প্রকাশিত / সন ১৩১১ সাল। | মূলা 
৫ টাকা মাত্র ।” 

১১। প্রথম প্রকাশ ১৮৪৬, সাহিত্যপবিষদ সংস্করণ ১৯১৬। পূর্বতন সংস্কবণেব আখ্যাপত্র' 
জাতীধ গ্রন্থাগারে বক্ষিত গ্রন্থে লুপ্ত । নূতন সংস্করণেব আখ্যাপত্রটি এইবপ- স'গীত/বাগকল্পদ্রম! 
ভাবতীয় প্রাচীন সংগীত শান্ত।লোচনা / ও সংস্কৃত হিন্দি গুজবাতী মবাঠী কর্ণাটা তৈলঙ্গী তামিল 
বাঙল। উডিয়! আবব্য/পাবস্ত পেগুয়ন ইংবাজি ও রাজপুতানার নান! প্রাদেশিক ভাবায় প্রচলিত 
নান] স্টবেব প্রাচীন গান সংগ্রভ/কুষ্ণানন্দ ব্যাসদেব বাগপাগব বিবচিত|( বঙ্গাংশ বা তৃতীয খণ্ড )1 
নগেন্সনাথ বন প্রাচ্যাবিদ্ভার্ণব কর্তৃক সংশোধিত ঘরীঃ ১৯১৬ 

১৯। সংগীতকল্পতক/অর্থাংনানাবিধ বাগাদি শিক্ষা, স্বরলিপি ও সংগীত সম্বন্ধে বিস্তব শিক্ষাপ্র 
বিষয়সহ জাতীয, ধর্ম / বিষয়ক, পৌবাণিক, ধতিহা সিক,/সামাজিক, প্রণয, বিবিধ/এবং নানাবিষয়ক! 
গীতসংগ্রহ/্লীনবেন্দনাথ দত্ব, বি. এ./ও/ শ্রীবৈষবচবণ বসাক/কর্তৃক সংগৃহীত/১১৮ নং অপার চিৎপুব 
বোউ কলিকা তা,/'আর্যপুস্তকীলঘ' হইতে | শ্রীচণ্ডীচৰণ বসাক কর্তৃক/প্রকাশিত'*” 

১৩। এই গ্রন্থটি সম্পর্কে বিস্তৃত আলোচনাব জন্য দ্রষ্টবা “সংগীতসাধনায বিবেকানন্দ ও 
সংগীতকল্পতরু'- দিলীপকুমাব মুখোপাধায (১৯৬৩) 

১৪। “সংগীতকোষ/প্রধান প্রধান কবি ও গীতবচযিতৃগণ বিরচিত/চাবি সহশ্ব সংগীত! 
পীউপেন্দ্রন!খ মুখোপাধায় সম্পার্দিত। 1২১ নং কর্ণওযালিস গ্রীট হইতে/প্র। গুকদাস চট্টোপাধ্যাবেক 
কর্তৃক'প্রকাশিত। (কলিকাতা । /৯৬ নং বীডন গ্ীট, নৃতন কলিকাতা! যন্তে[শ্রীপূ্ণচন্্র মুখোপাধ্যায় 
স্বাব৷ মুদ্রিত ।” এই গ্রন্থের প্রথম সংস্করণ ১৩০৩ এবং দ্বিতীয সংক্কবণ ১৩০৬ সালে প্রকাশিত হয 

১৫। খ্যাতিসংগীত-_ববীন্ত্রকুমাব দাশগুপ্ত, দেশ ২১ বর্ষ ৩২ সংথা 


উনিশ শতকের কাব্যসংগীত £ প্রেমসংগীত 


৯ 
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উনবিংশ শতাব্দীর গীতধারার প্রধান বৈশিষ্ট্য তার গীতবপপদ্ধতি নয়, তার 
কাব্যবস্ত বা গীতবিষয়। এই প্রথম সংগীত আপনার স্থরসর্বস্বতার আবরণ থেকে 
বেরিয়ে এসে ব্যক্তিতন্ত্রসমুদ্ধ জগৎ থেকে উপকরণসংগ্রহে প্রবৃত্ত হয়েছে । সেই 
উপকরণের মধ্যে প্রেম এক অনিবার্ধ প্রধান আকর্ষণ। বৈষ্ণব কবিতার প্রেম- 
এশ্বর্য বাঁল! সাহিত্যের বহিরঙ্গন অধিকার করে ছিল দীর্ঘকাল । মঙ্গলকাব্যে ব। 
অনুবাদ সাহিত্যে সামাজিক ও সাম্প্রদায়িক মানুষের ইতিহাস আছে-_ব্যক্কিমনের 
সুক্ম্বাধীন গতিবিধির মানচিত্র নেই। মধ্যযুগের শেষভাগে ময়মনসিংহগীতিক। 
ূর্ববন্গগীতিকা গুলিতে নিয়তির অন্ধ বিধাননিরপেক্ষ সমাজমানসের প্রণয়চিত্র 
আকা আছে। কিন্তু ভারতচন্দ্রে কাব্যে নরনারীব দেহঘটিত যে যোগাযোগ, 
সেখানে হৃায়ঘটিত ব্যাপাব বিলাসকলাব চা$যে হারিয়ে গেছে। সেইজন্ত 
আঠারো শতকের কবিওয়ালাব৷ যখন নবনারীর পারস্পবিক হৃদয়বৃত্তির সম্পর্ক 
অবলম্বন করে গানরচনা করতে শ্ক করলেন তাদের প্রধান অন্ঠপরণ ক্ষেব্র 
রইল বৈষব কবিত|। র্াধারঞ্চের প্রণয়গীতিকেই তারা স'স্কার করে নতুন 
ব্যাখ্যানসহযোগে গান বাধতে লাগলেন। এমশ রাধারুষ্ণপ্রসঙ্গ কবিগানের 
রীতিতে পরিণত হল, রাধাকৃষ্ণের প্রথাগৃহীত নামের পিছনে আঠারো-উনিশ 
শতকের নাগরিক জীবনের প্রেমচেতনাই কবিস"গীত গুলিকে অল্পবিপ্তর প্রভাবিত 
করল। নিধুবাবুও মৌলিক প্রেমকে নিয়েউ গান রচন। করলেন, পৌরাণিক 
প্রেমেব প্রকরণ-প্রযুক্তি কিছুই ব্যবহার করলেন ন৷। প্রেমের স্থম্্ বিচিত্র 
গতিবিধি পর্যবেক্ষণ করে গানের স্বরে নিধুবাু তাকে রূপায়িত করলেন। 
“প্রেমের বিষয় যাহা কিছু বলিবার আছে নিধুবানু প্রায় তাহা বলিতে বাকি 
রাখেন নাই।”২ এই নতুন শিক্পরীতির বাহন হিসাবে তিনি টগ্লার স্থুর ব্যবহার 
করেছেন। গভীর-অগভীর, লঘু-গুরু, আশা।-হতাশ।, প্রেমের বিষয়বিস্তাসে যত 
বৈচিত্যই থাকুক, প্রেমসংগীতের রোমান্টিকতাকে বহন করার শ্রেষ্ঠ উপকরণ 
হিসাবে টগ্পার আবির্ভাব এই যুগে অপরিহার্য ছিল। 
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উনিশ শতকের প্রেমের গানগুলিতে একটি হতাশা, দুঃখের বেদনা, বঞ্চনার 
হাহাকার, সামাজিক বাধানিষেধের প্রতি একটি সকাতর বিদ্রপভঙ্গি জড়িয়ে 
আছে। রাঁধাকে বঞ্চনা করে লম্পট কৃষ্ণের পলায়নপ্রবৃত্তি কেবল কবিসংগীতেই 
নয়, অনেক গানেরই কাব্যপ্রেরণ৷ সার করেছে বোধ করি এঁ কারণেই । এই 
শতকের সমাজজীবনে ব্যক্তির স্বাতন্ত্যবোধ যত প্রবল হতে চেষ্টা করেছে, নিয়ম 
ও সংস্কারের পাষাণপ্রাচীরে তার বন্ধনও ততই দুধিষহ এবং দুর্বার হয়ে উঠেছে। 
ময়রা মুচি থেকে বন্্-ঠাকুর, নিম্বহিন্ত্ব থেকে বর্ণহিন্দ গায়কের দলে কোনো ভেদ 
নেই, বৈষম্য দেই, কারণ সকলেই এক দুঃখে ও অভিজ্ঞতার অন্শীর্দার। উনিশ 
শতকের বিপুল মৌনবাক্‌ সংগীতের মধ্যেই সেকালে সমাজজীবনের সেই 
অবরুদ্ধ জদয়বেদনার ইতিহাসি নিহিত আছে। সমাজশঙ্খলা যত শৃঙ্খল হয়ে 
হৃদয়বৃত্তিকে লাঞ্চিত করেছে, গানের সংখা! তত বৃদ্ধি পেয়েছে । কারণ তখনো 
ছোটগল্প-উপন্যাস বা গীতিকাব্যরীতিব সার্থক আবিভাণ ঘটেনি । তাছাড। 
গানের মধ্য দিয়েই মনের কথাটি সহজে ব্যক্ত করা যাষ, স্বরেব সাহায্যে কথাকে 
আরও তীব্র গভীর তাত্পর্যবহ করে তোল! যায়। গানের আবেদন এইজন্য 
শ্রোতার চিনে সবাসবি পৌছে যায়। সেই শ্রোতা ধনীদরিদ্ধ ইতরভন্্ 
সকলেই । 

গত শতকের প্রেমসংগীতের আলোচনায় “প্রীতিগীতি”৩ নামক একটি স*কলন 
গ্রন্থের উল্লেখ প্রায় অপবিহার্ধ। উনিশ শতকের শেষ দশকে প্রকাশিত (১৮৯৮) 
এই প্রেমকবিত! ও গানের সংকলনে বৈষ্ণব পদাবলীর অস্ততূক্তি সত্বেও উনিশ 
শতকেব কবিদের সংগীত গ্ুলিই মুখ্যত সংকলিত। যে বিপুল যুগচেতন! নরনারীর 
স্বাধীন সম্পর্কনিবপণে সমগ্র সাহিত্যকে শিহরিত কম্পিত করে তুলেছিল, 
'গ্লীতিগীতি” সেই চেতনাবই ফলশ্রুতি। প্রেমবৃত্তির প্রতি এমন গভীর শ্রদ্ধা, 
বাওল। কাব্যসংগীতের প্রতি এহেন স্কনিবিভ প্রত্যয় প্রকাশের জন্য সংকলয়িতা 
অধিনাশচন্দ্র ঘোষ বাঁঙল] সংগীতের ইতিহাসে অবশ্যই একটি বিশিষ্ট মর্যাদা লাভের 
অধিকারী । সংকলনকার এই গ্রন্থে ২কলিত শত শত গানকে প্রেমের অসংখা 
সম্ভাব্য সুক্মতম বিষয়বিভাগে মঞ্জিত করেছেন এবং সেই বিষয়বিভাগে 
তার কল্পনাশক্তির পরিচয় পাওয়া যাঁয়। “গ্বী-হ €*-৮ অথবা ননারীগ্রশংসা”, 
'অবিশ্থৃত প্রেম” এবং “প্রেম ভাঙিলে কী আর হয়+ প্রভৃতি বিষয়নিদেশের দ্বারা 
এই গ্রন্থে বিদ্বাপতি থেকে রবীন্দ্রনাথ পর্বস্ত গীতকারদের বচিত কাব্যসংগীত 
ভারসারূপ্যে পরস্পর চয়িত ইয়েছে। ফলে একই বিষয়বিভাগে নিধুবাবু হরুঠাকুর 
শ্রধর কথকের পাশে রবীন্দ্রনাথের গানের উপস্থিতি প্রমাণ করে, বাঙলা গানের 
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ইতিহাসে রবীন্দ্রনাথের স্থান ধারাধাবিকভাবে এ'দেরই পাশ্রে । রবীন্দ্রনাথ বাঙলা 
কাব্যসংগীতের এতিহাকে আত্মসাৎ করেই সংগীতের “ক্ষেত্রে আত্মপ্রকাশ 
করেছেন, অপেক্ষারুত পুরাতন এই সংকলনগুলি তার অন্যতম প্রমাণ । 

্রীতিগীতি'র অবতরণিকায় সম্পাদক বলেছেন যে, হৃদয়ের সকল 'ভাবই 
কাবোর.উপাদান, কিন্তু প্রেমেব মত সর্বসাময়িক ও বিশ্বজনীন ভাব আঁব নেই। 
এই প্রসঙ্গে জনৈক কবির উদ্ধৃতি দিয়ে তিনি বলেছেন, যেখানে প্রেমের ছায়া 
সেইখানেই লৌন্দর্য ও সংগীতের আবির্ভাব হয়। পপ্রমই প্ররূত স্পর্শমণি। 
সম্পাদকের ভাষায়-_ 

“জাতীয় সংগীতে জাতীয় চরিত্র প্রতিফলিত হয় । স্পেনদেশের গ্রাম্যগীতিতে 
উৎকট প্রেমের সঙ্গে সঙ্গে অদম্য গর্ব ও ভীষণ সমরপ্রিয়তার পরিচয় পাওর] যায় । 
এদেশের প্রেমসংগীতে সেইরূপ বাঙালি চরিত্রের মজ্জাগত কোষলতা, গ্রণয়- 
গ্রবণত।, ভাবুকতা৷ ও স্থিতিশীলতার পরিচয় পাওয়। যায়। এ দেশের গন্ধপুস্পে 
প্রায় বিলাতি ফুলের বর্ণ বৈচিত্র্য লক্ষিত হয় না। অনেকগুলি বিশুদ্ধ শ্ুত্রবর্ণ, 
অনেকগুলি রজ্ঞনীতে ফুটে, সকলগুলিরই হৃদয় মধুতে ভরা। এদেশের 
ললনাদিগের মধ্যেও সেইকপ পাশ্চাত্য চরিত্রবৈচিত্রয লক্ষিত হয় ন|। 
ন্লীন্বভাবন্থলভ সবলতা৷ ও লক্াই ইহাদিগের ভূষণ এবং ইহাদিগের হাদয় 
দয়াদাক্ষিণ্যাদির প্রাচৃর্যে চিরমপূব । এই স্থজ্গল। সফল! শস্তশ্তামলা বঙ্গভূমির 
প্ররুতিপটও উগ্রতাবজিত। তাই এদেশের গ্রীতিগীতি বংশীর স্বরে বীধা। এ 
সংগীত শরচ্চ্দ্রিকার হ্যায়, বসস্ত সমীরণের স্ভায়, গিরিনিঝরিণীর ন্যায় অতি 
জিগ্চভাবে হদয়েব অন্তস্থল পর্ণস্ত প্রাবিত করে।” 

“প্রীতিগীতি' গ্রন্থের প্রেমের গানগুলি বিভিন্ন ভাবানুষঙ্গে সাজানে। মোট 
২৪২টি শিরোনামায় বিভক্ত । শিরোনামগুলি অত্যন্ত কৌতুহলভ্রনক, সুষম 
সংব্দনশীলতার পরিচায়ক এবং এই কারণেই একালের পাঠকদের কাছে এগুলি 
পেশ কর! ঘেতে পারে_ 


প্রীতিপ্রশংস। প্রেম মৃত্যুপ্নয় 

প্রেমনিন্দা প্রেম অনন্যগতি 

প্রেমের স্থথছুঃখ প্রেমে মান অপমান নাঁই 
প্রেমপুজ্জার উপকরণ প্রেমে লজ্জাভিয় থাকে না 
প্রেমবৈচিত্র্য প্রেমে দোষগুণ বিচার করে না 
প্রণয়ের তিন গুণ প্রেমিক দেখে শুনে মনে 


প্রেম বহুরূপ প্রেমসিন্ধুনীরে বহে নানা তরঙ্গ 


প্রেম কি'পায় সকলে 

প্রেম অরসিকে কী বুঝিবে 

প্রেম কি ভোলা! যায় 

মনের মিল না হইলে কি প্রেম হয়? 

ব্যভিচাবে কি প্রেম মিলে? 

প্রেম উভয়ের যত্্রসাপেক্ষ 

পিরিতি লুকাউলে নাতি বয 

পবেব কথায় কে কবে প্রেম ত্যাগ 
করে? 

না বুঝিয়ে পবে কবে অভেদ 'প্রভেদ 

প্রেম চািলে কি স্পর হয় » 

ভালবাস! জনমিলে নিস্ক ববে ন। 

যত্বে উপাজিত ধনকে কোথায় ঢঃখেতে 

তাজে? 

প্রিয়জনের সিত বনবাসেও স্তখ 

প্রেমে বালাই লয়ে মরিতে কি স্তখ হয় 

যার ষেৰপ ভাব তার সেইরূপ লাভ 

যারে ঘে ভাবে সে তয় তার অগন্নবপ 

যেযার প্রিয় মেই তার ভাল 

ষে যাহারে ভালবাসে সে তাহারে তোষে 

ভালবাসি যাবে ভাব লাগি সব সয় 

কোথ। হতে এল প্রেম কোথাই ব1 
যায়? 

প্রেমান্কর বাডে কিসে? 

প্রেম রহে কিসে ? 

প্রেমের বিকাশ 

প্রেমের বন্ধন 

প্রেমের পরাধীনতা 

প্রেমের সার্থকতা 

প্রণয়ের জয় 

প্রণয়ের রাজত্ব 
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প্রেমবাণ 
প্রেমখ্খণ 
প্রেমতরী 
পিরিতি বারণ 
প্রেমপুরী 
প্রেমের বন্যা 
প্রেমসিন্ধু-মন্থন 
সাধের বীণা 
সাঝের রবি প্রেমের ছবি 
অন্তদ্দিষ্ট প্রেম 
নিরপেক্ষ প্রেম 
ভালবাসার প্রতিদান 
মনেব মুকুর মন 
উভযের সমবেদনা 
প্রাণে প্রাণ পড়ল ধরা 
পরের তবে আপন ভুলে পবের প্রা 
প্রাণ মিশাও 
মধুর প্রাণের কথা প্রাণেতে বেখো না 
ঢাকি 
না হলে আখির মিলন মবমকখা কেউ 
ৃ পাবে ন! 
দেখিবে আপনমত আপনজনে 
নিষেধ 
মন বশ না হইলে বশ কে হইবে? 
সংযম 
প্রলোভন 
প্রিয়প্রশংসা 
প্রণয়িণীর ভূলনা নাই 
এখন আপনি লবে আপন প্রেমআশ্রয় 
প্রিয়নিন্দা অসহ্‌ 
নারীগ্রশংসা 
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নারীনিন্দা 

নবীন! ও প্রবীণা 

গৃহলক্ষ্মী 

পুরুষ যেমন নারী কি তেমন ? 

রূপ ও গুণ 

কপ 

রূপের গতি 

বয়ঃসন্ধি 

সছ্ন্সাত৷ স্ুন্ধবী 

সাগরতীরে ত্রন্দরী 

অন্থপম লরোবর 

তোমাকে কি দেখে না ? 

নারী হয়ে বিনোদিনী হরগুণ ধর 

অনেকেরে আশ্রয় দিয়াছ মুগনয়নী 
ভাঁববিধান 

রাত্রিদিন একত্র প্রকাশ 

দর্শন-লালস। 

নয়নের দোষণ্ডণ 

আঁখির বিপদ 

মনের আচরণ 

বিবাদ বাঁধিল সখী মন নয়নে 

পূর্বরাগ 

্ননচুরি 

সথীশিক্ষা 

আশঙ্কা 

লজ্জা 

মনের কথা মনেই থাকে 

আত্মসমর্পণ 

প্রেমনিবেদন 

কী গুণে ভুলালে? 


আমি যেমন তোমার তুমি কি আমার 
তেমনি ? 
তুমি যদি ভালবাস পরের বিপক্ষতায়' 
কী করে? 
তোমার অনেক কিন্তু আমার তুমিই 
এক 
মম মানসতামসে থাক গোপনে 
সদাই আমাৰ বসস্ত তব দরশনে 
আমার পরাণ লয়ে কি খেল! খেলাবে ? 
যে বোল বলিয়! বাজাইছ শ্বাম হল 
তাই মস্থ 
তুমি কি মনের নারী? 
কেন তোমায় মন সমর্পণ করিতে চাউ ? 
তুমি কাহার সন্ধানে দূরে যাও ? 
এস এস ফিরে এস নাথ হে ফিরে এস 
সারাটি বজনী 
আমিতো কুবঙ্গ নই কেবল আমার 
কুবন্গনম্নন 
সোহাগ 
স্বণের স্বপন 
মনের সাধ 
এস হই এক তন 
প্রতিজ্ঞা 
রসোদগার 
একপক্ষের অভিযোগ 
ধমকে দিতে পারি তবু সতীনকে দিতে 
পাঁরি না 
প্রাণের প্রাণ 
শবসাধন। 


সন্দেহ 


পরীক্ষা 


আক্ষেপ 

বাসনার বিপরীত 

উভয়সংকট 

বিধাতার অবিচার 

হরিষে বিষাদ 

আমি মরি তুমি স্থখে থাক 

অতৃপ্ত প্রেমের সাধ 

শুধু আখির মিলনে কি তৃখি হয়? 

এমন দেখ! হওয়ার চেয়ে ন। দেখ! ভাল 

প্রেমের বিনিময়ে অনাদর কপটতা ও 
নিঠুরতা 

আমাব যে হতে চাও আগে হও 
আপনার 

নির্বাণ অনল আর জালিও ন। 


ভয় রবে বাগ নিদয় কবে। ন। 

এত আশ! ভালবাস! ভুলিলে কেমনে ? 

রবি ও কমলের প্রেম কি মানুষে 

সাজে ? 

পর কি আপনার হয় ? 

কুহ্থমে পাষাণ 

তুমি যে বাস না ভাল তাহে আমি 
আছি ভাল 

আমায় কেউ যেন ালবাসে না 

দিব না৷ হায় শুধু 

বিদায় 

প্রাণ বড় কি পতি বড 

বিচ্ছেদ 

পঞ্চতপা 

বিরহিণীর মরণ নাই 

এ তো রজনী নহে কালফণী 

এখন বিরহানলে প্রেমানল জলিয়াছে 
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আর কি হেরিব তারে? 
সকলি তো৷ আছে মে কোথায় গেল? 
পলায়িত পাখি 
স্যামের গুণ সই কেন কর গান ? 
যোগিনী না বিয়োগিনী? 
হর নই হে আমি যুবতী 
আমারে দহিতে লাগিল সই যারা “ 
আমাতে জন্মিল 
হৃদয়বাসীর দাহভয় 
বিচ্ছেদ হবে জানিলে কি প্রেম করে ? 
ছুঃখখণ 
যাতনার ছঃখময় স্থথ 
আমি যে কাতর প্রাণে সে যেন 
শুনে ন। 
কোকিল 
মলয়ানিল 
বসন্ত 
বেগে আসিছে মদন সই নহে বসস্ত 
কথন 
জীবনে আজি কি প্রথম এল বসন্ত 


_ যৌবন গেলে আর ফিরিবে না 


আশায় আর রহিব কত দিন? 

আশ্বাম 

সকলই চঞ্চল সই নাথের বিরহে 

চঞ্চল হইল অচঞ্চল 

মিলন 

হারানিধিলাভ 

মুখের হাসি চাপলে কি হয় প্রাণের 
হাসি চোঁখে খেলে 

প্রেমের বন্দ 

মান 
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বিপ্রলব্কা 

থগ্ডতা 
'অভিসার 
অন্বেষণ 

অকারণ অপবাদ 


নৈরাশ্ঠা 

অনস্ত সাগরমাঝে দাও তরী ভাসাইয়া 

ম্বোতমুখে মনপ্রাণ যায় ভেসে যাক 

মৃত্যুভয় 

অন্তিম অন্থুবোধ 

যেদিন মরিব সই গাঁস ওই গান 

প্রিয়াবিয়োগ 

পতিবিয়োগ 

অমঙ্গলের ছায়। পূর্বগামিনী 

ছি-ডিয়াছে পাতাগুলি বুস্তটি ছেদিতে 
চায় 

প্রমোদ 

বিষাদিনী 

অন্তাপিনী 

প্রতিশোধ 

শত্রুর শেষ রাখিতে নাই 

ধনাশার বিড়ম্বনা 

চুরি কর ধন 

চাদের মগুল কি তা জান? 


রমণীর স্্টি 
চক্দরগ্রহণ 

শশী.ও পপ্রম 
প্রাণনাথ ও নিশিনাথ 
যাঁমিনী ও কামিনী 
গোলাপেব দৌত্য 
বনফুল 

কামিনী ফুল 
নলিনীর দণ্ড 
উত্তর-প্রত্যুত্তর 
ক্ষ্প্রেম 

শ্রীরুষ্ণেব ৰপ 

জলে ঢেউ দিও না সখী 
বাধাকুষ্জের যুগলব্প 
বাধাকুষ্ের বেশবিনিময় 
ঠ্যামের মুরলী 
রাইরাজার দ্বাবী 
যোগীবেশে শাম 
বিদেশিলী 
শ্তবলবেশী রাই 
অক্রুব সংবাদ 

মাথুর 

উদ্ধবসংবাদ 
'পভাস 

হোরি 

বাস 

ঝুলন 

দোল 

গৌরাঙ্গ 

হরগৌরীর প্রেম 
স্তীর ভূষণ 
ভগবধ্প্রেম 
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এই বিতানিত বিতরাশনির্ল নিঃসন্দেহে বৈচিত্র্জনক কিন্ত সর্বাংশে 
সার্থক নয়। কারণ, প্রথমত, কেবল “বিশেষ কোনো ভাব, এই 
এই দিক থেকেও সবগুলি শিরোনাম! গৃহীত হয়নি, বিষয়বিভাগের কোনো 
নির্দিষ্ট মানদণ্ড নেই এইগুলিতে। কেবল একটি গানের একটি বাক্য ব! 
বাক্যাংশের দ্বারাই একটি স্বতন্থ শাখা! কল্নন। কর] হয়েছে । কিন্তু অন্যান্ট গানে 
তার সমর্থন নেই। দ্বিতীয়ত, প্রেমের সঙ্গে ভগবদ্ভক্তির অন্ততূরক্তি প্রেমের 
লোকায়ত রূপটিকে ক্ষুপ্ন করেছে। অবশ্য রাধারুফ্ণপ্রেম বাঙলা কাব্যসংগীতের 
একটি অপরিহার্ধ প্রসঙ্গ এব". ভক্তি ও লৌকিক প্রেমেব সীমান্তরেখাতেই তার 
অবস্থান। এই জাতীয় পদ বর্জন করা অবশ্য কোনো সংকলনকারেব পক্ষেই 
সম্ভব নয়। তৃতীয়ত, বহুতন নির্দেশনাম। একালের পাঠকের কাছে শিরোনাম- 
কৈবল্য বলে মনে হবে, সুতরাং অবান্তর । এমন অনেক পর্যায় আছে যেখানে 
একটি বাক্য ব্যতীত প্রেমগীতিগুলিব মধ্যে কোনে! ভারসাম্যই নেই। চতুর্থ, 
শিরোনামার সংগীত-স"কলনও চডান্ত হয়নি। খণ্ডিতা বা কলহান্তরিতা৷ পর্যায়ের 
অস্ততুক্ত হয়নি, অথচ সেই পর্াষেব গান ভতে পারে এমন গান দ্র্লভ নয়৭ | 
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কৰি মুর বলেছিলেন, 301, 0107) 19 00610100008]1 95 9996 10 1109 ৪9৪ 
10918 50000 0:89. প্রেম সম্পর্কে আমাদের চেতনাজাগরণেব মূলে ছিল 
ব্যক্তিহ্বাতন্ত্র এবং সে স্বাতন্থ্ের পিছনে ছিল পাশ্চাত্তাশিক্ষাপ্রণোদিত 
নবজাগৃতি | প্রণয় নামক মানববৃত্তিকে নতুন করে আবিষ্ষার এবং সাহিত্যেব 
সবক্ষেত্রে এই প্রণয়ের মানদ গুপ্রয়োগই উনিশ শতকেব বাঁওলা সাহিত্যের 
অন্যতম বৈশিষ্ট্য । এই প্রেম কেবল পুকষনারীর পরস্পর আকর্ষণ মাত্র নয়, 
এই প্রেম ধনতাস্িক সমাজেব ব্যক্তিত্বজাগবণের প্রথমস্ফরিত আত্মমন্ত্র নাবী- 
মর্যাদার প্রথম গায়ত্রী। উনিশ শতকের কবিদের কাছে প্রেম এসেছে স্বাধীন 
নির্বাচনপদ্ধতির প্রতীকরূপে। “যে ষাারে ভালবাসে সে যাইবে তার পাশে, 
মদনরাজার বিধি লজ্ঘিব কেমনে” ব্রজাঙ্গনার এই কাব্যোক্তি ব্যক্তিতান্ত্রিক 
আধুনিক মান্ষেরই মর্মবাণী। তথাপি সেই স্বাধীন নিবাচন, কাঁজ্ছিত ব্যক্তির 
প্রতি আকর্ষণের অধিকারঘোষণ। সত্বেও উনিশ শতকের সমাজ নারীর সামাজিক 
অধিকার স্বীকার করেনি । তাই ব্রজাঙ্গনার রাধার মুখে প্রেমের স্বাধীনতার 
সংজ্ঞ। আছে, কিন্তু প্রয়োগ নেই। তাই শেষ পর্যস্ত তার সকাতর ক্রন্দন 
'রাধিকার বেড়ি ভাঙ এ মম মিনতি'। তাই সে যুগের কাব্যনাটকসংগীতে 
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শেষ পর্যন্ত বড হয়ে উঠেছে ব্যর্থতার হাহাকার, নৈক্ষল্যের রোদর্ন, অচরিতার্থতার 
ট্রীজেভি, মানাভিমানের নৈরাশ্ঠ | 
উনিশ শতকের অনেক কাবাগীতে প্রেমের প্রতি নবজাগৃতির এই শরদ্ধাপূর্ণ 
মনোভাবটি আবিষ্কার করা যায়। প্রেম যে শেষ পর্যস্ত একটি অন্বস্থিকর ছুঃখ- 
জনক অনুভূতি, 181] 0509] 019880198 579 006 70201 16৪ 08108, প্রেম ষে 
লজ্জাভয়-কুল-ধর্মভাবনার বিপর্যয়কারী, সামাজিক মানাপমানবোধ পর্যস্ত সে তুচ্ছ 
করে, সে কথা নিধুবাবুর গ্রীতিপ্রশংসাঁবিষয়ক একটি গানে আভাঁসিত হয়েছে-_ 
প্রেম মোর অতি প্রিয় হে, তূমি আমাবে তেজো না, 
যদি রাত্রিদিন কর জালাতন ভাল সে যাতন!। 
প্রীতিগ্রশংসা বিভাগে জনৈক অজ্ঞাতনাম। কবি প্রেমের গৌরবস্ততি করেছেন__ 
হায়রে পিরিতি তোর গুণের বালাই নিয়ে মরি। 
যখন যারে পাও তার কি স্তখছ্ুঃখ সব ঘুচাও 
তুলে সিংহাসনে কর পথের ভিখারি । 
ভাবি জন্মে যার মুখ ন! দেখিব আরে। 
আবার দেখ হলে তার সেই চরণ ধরি । 
আর একটি অজ্ঞাত কবির পদে বলা হয়েছে, প্রেমগ্তণে এই অখিল তুবন 
বাধ। রয়েছে__বিষমবিচ্ছেদ-ঝডে ও দৃঢমূল সেই প্রেমতরুতে কম্পন সঞ্চার হয় ন!। 
নবকুমার মিত্র গেয়েছেন-__ 
'-"বাক্ত আছে প্রেমতন্ত্রে দীক্ষা হইলে পিরিতিমন্ত্রে 
খঞ্জেরই চবণ হয় অদ্ধেরই নয়ন। 
বোব। যদি প্রেম করে তার মুখে বাকা সরে 
বধিরে বণ করে ্থমুদছ্বচন। 
একটি গানে দীপহীন তিমিরালয়ের সঙ্গে প্রেমহীন জীবনের সাদৃশ্য কল্পন| কর! 
হয়েছে। প্রেমবঞ্চিত জীবনে সখ নেই, আশা নেই। প্রেমিকের কাছে শক্র- 
মিত্র এক হয়ে যায়। মঙ্গলকাব্য-শক্তিগীতি-পাচালি কাব্যের ধারার দীর্ঘবিত্য্ত 
স্তর অতিক্রম করে মাত্র কয়েক বৎসরে প্রেমবর্ণনার এই উৎসারিত উচ্ছাসের 
প্রেরণার মূল কোথায় ভাবলে আশ্চর্য হতে হয়। সব গানই নিছক পূর্বাহ্থদরণ 
নয়, কবির আস্রপ্রেরণা সর্বত্রই কিছু না কিছু বর্তমান আছে। রাম বন্ধ 
লিখেছিলেন__ 
প্রেমস্্ধ! পান করে ষে তারও নাহি থাকে খেদ 
্বপক্ষ বিপক্ষ প্রেমে শক্রমিত্র নাহি ভেদ। 


৪৯ 


প্রেমের অস্থিরতায় কাতর হয়ে কেউ প্রেমের নিন্বাবাদে মুখব হয়েছেন__ 

ওলো সই জগৎজনে প্রেম যেন কেউ শেখে না 

মরল প্রাণে গরল ঢেলে কেউ যেন মই মজে না। 

প্রেমের মত জাল। দিতে কী আছে আর অবনীতে। 

সাধে পডেও প্রেমের ফাদে কেউ তো৷ তবু ঠেকে না ॥ (অজ্ঞাত ) 
প্রণয়ের এই দ্বঃখকর অন্থৃভৃতি, প্রণয়ের সঙ্গে অপরিহার্য ৪ অবিচ্ছেদ্য নানাবিধ 
বেদনাদায়ক অভিজ্ঞতা নবীনচন্দ্রের প্রেমনিন্দামূলক একটি পদে প্রাপ্তবা__ 

কেন ঘংখ দিতে বিধি প্রেমনিধি গডিল ? 

নিকচ কমল কেন কণ্টকিত করিল? 


ডুবিলে অতল জলে প্রেমরত্ব তবে মিলে 
কাবে। ভাগো মৃতা ফলে কাবে! কলঙ্ক কেবল । 

বিছ্াত্প্রতিম প্রেম দুর হতে মনোরম 
দরশন অন্পম পরশনে মৃত্যুফল। 

জীবন কাননে হাষ, প্রেম মুগতঞিকাষ, 
যে জন পাইতে চায় পাযাঁণে সে চাহে জল। 

আজি যে কবিবে প্রেম মনে ভাবিয়ে হেম, 


বিচ্ছেদ অনল ক্রমে কালি হবে অশ্রজল | 
উনিশ শতকের প্রেমের গানে তাই বিচ্ছেদের অনিবার্য মন্ত্রণ| ও অন্থশোচনা, 
সমকালীন সাহিত্যেও তাই ট্রাজেডির মনিবাপা হাহাকার । কবিসংগীত থেকে 
স্থরু করে রবীন্দ্রনাথ পর্যন্ত কাব্যসংগীতের প্রেমবিষ্য়ক বিভাগটি বিরহের নিশ্চিত 
বিলাপে ক্রন্মমান, মিলনের অসম্ভব প্রত্যাশায় কম্পমান, অন্কতাপের ক্ষণভঙ্গুব 
আত্মপ্রলাপে স্পন্দমান। বাম বস্তন একটি বিচ্ছেদ পর্দের ভাষা! কবিগীতের 
সাধারণ বন্তসর্বন্থ গতান্নগতিকতার উর্ধের্ব_ 
তোমার প্রেম হতে, প্রাণ, বিচ্ছেদ আমায় ভালবেসেছে 
প্রেষ হল আর ফুরাল, চোখে দ্বেখতে দেখতে গেল, 
জন্মের মত বিচ্ছেদ আমার অন্তরে পশেছে।' : 
এইভাবেই প্রেমের বিরহতত্ব গডে উঠেছে । চিরবিরহের মধ্য দিয়ে মানসমিলনের 
সাত্বনার বাণী রচন! করেছেন রুবিবাঁ_ 
পিরিতি পরমন্থখ সেই সে জানে 
বিরহে না বহে নীর যাহার নয়নে । ( নিধুবাবু) 
কালী মির্তা গেয়েছেন, “ভালবাস। হলে কি হয় প্রেমে স্থখোদয়'? এই 


নি 


বিচ্ছেদবেদনায় কাতর জনৈক কৰি প্রণয়প্রতিমার অভিনব আরাধনাসংগীত 
রচনা করেছেন-_. 

পুজিব পিরিতি প্রেমপ্রতিমা করি নির্মাণ 

অলংকার দিব তাঁহে যত আছে অপমান । 

গঞ্ননার করি ডালি কলঙ্কে পুরি অঞ্জলি 

বিচ্ছেদ তায় দিব বলি দক্ষিণা করিব প্রাণ ॥€ 
অবশ্রা মনে রাখতে হবে উনিশ শতকের প্রেমচেতনার মধ্য দিয়ে ষে যুগদুষ্টি, 
আধুনিকতা, ও ব্যক্তিম্বাতস্াই ফুটে উঠুক না কেন, কয়েকজন যুগপ্রতিনিধিণ 
উপলব্ধি ব্যতীত অন্যান্য অধিকাংশ বচয়িতার গ্রীতিগীতি একই বক্তবাব 
পুনরাবৃত্তি, একঘেয়ে প্রকাশভঙ্গিতে ক্রিষ্ট, উপমা-উৎপ্রেক্ষার একজাতীয় 
পুনকক্তিতে ভাবাক্রান্ত। গ্রীতিবিষয়ক সংগীতরচনা যে নিতান্ত প্রথাঁয় পবিণত 
হয়েছিল, অখ্যাত সাধাবণ অজন্ন গীতকারের পদবাহুল্য তাব প্রমাণ । প্রণয় 
নামক বৈদ্যুতিক উপলবি৷ ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতার অঙ্গীভূত ছিল- সকলের 
সম্পর্কেই একথা হয়ত বল] যায় না। প্রেমে দিব্যমু্ঠ অত্যন্ত বিরল, প্রণম 
অতকিতে অপ্রত্যাশিত ভাবে মানবজীবন ধন্য করে, সকলকে করে না, এই 
বন্তব্য একটি অজ্ঞাত রচয়িতার কাব্যগীতে দৃষ্টি আকর্ষণ করে__ 

সেই প্রেম কি চাইলে মিলে ? 

সেই প্রেম আপনি উদয় হয় শুভযোগ হলে। 

হয ভাবেরই উদয় সেউ ভাবে ডুবে রইতে হয় 

তবে দয়! হয় সময় হলে । 

নইলে পাওয়া ভার দৌডাদৌডি সার 

কনকধারী গৌসাই বাউল বলে ।*** 

কিন্তু নিন্দা বা প্রশংসাব গান খু প্রেমের চারিত্র্য নির্ণয় করে মা, উনিশ 

এতকের প্রেমসংগীতেব সর্দত্র একটি অসামাজিকতা জডিত আছে। সবন্রই 
যেন নিরুপায় অব্যক্ত অসায়ত।, অবিখাসী মনোভাব, বিদ্রপাত্মক অবহেল। 
লক্ষ্য কর! যায়। ব্যক্তিগত প্রেমের ব্যর্যত। ৪ নৈরাশ্য সামগ্রিকভাবে প্রায় 
সকল কবিকেই একাত্ম করে তুলেছে। প্রেম করার চাতুর্য অবশেষে যন্ত্রণার 
দহনে পরিণতি লাঁভ করে__এই' সান্নাকে জোর করে বিশ্বাসে পরিণত করার 
চেষ্টা চলেছে কোথা৪ কোথা 9। জগন্নাথপ্রসাদ বন্থমল্লিক লিখেছেন. 
“প্রেমরসে অবশেষে অপযশ দেশময়” ) শ্রীধর কথক গেয়েছেন, “প্রেম ভালবাসি 
বলে কত লোকে কত বলে'। প্রেমের পথ কণ্টকাকীর্ণ, মেই হতাশার মধ্যে 


৩, 


অবশ্য আশার সাম্বনাও কম নেই। প্রেমের জন্য যে শঙ্কাবরণ লঙ্জামান- 
অপমানগ্রহণ, সবই যেন প্রেমপূজার উপকরণ । জগন্নাথপ্রসাদ বন্থ মল্লিক 
' একটি গানে কলঙ্ককে অলংকার করে তুলেছেন। লোকনিন্দ! সমাজভয়কে 
উপেক্ষা! করার ছুর্ম বাসনা বহু গানে বলিষ্টভাষায় ধ্বনিত হয়েছে। কালিদাস 
গাঙ্গুলির একটি কাব্যসংগীতের মর্ম_ 
কী করে লোকগঞ্জনায় 
যাহার দর্শনে প্রাণে সদা স্পৃহা হয়? 
অর্থাৎ হৃদয়ের অকপট অন্ুরাগের প্রকাশই সংসারে চরম সত্য, সমাজ- 
বন্ধনের, জন্য মনোবৃত্তির স্বাধীনতাকে বোধ কর! যায় ন|। শ্রীধর কথক 
গেয়েছেন, “যে বলে বলুক লোকে কারো! কথ! গুনিব না।” কালী মির্জার 
তা. 
একি কথার কথা, প্রেম হয়-যাঁয়? 
ক্ষণেক যারে দেখ! যায় তাহা! কি ক্ষণেকে যায় 
লোকের কথায়? 
সকল কবির কগেই এই এক প্রতিবোধের একতান। শ্রীধর কথকের-__ 

পবেরই কখায় কে কোথায় কবে প্রেম ত্যেজেছে 

যে জন মজেছে দুঃখ পেয়েছে সুখ জেনেছে । 

সকলেতে রত তাতে অন্যের হলে সবাই তাতে, 

দেখ না কেন যাতে তাতে কেন! প্রেমে কেনা আছে? 

এই গানে লোকনিন্দার প্রতি শুধু উপেক্ষাই নয়, বরং লোকাপবাদেব অন্যায় 
ও অপবার্দের অসংগতির বিকদ্ধে পুপ্তীভূত অভিমান ও অন্থযোগ রযেছে। 
নিধুবাবুর গানেও এই সমাজদ্রোহী বিক্ষোভ গুঞ্রিত হয়েছে__ 

হউক হে হউক প্রাণ যাউক আমার 

খেদ নাহি তাহাতে। 

তোমারে পাইলাম যদি কী করে লাজেতে ? 

লোকে বলে কলঙ্কিনী হইলে কুলেতে, 

আমি বলি এতদিনে আইলাম কুলেতে। 
যে প্রেম সমাজবিধির দিক থেকে নিননীয়, প্রেমপাত্রের সঙ্গে যে নিষিদ্ধ সম্পর্কের 
জন্ত নারীর কুলকলম্ক অবধারিত, সেই কলঙ্কের মুখের উপর স্পধিত কগে 
“আমি বলি এতদিনে আইলাম কুলেতে এই উক্তি কি বিস্ময়কর মনে হয় না? 
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প্রেমের সামাজিক বন্ধনভীরুতার কথা বাদ দিলে ব্যক্তিগত সম্পর্কের সুক্মতাই 
অধিকাংশ গ্রীতিগীতির অভীষ্ট। নরনারীর পারস্পরিক অনুরাগ ও তার বিবিধ 
দৃঃখ দৈন্য সাময়িক বিচ্ছেদের বেদনা কিংবা! চিরবিরহের অনিবার্ধ কাতরতা৷ অজন্র 
গানের প্রেরণ নধ্ধার করেছে। প্রেমের অন্ধ আকর্ষণের কাছে ধর্মভেদ লুপ্ত হয়ে 
গেছে, মহারাজ হয়েও মহাতাবচন্দ্রের কে তাই শুনি এই আত্মসমর্পণের গান-_ 
প্রাণ যারে চাহে মদ দোষেতে তারো। কি করে 
সতত অস্থির প্রাণ ন! হেরিয়! হয় যারে । 
নীচ কিংবা উচ্চজাতি কুৎসিত কি রূপবতী 
মন হয় যাঁর প্রতি এ সব নাহি বিচাবে। 
গোপাল উড়ের বিগ্যাক্ন্দর পালাভুক্ত সংলাপধর্মী গানগুলি স্বতন্ব কাঁব্য- 
গীতরূপেই জনপ্রিয় হয়েছিল। সেইগুলি সম্ভবত অপরের বচনা, কিন্তু গোপাল 
উড্ভের নাঁমেই প্রচলিত। এইবপ একটি গানের ভাষায় অবিস্বত প্রেমের স্ববপ 
স্পষ্ট হয়ে উঠেছে__ 
ভোল। যায় কি কথার কথ। মন যে মনে গাথা 
শ্ুকাইলে তরুবর ছাডে কি জভিত লতা ? 
হলে পরে বারিহীন থাকিতে কি পারে মীন, 
ছেডে কভূ নবঘন থাকে কি বিজলী লতা? 
প্রেমের গানে নিরপেক্ষ প্রেম অনেকখানি স্থান ব্যাপ্ত কবে আছে। শ্রীধব 
কথকের নামে প্রসিদ্ধ গান__ 
ভালবাসিবে বলে ভাঁলবাসিনে 
আমার স্বভাব এই তোম। বই জানিনে। 
বিধুমুখে মধুর হাঁপি মামি ব্ড ভালবাসি 
ৃ তাই তোমারে দেখতে আসি দেখ। দিতে আসিনে। 
আর একজন অজ্ঞাতপরিচয কবির গানে প্রতিদান-প্রত্যাশাহীনতাকেই 
প্রেমের লক্ষণ বলে ধোবণ! কর! হয়েছে 
ভাল বাম ন। বাস 
আঁমি তে বাসিব সাল যাঁবত জীবন আশ 
যথায় তথায় থাকি তোমাঁবিনে নহি সখী 
বধিলে বধিতে পার রাখিলে তোমার যশ ॥ 
প্রিয়জনের স্ুথকামনায় কবি নিছের. প্রেমকে উজাড় করে দিতে চান-_ 
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ধদি নাহি ভালবাস দুঃখ নাহি ভাবি তাহে 
সেই মম তুষ্টিকর তুমি তুষ্ট থাক যাহে ॥ 
নিরপেক্ষ প্রেম পর্যায়ে জ্যোতিরিজ্ত্রনাথ ঠাকুরের একটি গীত উল্লেখযোগ্য-_ 
নিতাস্ত না রইতে পেরে দেখতে এলেম আপনি 
দেখ বা না দেখ আমায় দেখিব ও মুখখানি। 
মনে করি আসিব ন1 এমুখ আর দেখাব না 
না দেখিলে প্রাণ কাদে কেন যে তা নাহি জানি। 
এসেছি দিব না! ব্যথা তুলিব ন| কোনো কথা 
সাধিব না কাদিব না যাব এখনি । 
যেথায় আছ সেথায় যাক আর কাছে যাব নাকো, 
চোখের দেখা দেখে যাঁব দেখেই যাব অমনি । 
এর পাশে রবীন্দ্রনাথের “আজ তোমারে দেখতে এলেম অনেক দিনের পবে' 
কিংবা “আমার পরাণ যাহা চায়” এবং “আমি নিশিদিন তোমায় ভালবাঁসি' 
প্রভৃতি গানগুলিকে মনে পড়বে। উনিশ শতকের এই গ্রীতিগীতির এতিহ্া 
অধিগ্রহণ করেই একালের শ্রেষ্ঠ কাব্যসংগীতকার রবীন্দ্রনাথের আবিভাব। 
গ্রীতিগীতি-সংকলয়িতা৷ রবীন্দ্রনাথের গানগুলিকে তাই নিরপেক্ষ প্রেম 
শিরোনামারই অন্তভূক্ত করেছিলেন। 

এ পর্যস্ত প্রেমের গাঁন গুলিতে প্রেমপ্রকাশের একটি অনাভম্বর নিরলংকাব 
পৌরুষ দেখা গেছে । মনের আবেগকে যথাযথ প্রকাশ করার দিকেই কবির 
দৃষ্টি, তাই কবিতার বাহ্রূপের প্রতি কাব্যসংগীতে কিছুটা উদাসীনতা থাকে । 
টগ্লা জাতীয় গান চার থেকে ছয় চরণের মধ্যে সম্পূর্ণ বলে উচ্ছুসিত বাকৃবিস্তারের 
হ্বযোগ এখানে সীমাবদ্ধ এবং সংগীতের বিশিষ্ট আঙ্গিকে শঙ্খথলিত থাকার 
জন্য উপমাৰপকব্যবহারেও সেকালের কবিরা যথেচ্ছ স্বাধীনতা! গ্রহণ করতে 
পারেননি । কিন্তু স্বরের সংযোগিতায় হৃদয়ের গভীর বেদনা বা মনোভাবকে 
তার! বিন! ভূমিকা সহজভা্গিতে অনর্গল করেছেন। প্রথাবদ্ধ রূপক-প্রতীক- 
চিত্রকল্পের ব্যবহারে কাব্যসংগীতকারদের কুঠ। জাগেনি, কারণ কবিতার পাঠকের 
চেয়ে গানের শ্রোত৷ আরও সাধারণ মানুষ, হয়ত বা সাধারণ স্তরের সর্বপ্রকার 
নরনারীর কাছে সর্বগ্রাহথ রূপকের মাধ্যমেই মনোবৃত্তি ও মানসভাবনাকে অমোঘ 
করে তোল যাবে, এই তীদের বিশ্বাস ছল। তাই বিচ্ছে্ব-ঝড়ে প্রেমতরুর 
অবিচলতা, পিরিতিহীন জীবন ও দীপহীন তিমিরালয়ের অভিন্নত্ব, প্রেমাগ্নির 

অনির্বাণ শিখা, চাতক-বর্ধার সম্বন্ধে, টাদ ও চকোরের রূপক--এই ছিল প্রেম- 
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গীতিকার সাধারণ ব্যবহৃত্ রূপক। তারাকুমার কবিরত্ব প্রেমকে মৃগনাভির 
গন্ধের সঙ্গে তুলন! করেছেন একটি গানে। নিধুবাবু তার প্রেমাস্পদকে 
মুগনয়নী বলে সম্বোধন করেছেন। যছুনাথ ঘোষ প্রেমকে এক অমূল্য নিধির 
সঙ্গে উপমিত করেছেন, যা কলঙ্ককুপিত ফণীশিরে অবস্থিত। যদি কোনে 
দুঃসাহসী সেই সর্পশির থেকে প্রেমরত্ব হরণ করতে যায় তবে গঞ্জনাগরলে তার 
জীবন ছুবিষহ ও বিষময় হয়ে উঠবে, বিচ্ছেদশরে তার প্রাণসংশয় হবে! তবু 
আশা! মহৌষধি, যদি সে বাঁচাতে পারে। এই জাতের জড়িতকক্পন। ক্রি 
রূপকসর্বস্ব আর একটি প্রেমগানের উদাহরণ-_ 
প্রেমনগরে রাই মহাজন তস্ত খাতক শ্রীহরি 
কম্য কর্জপত্র লিখে দিয়েছেন বংশীধাবী । 
খৎ দেগালে হবে বা কী ওয়াশিল শূন্য বাঁকির বাকি, 
সম্তাবন তার আছে ব! কী কেবল নাশেব বাশরি | 
পরিশোধের কথ! আছে দিবে ধভাচুড়া বেচে 
তশ্ত খতে লেখা আছে ইসাদী অষ্ট মঞ্জরী। 
সমকালীন গানের আর একটি বিশেষ প্রবণত| ছিল অন্থুপ্রাসবাহুল্য. 
অর্থঙ্গটিলতা ও ভাবের কষ্টকল্পনা, শব্ধতন্বে গুরুভারত।। প্রবগ্য প্রত্যেকের 
গানেই কিছু ন। কিছু ব্যতিক্রম আছে, আবার প্রত্যেকের গানেই এই ধরনের 
ক্রটিও প্রায় অনিবার্ধ। নিধুবানুর এই গানটি চিত্রাঙ্কনে অভিরাম__ 
কে ও যায় চাহিতে চাহিতে 
ধীর গমন অতি হামিতে হাসিতে । 
যতক্ষণ যায় দেখা না পারি সরিতে 
আখি মোর অনিমিখ হেরিতে হেরিতে। 
একই ভাব কালী মিঞার গানে শবতবে পরিণত হয়েছে__ 
অন্তরে অন্তর তারে করিব কেমনে সই 
মনে নাহি মনে করে তাহার মন্তর বউ । 
যদি হয় কথান্তর নাহি হয় মতান্তর 
আখি ঝুরে নিরন্তর যদি দুরস্তর রউ। 
তরীর বূপক একাধিক কবির কাছে প্রিয় ছিল, এমন কি' রবীন্দ্রনাথের 
কবিকল্পনায়ও উনিশ শতকীয় প্রেমসংগীতের তরীটি ব্বর্ণমণ্ডিত হয়ে উঠেছে। 
প্রেমকে তরীর সঙ্গে অভেদ কল্পনা করে বঙ্িমচন্ত্র একটি গ্রেমরূপক 
কাব্যগীতি রচন! করেছিলেন, বাঁণীভঙ্গিমায় যা! স্বললিত-_ 
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সাধের তরণী আমার কে দিল তরঙ্গে 
কে আছে কাঁগ্ডারী হেন কে যাইবে সঙ্গে? 
ভাসল তরী সকালবেল! ভাবিলাম এ জলখেলা 
মধুর বহিবে বাধু ভেসে যাব রঙ্গে । 
এখন, গগনে গরজে ঘন বহে খর সমীরণ 
কূল ত্যজি এলেম কেন মরিতে আতঙ্গে ? 
মনে করি কূলে ফিরি বাহি তরী ধীরি দীরি 
কূলেতে কণ্টকতরু বেষ্টিত সুজঙ্গে । 
যাহাঁরে কাগ্ডারী করি সাজাইয়। দিশ্থ তরী 
সে কু দিল ন| পদ তরণীর অঙ্গে । 
বঙ্কমচন্দ্রের আরও একটি গানে এই তরণীগ্ীতি দেখা যায়__ 

সিদ্ধুকলে রই নূতন তরী বই 

পারে তোর। কে যাইবি গে।? 

নতন ডিগায় নূতন মাঝি 

পারে তোর। কে যাইবি গে1?.-.-"" 

এ দেখ বয় মধুব মলয় 

এই বেল। কে যাইবি গো? 

তুলে দিব পাল ন| ছাঁডিব হাল 

স্থখের পারে কে যাইবি গো 1-"--*. 

১৩০০ সালে প্রকাশিত “গানের বহি"র অন্তর্গত রবীন্দ্রনাগের এই গানটি 
াষায়, সবরের ভঙ্গিতে ওই পুরাতন প্রেমসংগীতেব আবহকেই মনে করিয়ে 
দেয়-_ 

'পুগে। তোর। কে যাঁবি পারে 
আমি তরী নিয়ে বসে আছি নদীকিনারে |... 
গিরিশচন্দের একটি গানেও এই তরীর উৎপ্রেক্ষ। ব্াবহত হয়েছে 
আমার এই সাধের তরী প্রেমিক বিনে নিইনি কারে 
যে প্রেম জানে না চডতে মানা, ভোবে তরী একটু ভারে ।-*" 
উনিশ শতকের প্রেমসংগীতে প্রকৃতির কোনে! বিশিষ্ ভূমিক। আমাদের 
চোখে পড়ে না । বিহারীলালের কাব্যে প্রকৃতিনিসর্গ রোমার্টিক কবির কল্পনায় 
নিপ্রাণ বৃক্ষলতা। মাত্র নয়, চেতনাসম্পন্ন মানবপ্রতিবেণী অথবা সখ্যসত্তায় উন্নীত 
এবং বিহারীলাল-পরবর্তখ রোমান্টিক গীতিকবিরা মানব ও ঈখরের মত প্রকৃতিকেও 
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গীতিকবিতার একটি প্রধান বিষয় করে তুললেন। কিন্তু তথাপি সমকালীন 
বাল! কাব্যসংগীতে প্রকৃতি প্রেমের মত বৃহৎ স্থান অধিকার করেনি, অন্তত 
রবীন্দ্রনাথের পূর্বে । রবীন্দ্রনাথের গানেই প্রেম ও প্রকৃতি সাধারণ মান্থষের 
স্থখছুঃখের জীবনে ঘনীভূত পটভূমিকাবপে স্থাপিত হয়েছে। তবে পদাবলীর 
প্ররুৃতিচেতনা, বর্ষা ও বসন্তের অতিশয়িত বর্ণনা রোমান্টিক যুগের সংগীতকারদের 
কিছুট! প্রভাবিত করেছিল। কয়েকজন শিক্ষিত গীতির5য়িতা ইংরাজি কাব্যের 
রোমান্টিক পর্বের সঙ্গে স্থপরিচিত ছিলেন। তাই ইউরোপীয় কাব্যের 
নিসর্গগ্রীতি ও রোমাটটিক দৃষ্টিভঙ্গি কয়েকটি গানে উকি মেরে গেছে। মহাকবি 
হোমার মানুষের মনোভাব ও অনুভূতির গভীরতার উপমা আহরণ করেছিলেন 
প্রকৃতির গোপন.থেকে । ফারসি গানে প্রকৃতিবন্ধনাকে শোভন করে তুলেছিলেন 
কবি জামী, ফেরদৌসি, হাফিজ, €মব খৈয়াম প্রভৃতি কবির।। উনিশ শতকের 
কবি ও গীতিকার রাঁজরুষ রায়েব একটি কাব্যসংগীতে প্রকৃতি সম্পর্কে নৃতন 
যুগসচেতন মনোভাব পাওয়। গেল-__ 


প্রেম যদি সই শিখতে হয় মান্নষের কাছে নয়, 
সীঝের রবি প্রেমেব ছবি প্রেমের আলে! আকাশময় | 
এ রবি সই প্রেমের খেলা খেলছে কেমন নীঁঝের বেলা 
আধেক আধার আধেক আলো কমলবাল। চেয়ে রয়। 
দূরে দুজনে তবুও কেমন প্রাণে প্রেমের তুফান বয়। 
নবযৌবনাগমকে তরঙ্গিত কলনারদিনী নদীর সঙ্গে উপমিত করে বঙ্কিমচন্দ্র একটি 
কাব্যসম্বদ্ধ গান উপহার দিয়েছেন_ 
এ যৌবনজলতরঙ্গ রোধিবে কে-'" 
জলেতে তুফান হয়েছে 
আমার নৃতন তরী ভাসল স্থুথে 
মাঝিতে হাল ধরেছে। 
ভেঙে বালির বাঁধ পুরাই মনের সাধ 


জোয়ার গাঙে জল ছুটেছে, রাখিবে কে।'* 
প্রকৃতির পটভূমিকায় জনৈক অজ্ঞাতনাম৷ কবি প্রেমের রোমান্টিক পটক্ষেপণ 
করেছেন__ 

জাগি রহে চাদ আকাশে যখন সারাটি রজনী 

শ্রাস্ত জগৎ ঘুমে অচেতন সারাটি রজনী; 

অতি ধীরে ধীরে হদে কি লাশিয়া 
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মধুময় ভাব উঠে কি জাগিয়া সারাটি রজনী 3 
ুমায়ে তোমারে দেখি গো স্বপন নারাটি রজনী, 
জাগিয়া তোমার দেখি গো বদন সারাটি রজনী ! 


ত্যজিবে যখন দেহ ধূলিময় তখন কি সখি তোমার হৃদয় 
আমার ঘুমের শয়ন পরে 
ভ্রমিয়৷ বেড়াবে প্রণয়ভরে সারাটি রজনী ! 
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প্রেমের জন্ম নরনারীর হৃদয়ে এবং প্রেমে মুখ্য ভূমিকা নারীর। উনিশ 
শতকের অধিকাংশ গানেই স্বাধীনভাবে নারীর স্বতন্ত্র মর্ধাদ| স্বীরুত হয়েছে। 
নাবী সংসারে গৃহলম্্ী, প্রেমে মানসী, কর্মে স্থনিপুণ। । কোনো কোনে৷ কবি 
ব্যক্তিগত জীবনের ন্যর্থতা-অপব্যয়কে যেমন নারীনিন্দার পর্যবসিত করেছেন, 
তেমনি কেউ কেউ নারীস্তবের মধ্য দিয়েই জীবনেব চরম সার্যকতা প্রচার 
করেছেন। নারীনিন্নীমূলক অনেক গানে পুরুষের বঞ্চনা ও উপেক্ষার দিকটি 
স্নকৌশলে অন্ুক্ত রয়ে গেছে । সমাজের বৈষম্য ও বন্ধনের নিগড়ে যার! চিরকাল 
বন্দিনী, সেইসব অন্তঃপুরিকার্দের বঞ্চনার ইতিহাস তো! পুরুষের অক্ষমতারই 
ইতিহাস। ভারতচন্দ্রের কাব্যে নারী লান্যময়ী রঙ্গনটী, বিলাসনিপুণা লীল।- 
সহচবী। তীর বিছ্যা ক্বন্দরেরই রঙ্গিণী, গৃহস্থ পুববধূ নয়। কিন্তু আত্ম- 
পরিচয়দানপ্রসঙ্গে ভারতচন্দ্র আপন স্ত্রীর যে চিত্র একেছেন তা বাস্তবতর্য 
এবং সমাজানগুগ । নারীব শ্বৈরাঁচার স্বেচ্ছাচার ভারতচন্ত্রের কাব্যের উপাদান 
হলেও আদর্শ সামাজিক নারীর কল্পনাও তিনি যিস্বৃত হননি, এই গানটি তার 
প্রমাণ 

নয়ন অমুতনদী মবদ| চঞ্চল যদি 

নিজপতি বিনা কভু অন্ত দিকে চায় না।.. 

অমুতের ধারা ভাষা পতির শ্রবণে আশ 

প্রিয়সখ! বিন! কভু অন্ত কানে যায় না। 

নতি রতি গতি মতি কেবল পতির প্রতি 

ক্রোধ হলে মৌনভাব কেহ টের পায় না। 

উনিশ শতকের গীতসংকলনে কবিসংগীতকার থেকে রবীন্ত্রপূ গান- 

রচয়িতাদের নারী সম্পর্কে বিবিধ মনোভাবের পরিচয় কৌতৃহলগ্রদ্দ। কবি- 
সংগীতের যুগে নারী হঠাৎবাবু নাগরিক সমাজের মনোরঞ্রনের পাত্রী, পণ্য্রৰ 
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বিশেষ । আবার মধ্যবিত্ত বুদ্ধিজীবী সম্প্রদায়ের সাংস্কৃতিক. জাগরণ ও সমাজ- 
আন্দোলনের পর্ব থেকে নারী পুরুষের সমানাধিকারে ও স্বাধীন ব্যক্তিত্বের 
দাবিতে সাহিত্যের অন্তভূ্তি ৪ নূতন যূল্যবোধে উদ্দীপ্ত । অবগ্য নবন্ফুট 
ব্যক্তিত্ব নারীকে স্বাধীন নিবাচনে স্বেচ্ছাবৃত প্রেমার্ড মনোনয়নের দ্বারা গ্রহণেও 
পুরোপুরি সামাজিক সমর্থন পায়নি । কারণ স্বাধীন নির্বাচন ও প্রেম সামাজিক 
সংস্কারকে সম্পূর্ণ উপেক্ষা করতে পারেনি । শঁতরাং এই জটিল পরস্পরবিরোধী 
অবস্থার মধ্যে বাঙলা কাব্যসংগীতে নারী কখনে প্রশংসার স্বণীনুরীয় পরেছে, 
কখনে৷ ভ্সনার কলঙ্কটাকা একেছে ললাটে। তবু নারী যে উপেক্ষণীয় নয়, 
বাওল। সংগীত-নাটক-কাব্য-উপন্তাসে তার ভূমিকা যে ক্রমবর্ধমান, ইতিহাস তার 
সমর্থন জানাবে । দীননাথ ধর একটি গানে সংসারজীবনে নারীকেই শাস্তি ও 
সাত্বনার আশ্রয়রূপে ঘোষণা! করেছেন-_ 
রোগশোকভব! ধরাতে কী দুঃখ কত ধরিত ? 
রমণী মহৌষধি যদি না থাকিত। 
কী করে রোগযাতনা আপদবিপদ নানা 
প্রেমময়ী নারী যদি বামে হয় বিরাজিত। 
সে কি শোকানলে ভরে যেবা সদ! হদে ধরে 
মমতাগঠিত নারী ন্রেহপুরিত। 
দীনত। কী করে তার? আধার কুটিবে যার 
লক্ষমীরূপ! নারীরত্ব অযত্বেতে শোভিত। 
এ জীবন দোরমক বিনে এই স্খতক 
জানি ন। এ দগ্ধচিত কোঁথ! আব জুডাইত। 
ভাবের উদ্বেগ এত না জানি কোথায় রহিত 
নারী-বিধুমুখ বদি নাহ তাহে উদ্দিত। 
অক্ষয়চন্দ্র সরকারের পিত। গঙ্গাচরণ সরকারের একটি নারী-নৈবেছ্চসংগীত-_: 
রম তোমার গুণে সুখময় এ সংসার 
জগংমোহিনী তুমি জগতের অলংকার 
তুমি যার্দ এ জগতে বিধুমুখে ন। হাসিতে 
শশীশৃন্য নিশিসম হত স অন্ধকার । 
তুমি ধনি যেই নরে নাহি হের প্রেমভরে 
নরপতি হয় যদি বৃথাই জনম তার। 
রাজকুমার মুখোপাধ্যায় রচিত আর একটি নারীস্তবতিগীতি-_- 


সার নারী ভুবনে রমণীরতন 
ছার জীবন বিনে সে ধন। 
শরম-মাখানে। হেরিলে সরল নয়ন, 
নাহি আর সম্পদে থাকে আকিঞ্চন, 
জগজনশিরোভূষণ'*. 
নারী সব স্ুখনিদান। 
নারীত্তের সার্থকত। বিহারীলালের গানে আরও স্পষ্টভাষায় উদ্গীত হয়েছে। 
বিভারীলালের রোমা্টিক গীতিকবিকল্পনায় কাব্যলক্ষমী ও কবিমানসী যেমন এক 
হয়ে গেছে, তার সংগীতকল্পনায়ও মানসী এবং গৃভলক্ত্রী, উর্বশী "ও নাবায়ণী 
এক হয়ে গেছেন। সারদামঙ্গলেব এই গীতটি তার উদাহরণ-_ 
কী মধুর মনোহর মুব(ত তোমার । 
সদ| যেন হাঁসিতেছে আলয় আমার ! 
সদ! যেন ঘরে ঘরে / কমল! বিরাজ করে, 
বে ঘরে দেববীণ! বাজে সারদার। 
মক্ময় ধবাতল তুমি শুভ শতাল, 
করিতেছ ঢলঢল সম্মথে আমার ! 
ক্ষধাতৃষণ| দরে রাখি / ভোর হয়ে বসে থা/ক, 
নয়ন পরাণ শবে দেখি অনিবার ! 
তুমি লক্মী সরস্বতী, / আমি ব্রন্মাণ্ডের পতি, 
ভোক গে এ বন্তমতী যার খুশি তার ! 
কিন্তু 'উপনিবেশিক শাসনভুক্ত ধনতান্থিক সমাজে এই দৃষ্টি অবশ্ঠই আদর্শ 
বাদীর, সত্যকার বাস্মবান্চগ দুষ্ট হল নার।র পণাযুল্যনিৰপণে। সমাজে নারীকে 
নিয়ে ব্যবসা! আঠারো"উনিশ শতকে বেশ তীব্র হয়ে উঠেছিল, সেকালের নকৃশা- 
প্রহসন-আলাল-হুতোমে তার ছবি মাছে । কবিসংগীতের রাধা সেই সমাজের 
নির্যাতিত রমণীর ফ্লান পাওর নায়িক। | রাম বস্থুর গানে অভিজাত সমাজের 
নারীঘটিত মনো ভাঁবই প্রতিফলিত হয়েছে বলে ধরে নেওয়া যেতে পারে-_ 
নারী মিলতে যেমন ভুলতে তেমন ূ 
ছুই দিকে তৎপর 
মজয়ে পরে চায় না ফিরে আপনি হয় অস্তর। 


তাই নারীপ্রশংসার উদারতাঁকে আচ্ছন্ন করে রাম বন্থর নারীনিন্দা কবির 


১০২ 


অনড় বিশ্বাসে পরিণত হয়েছে--“আর নারীরে করিনে প্রতণয়, নারীর নাইকো 
কিছু ধর্মভয়' । যছুনাথ ঘোষের কঠে আরও তিক্ততা 

বল না৷ ললন। কেন কর এত ছলনা লে 

পরের কথ। বলতে পার আপনার কথা বল না লো। 

চতুবে হুলাতে পার পাথরে গলাতে পার 

মুনির মন টলাতে পার কিন্তু তুমি টল না লে?! 
আর একটি গানে তিনি বলেছেন-__ 

গুণ কা আছে বল রমণী ডাকিনীকুলে 

অনুক্লের অবাধ্য হল পরিণত প্রতিক্লে। 

বিবাদেব যূলাধার কিছু নাহি স্ুবিচাব 

পদানত হলে তাব মনের কথা কশ ন| হুলে। 
অজ্ঞাতনাম! জনৈক কৰিব ক _ 

কে বলে সরল! নারী চাতুরী তাব সমুদায় 

মর্মভেদী কর্ম করে ধর্মপথ নাহি চায় ।--- 
বিশিষ্ট গীতিকার রাধামোহন সেন আক্ষেপ করেছেন এই বলে 

পুরুষ যেমন পারে নারী কি তেমন 

সদা এক সনে নহে প্রাণ প্রেম আলাপন । 

নিদর্শন অলিকুলে নাহি বসে এক ফুলে 

নবপ্রেম নিতি নিতি নৃতন যতন। 
' গিরিশচন্দ্র ঘোষরচিত গাঁন__ 

রমণীব মুখের হাসি গরলরাশি স্তধ] ক্ষরে 

সে হাঁসি প্রেমের ফ্লাসি সাধ করে প্রাণ গলায় পরে |". 

ছলনাময়ী নারীর চিরস্তন চলচ্চিত্ততা সাহিতো নতুন কথা নয়, “81165, 

(75 08009 18 0080 এই স্থরেই এইগুলি বাধা । কিন্তু নারীর ভালবাসার 
যূল্যবোধও এই পর্বেই নতুন করে প্রতিষ্ঠিত হয়েছে। তাই পুরুষের বঞ্চনার 
'কথাও এই যুগের গীতিকাররা উপেক্ষা করেননি । নারীর তুলনায় পুরুষের 
চারিত্রিক হূর্বলতার কথ। প্রাগুক্ত ধদ্রনাথ ঘোষেব ভাষাতেও স্বীকত হয়েছে-_ 

ভালবাসা হলে কি আবু ভোলা যায় গ্রাণসজনি ? 

পুরুষে ভুলিতে পারে ভুলে ন| রমণী | 

'অরল] সরল। অতি পুরুষ পাঁধাণমতি 

গোপনে করে পিরিতি'মজায় কুলের কামিনী | 


১০৩ 


এ যেন শেকৃস্পিয়ারের “মাচ ঘ্যাড়ু এযাবাউট নাখিং, নাটকের গানের 
ভাষা_ 
9181) 100 01079 [180199) 9120 200 00019, 
190 679 019061%815 991 
0709 10901 11) 999 200. 006 02. 91007:9 
[0 0218 0101100 20108690010 91. 
উনিশ শতকের কাব্যসংগীতের একটি বিশিষ্ট লক্ষণ মনের স্বাধীনতা, 
চিত্তন্বেচ্ছাচারিতী, ব্যক্তিত্বের স্বাধীন স্ফরণ। তাই "মন" 'প্রাণ, প্রভৃতি শবের 
প্রভূত ব্যবহার মনের নিষেধহীন আচরণকেই নির্দেশিত করে। এই “মন 
অবশ্যই আধুনিক মান্্ষের মন। এই মনেব জন্যই বিহারীলালের আবির্ভাবেব 
পূর্বেই বাঙল! কাব্যসগীতে গীত্তিকবিতার মন্ময়তার সশব ঘটেছে। নিধুবাবুর 
গানেই প্রথম এই বারণহীন মনের মানচিত্রটি পাই-_ 
মিছে অন্রযোগ সই লে৷ কবিছ কী কারণে 
কি কবিতে পারে মন মন বারণে বারণে। 
আমার বশ এখন নহে সে দুরন্ত মন 
বুঝালে সে নাহি বুঝে তারে পারিবে কেমনে ? 
আপনার নৈয়ায়িক ও নৈতিক অনুশাসন থেকে *ভালবাসার হাওয়ায় হারিয়ে- 
বাওয়া মনের গান নিধুবাবুর 'মনংপুর হতে আমার হারায়েছে মন" বাঙলা 
কাব্াসংগীতের একটি উৎকুষ্ট রচনা । এই গানটি সম্পর্কে পবে আলোচনা করা 
হচ্জে। 
প্রেমনিবেদনের অকুত্রিম সাবল্ো, প্রকাশভঙ্গির স্বাভাবিক আন্তরিকতায় 
সে যুগের শ্রেষ্ট প্রণয়গীতকার নিধুবাঁবু। নিধুবাবুব প্রেমসংগীতগুলির পশ্চাতে 
তার ব্যক্তিগত জীবনের কোনে। ছায়াপাত থাকুক বা না থাকুক নিধুবাবুর গান 
তখনকার জনমন হরণ ঝরে নিয়েছিল, প্রেমপ্রবণ যুবচেতনা বিশেষ করে 
নিধুবাবুর গানে প্রকাশেব বাণী লাভ করেছিল। সেকালের সমালোচকের 
ভাষায় “প্রেমের বিষয় যাহ! কিছু বলিবার আছে নিধুবাবু তাহা প্রায় বলিতে 
বাকি রাখেন নাই”৬_অত্যন্ত সত্য। হয়ত স্ক্ রুচিবিলাসিত মাঁজিত চোখে 
সেগুলির অকুঃ প্রকাশভঙ্গি গীড়া দিতে পারে, কিন্তু 
মনেতে বুঝিয়। দেখ না দেখিয়া তব মুখ 
রহা যাবে কেন প্রাণ? 
দেখ ন।, কাদিতে হয় হলে অদর্শন, 


দরশনে পুলকিত প্রফুলপ বদন । 
সকল রতন হতে মন তুমিও তা জান। 


দেখা-ন! দেখায়-মেশ! বিছ্যাল্পত1 নায়িকার এই রোমার্টিক মতি সেদিন অভিনব 
ছিল। 


৫ 


ংস্কৃত কাব্যসাহিত্য থেকে স্তরক করে জয়দেব-বিগ্ভাপতি-চ শ্রীদাস অতিক্রম করে, 

আধুনিক কাল পর্যন্ত 'এলে দেখ! যাবে পূর্বরাগ প্রেমগীতকার একটি আঁভন্ন 
অংশ, উনিশ শতকের গানেও তার বাতিক্রম নেই। গ্রীতিগীতি গ্রন্থে পূর্বরাগ 
নামে একটি শ্রেণী থাকলেও অন্টান্তি বহু শ্রেণীগত গানকে ও বস্তৃত পৃধবাগ-বিষষঘক 
বলে চিহ্নিত করা! যায়। নিধুবাবু, হক ঠাকুর, রাম বস্, কালী মিজা, কালিদাস 
গাঙ্গুলি, শিবচন্ত্র রায়, আশুতোষ দেব, জগন্নাখপ্রসাদ বন্থমান্ক, শ্রীধব কথক, 
যদ্রনাথ ঘোষ, দীনবন্ধু মিত্র, যণ্ঠনাথ সরবাধিকাবী, হ্রিশ্চ্ধ মির, গিরিশচন্দ্র কুণ্, 
গিরিশচন্দ্র ঘোষ, হরিমোহন রায়, রামচন্দ্র চক্রবর্তা-_পূর্ববাগের কবিসংখ্যা 
অনেক। তবে এই শ্রেণীর অনেকগুলি গান প্রধানত গতাষ্ঠগতিক, পদ্দাবলীর 
অশ্পচিকীধাক্রিষ্ট। এগুলির মধ্যে ধারাবাহকতা যতঢা মাছে, কৰিব ব্যক্তিগত 
'অনুভূতির স্পর্শ ততটা নেই। পদ্াবলীব পূর্বরাগ বৈধণবধর্মের গৃঢচ আধ্যাত্মিক 
ব্যগনায় সমদ্ধ ছিল, কিন্তু আধুনিক কালের পূর্বরাগ অধ্যাত্মস্পর্শবিরহিত 
রূপবাসন। মাত্র । পুবরাগ যেখানে একপক্ষেব বপধ্যাকুলতায় অন্যপক্ষের 
নিরাসক্তির উপর প্রতিষ্ঠিত, সেখানে কোনে সামাজিক ম্ল্য নেই। কারণ 
উভয়পক্ষের স্বীরুতিব্যতীত প্রেমকে প্রতিষ্ঠিত কব! যায় ন|। উয়পক্ষেব 
স্বীকৃতি থাকলে তাঁকে আবাব ঠিক পর্বরাগ বলারও অর্থ নেই। তৎসত্বেও 
আমাদের প্রেমসংগীতে পূর্নরাগের স্বান আছে। নিছক কাব্যরীতি হিসাবে 
রবীন্মনাথও পুরবরাগের গাঁন রচন। করেছেন । নিধুবাবুর একটি গানে পূর্বরাগের 
নায়িকা যেন কবির অন্তনিবাসিনীব বহিঃ প্রকাশরূপে দে! দিষেছে__ 

ধীরে ধীবে দেখ চায় ফিবে ফিরে 

কেমনে আমারে বল যাইতে ঘরে । 

যে ছিল অন্তরে যোব বাহো দেখি তারে 

নয়ন অন্তর হলে পুনঃ সে.অস্তরে। 
পদ্দাবলীর পূর্বরাগ জগন্নাথগ্রমাদ বন্থম্িকের একটি পদে নৃতন বাকৃষ্পন্দে 
ছন্দোসংগীতে মনোরম হয়ে উঠেছে-_. 


আখির ন্লিলনে সখি বল দেখি একি র 


আলসে অবশ হলে তবু নাহি অন্ধসঙ্গ। 

বিধুমুখ তরতর সদিপন্ম থরথর । ' 

প্রেমনীর ঝরঝর স্থির নয়ন কুরজ । 

ভাবভরে গরগর প্রেমঙজরে জরজব 

স্মরশরে দবদর নাচিছে ভূজভুজঙ্গ | 

গদগদ প্রেমভরে ডগমগ রসতবে 

মুখে স্বর না নিঃসরে প্রায় পিঞ্টরবিহঙ্গ। 

শ্রীধর কথকের বচনায় গতান্গতিকতা৷ থাকলেও অল্লকথায় আধুনিক 
নাঘ্িকার আশাহীন পুরধরাগের ছবিটি পাউ__' 


আর তে যাব না লে সই যমুনারই কূলে 
ভরয়ে এনেছি কুম্ত নয়নমলিলে । 
যে হেরিলাম রূপ তার গৃহে আস! হল ভার 
নাম নাহি জানি তার সে থাকে গোটুলে। 
গিরিশচন্দের ছু-একটি গানে স্সিপ্ণতা ৪ লাবণ্য আছে অন্তান্য গান প্রথাবদ্ধ। 
একটি নামহার। কবির গানেব জন প্রয় ঘই পংক্তি__ 
কী দিব কী দিব রে প্রাণ মনে করি আমি 
যে ধন তোমারে দিব সেই ধন আমার তুমি । 
কয়েকটি প্রেমের গানের বূপবণনা, বিশেষত নাবীরূপবর্ণনাব ভাষ! নিতান্ত 
গতান্থগতিক, শাস্বীয বপবণনার পৌনঃপুনিকতায় পূর্ণ। এবই মধ্যে একটি পদে 
আশুতোষ দেব নারীর ৰপকে সরোববের সঙ্গে ভুলনা করেছেন__ 
'অশপম সবেবব তুমি হে তক্ণী 
সঙ্জিল কোথায় বসি বিধি কে বাঁখানি। 
কণ্টকময় ষবণাল তব বাহু স্থকোমল 
জলজে কিঞ্চিৎ মধু প্রচুর ও বদনে ধনি। 
অমল লাবণ্য নীরে সোপান নিতগ্ববর 
চঞ্চল আ'থ সফর কুস্তল শৈবাল জিনি। 
গ্রীতিগীতির এই বিপুল সৃষ্টি ও কবিসংখ্যা থেকে সহজেই প্রমাণিত হয় 
উনিশ শতকের বাঙল। দেশে রোমান্টিক কাব্যসংগীত কী বিপুল বিস্তার ও 
জনপ্রিয়তা লাভ করেছিল। এ'দের মধো নিধুবাবুর দানই ষে অগ্রগণ্য সে বিষয়ে 
সন্দেহ নেই। নিধুবাবুর পরবর্তাঁ কবিদের মধ্যে শ্রীধর, হরু ঠাকুর, কালী 


১০৩ 


মির্জার ভূমিকাও প্রেমসংগীতের ইতিহাসে শ্রদ্ধার সঙ্গে স্মর্ণীয়। হারাণচন্দ্ 
রক্ষিত তার “ভিক্টোরীয় যুগের বাঙল! সাহিত্য” গ্রন্থে মন্তব্য করেছিলেন-_ 

“স্্ীপুরুষের বিরহমিলন পুর্বরাগ প্রভৃতির মানঅভিমানের সুক্ হৃদয়কথা 
লইয়া সংগীতরচনা, এবং সে সংগীতে বিশেষ গুণপনাপ্রকাশ, বোধহয় এই 
প্রথম। অধিক কি, আজিও-_বঙ্গসাহিত্যের এই বর্তমান যুগেও, এক শ্রীধর 
কথক ব্যতীত নিধুর টগ্লার সহিত কাহারো তুলনাও হইতে পারে না ।-""আজিও 
কেহ রবীন্ত্র-গিরিশ বা বঙ্কিমের কোনো! বিরহগীত গাহিলে নিধুকেই মনে পডে।” 
(১৪৩ পৃঃ) 

কবিসংগীতের মধ্য দিয়েই প্রেমের প্রসঙ্গ বাউল! গানে প্রথম প্রবেশ করেছিল 
এবং নিধুবানুই সর্বপ্রথম কবিসংগীতের অন্যান্ত অন্ঙ্গ বাদ দিয়ে কেবল বিশ্ব 
ব্ক্তিপ্রণয়ের রীতিতে প্রেমগীত রচন! করেছিলেন। কবিগানে রাধারষেের 
নাম আরোপিত হলেও প্রেমের ভূমিকা! ষে রাঁধাকঞ্চনিরপেক্ষ হয়ে উঠেছিল, 
রান্থ-নুসিংহের নামে প্রচলিত এই পদাংশ তার প্রমাণ__ 


বিরহ 


কহ সখি কিছু প্রেমেরই কথা 
ঘুচাও আমার মনের ব্যথা, 
করিলে শ্রবণ হয় দিব্যজ্ঞান 
হেন প্রেমধন উপজে কোথা । 
কবিসংগীতের এই “বিরহ" পদাবলীর অপত্রংশ মাত্র নয়, এই বিরহ আধুনিক 
নাগরিক মনের প্রণয়ব্যর্থতা, সামাক্দিক চিত্তরৃত্তি বিশেষ। রাম বস্থুর বিরহ 
“এক সময়ে সর্বত্র গীত হইত'। রাম বস্থর একটি স্থবিখ্যাত বিবহপদ উদ্ধৃত 
করলেই দেখা ঘাবে এই বিরহ বস্তত বিদেশযাত্রার অদর্শনজনিত মাথুরবিরহ নয়, 
সামাজিক বা অন্ত কোনে! কারণে নায়ক-নায়িকার মিলনের ব্যর্থতা ও তজ্জনিত 
আক্ষেপ মাত্র_ 
দাডাও দাড়াও প্রাণনাঁথ বদন ঢেকে যেও না, 
তোমায় ভালবাসি তাই চোখের দেখ! দেখতে চাই, 
কিছু কাল থাক থাক বলে ধরে, রাখব না। 
শুধু দেখা দিলে তোমার মান যাবে না, 
তুমি ঘাতে ভাল থাক সেই ভাল, 
গেল গেল বিচ্ছেদে পরী আমারই গেল, 


তোমার পরের প্রতি নির্ভর আমি তো ভাবিনে পর, 
তুঁমি চক্ষু মুদে আমায় দুঃখ দিও না। 

কথা কও একবার কথা কও, তোল ও বিধুবদন, 
পিরিতি ভেঙেছে ভেঙেছে তায় লজ্জা কী? 

এমন তো] প্রেম ভাঙাভাঁঙি অনেকের দেখি 

আমাব কপালে নাই সুখ, বিধাতা৷ হল বিমুখ 

আমি সাগর সেঁচেও মাণিক পেলাম না।? 


বিরহ-সংগীতরচনায় রাম বক্র নিধুবানু বা শ্রীধর কথক যে ষথার্থই পারদশিত! 
লাভ করেছিলেন তাতে সন্দেহ নেই। প্রেমের অনিবার্ধ ফলশ্রুতি যে বিরহ, 
সমাজের এই নির্মম নিয়তি মেনে নিয়েই উনিশ শতকে কবির! বিরহকে কাবা- 
গৌরবমণ্ডিত কবেছিলেন। সেই গৌববায়িত বিরহের একটি অমব কাবাগীত 
নিধুবাবুর রচনা! বলে পরিচিত__ 
তবে প্রেমে কী সখ হত 
আমি যারে ভালবাসি সে যদি ভালবাসিত। 
প্রেমমাগবের জল, হইত যদি শীতল, 
বিচ্ছেদ্-বাডনানল দি তাহে না থাকিত? 
কিংশ্তক পুগ্প স্বদ্বাণে কেতকী কণ্টকহীনে 
ফুল ফুটিত চন্ধনে ইক্ষুতে ফল ফলিত ?৮ 
রাধারুষ্ণ-প্রেমের ছদ্মবেশে লৌকিক প্রেমচেতনাই যে কবিগানের স্বাঙ্গে 
প্রবেশ করেছিল, হক ঠাকুববচিত একটি গানে তাব উদাহরণ_- 
চিতেন। সই হেরি ধাবাপথ থাকয়ে যেমতি তৃষিত চাতকজন। 
আমি সেইমত হয়ে আছি পথ চেয়ে মানসে কবি সেকপ ভাবন]। 
অন্তরা । হায় কী হবে সজনি যায় ষে রঞ্জনী কেন চক্রপাণি এখনো 
না এলো এ কুগ্জে কোথ। সখ ভুগে রহিল ন। জানি কারণও । 
পরচিতেন। বিগলিত পঙ্রে চমকিত চিত্তে হোতেছে, স্থির মানে না। 
যেন এল এল হরি হেন জ্ঞান করি না এল মুরারি পাই যাতনা। 
অন্তরা । সই রবিকিরণেব প্রায় হিমকব এ তন্ঠ আমারো দহিছে 
শিখিপিকবর অঙ্গে মোর সব বজ্াধাতসম বাজিছে। 
পরচিতেন। সই করিয়ে সংকেত করি কেন এত করিলেকো৷ প্রবঞ্চন। 
আমি বরঞ্চ গরল ভকি সেও ভাঁল কি ফল বিফলে কালযাপন] । 


১৪০৮ 


অস্তবা । সই দেখ নিজ করে প্রাণপণ করে গাখিলাম এ কুব্বমহার 
একি নিরানন্দ বিনে মে গোবিন্দ হেনমাল গলে দিব কার। 
পদদাবলীর অনুষন্গ, জয়দেবের ধ্বনি সকেও এই গানের বাণী অস্ফুট গীতিকাব্যের 
ঝংকার বহন করে আছে। এর লৌকিক উপমাপ্রয়োগ, বিস্ময়কর ষযাত্রিক 
ধ্বনিপ্রধান ছন্দ (যার প্রয়োগ বিহারীলালের পূর্বে আশ্্জনক- তো! ৰটেই ), 
আধ্যাত্মিকতাহীন তব্ববিমুক্ত মানবিক আবেদন, সাধাবণ নারীব প্রণয়াতুরতাই 
একে বৈষ্ণব কবিতা থেকে আধুনিক মাগ্নষের জীবনবেদে প্রতিষ্ঠিত করেছে। 
উদধূত পদের শেষ চবণেন সঙ্গে রবীন্ধনাথের “আজি শরততপনে প্রভাতম্বপনে' 
(কডি ও কোমল ) গানেব এই' চরণদয়েব সাদুগ্ভ অহজ-লক্ষণীয়_- 
আমি যদি গাথি গান অথিব পরাণ সে গান শুনাব কারে আর 
আমি যদি গাঁথি মালা লয়ে ফুলভাল| কাহাবে পণাব ফুলহার | 


ঙ৬ 


উনিশ শতকের প্রেমসংগীতগ্তাঁল তাই আধুনিঞ সমাজের ব্যক্তিতান্বিক মান্ধষেব 
হৃদয় অরণ্যের আলোছায়।, যার ছবি অষ্টাদশ শতকেব সাহত্যে ছিল না। এহ 
প্রথম সমাজবদ্ধ মানষের চিন্তগহবর থেকে একক প্রাণের কন্দন শোন। গেল, এই 
প্রথম কবিব যৌবনম্বপ্পে বিখেব আকাশ”তাঁস মঞ্চাডুব তয়ে উঠল। নিধুবাবু 
থেকে ববীন্দ্রনাথ পর্ধন্থ বাঙল। কাঁণ্যসংগীতের যে নিপুল অংশ গ্রীতিগীতি নামে 
চিহ্নিত হয়ে জনভান নিবাদষ্ট দীপেব মত প্রাচ।ন সাহিত্যের জীর্ণ পরষ্ঠায 
আত্মগুধ হয়ে আছে, সেই গ'ল আমাদেব সাহিত্যেব এক অলিখিত অধ্যাযের 
দূর্ল্য নথিপত্র । মাতিভ্যেব ভীতহাসে পাবাসংগীতের আলোচনা এ পর্যন্ত 
বর্জিত অথব! অবহেগিত হয়েছে, কিন্ত গীতিকাব্যেব তুলনায় কাব্যসম্গীতের 
উপযোগিতা কম নয়। একটি বিদেশী স*্গীন্মস্কলনের সংকলয়িতার ভাষা 
উদ্ধার করে বলা যব 
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আধুনিক বঙ্গের দীক্ষাগ্ডরু রামমোহনের আবির্ভাবের পূর্বেই নিধুবাবুর 
প্রেমসংগীত, কবিওয়ালাদের সবীসংবাদ-বিরহ, শ্রীধর কথকের প্রেমকবিতা 


১৫লী 


নাগরিক সমাজের নিকট স্থুপরিচিত হয়েছিল। এই প্রেমসংগীতের উত্তরাধিকারেই' 
উনিশ শতকের ষষ্ঠ দশকে বিহারীলালের আবিতাব ঘটেছে, এই প্রীতিগীতির 
ধারাতেই রবীন্দ্রনাথের প্রতিষ্টা। ভাবতে অবাক লাগে, রোমান্টিক গীতিকবিতা 
শব্দটির সঙ্গে পরিচিত হওয়ায় কত পূর্নে নিধুবাবু গেয়েছিলেন-_ 
* তুমি কি জানিবে আমার মন 
মন আপনারে আপনি জানে না। 

ছুজ্জেয় মনের এই রহস্তনিকেতনে বাঙলা কাব্যকে নিধুবাবুই প্রথম. 
আমন্ত্রণ করে নিয়ে যান। স্তরতরা" রবীন্দ্রনাথ যখন খিহারীলাল সম্পর্কে লেখেন 
_-ঠিক ইতিহাসের কথ! বলিতে পারি ন। কিন্ত আমি সেই প্রথম বাঙলা 
কবিতায় কবির নিজের স্থর শুনিলাম'__তখন সেই ইতিহাসের যুক্তিতেই কবির 
“নিজের স্থর শোনাবাব কবিহিসাবে নিধুবাবুর নাম বিহারীলালের পূর্বেই স্থাপন 
করতে হয়। ববং বিহারীলাল সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথের উক্তি গুলিকেই রামনিধি গুপ্ত 
সম্পকে নৃতন করে প্রয়োগ করার প্রলোভন জাগে । নিধুবাবু যখন টগ্লার স্তরে 
গীতিকবিতা বচন! করে চলেছিলেন তখনও, সেই প্রত্যুষেও, অধিক লোক 
জাগেনি, সাহিত্যকুঞ্জে বিচিত্র কলগীত কুজিত হয়ে ওঠেনি । সেই উষালোকে 
নিধুবাবুই ষথার্থ “ভোরের পাখি । তিনিও 'যুদ্ধবর্ণনাসংকুল মহাকাব্য" লেখেননি, 
“উদ্দীপনাপূর্ণ দেশাম্ুরাগমূলক কবিতা" ব। “পৌরাণিক উপাখ্যান” রচন। 
করেননি, তিনিও ষথার্থই “নিভূতে বসিয়া নিজের ছন্দে নিজের মনের কথা 
নলিলেন' | একথ। ঠিক রোমার্টিকতার সাবভৌম লক্ষণগুলি বিহার।লালে যেমন, 
নধুবাবুর গানে সেইরকম করে ফুটে ওঠেনি । নিসর্গবিশ্বের জন্য ব্যাকুলতা, 
অনীমের ছুরাকাজ্ষ।, বিশুদ্ধ সৌন্দর্যের তৃষ্ণা, দূরবর্তী স্তখেব জন্য লুরুকামনা, 
“মীম স্বাধীনতার জন্য অভ্রভেদী ক্রন্দন, ছন্দোসংগীত, ইত্যাদি ষে অপৰপ 
শব্ধগুলি রবীন্দ্রনাথ বিহারালালের কবিত্ব ও কবিধম সম্পকে প্রয়োগ করেছেন, 
নিধুবাণুর ক্ষেত্রে সেইগুলি প্রতিহত হয়ে আসবে। বিত্ত প্রেমের সুম্্ম বেদনা, 
নরনারার ভালবাসার অন্তহীন ব্যাকুলত। ও 'বরহের আম্মবগ্যতাবিহীন 
|চত্তের ছৃক্ঞেয় রহ», নারীর এ্রেয়সী মৃতির অন্তরালে চিররহস্থামরীব অন্ুভব-_ 
এই সব দিক থেকে নিধুবাবুর গানগুলির বক্তব্য কোনোমতেই প্রাচীন বাওল। 
সাহিত্যের অঙ্বৃত্তি নয়, নূতন কাপের কগস্বর মাত্র । 

উনিশ শতকের কাব্যসংগীতকারগণ সকলেই প্রেমের গানে তাই নিধুবাধুর 
উত্রপাধক | রোমার্টিক কবির পূর্বসংস্কারবশত নিধুবাবুই প্রথম ঘোষণা 
করেছিলেন__ 
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তবে প্রেমে কী সখ হত 
আমি যারে ভালবাসি সে ষদি ভালবাসিত ? 
এই অনিবার্ধ বিরহচেতনা থেকেই কবিগানের ছন্মবেশে রাম বস্থ আধুনিক 
ব্যক্তিমনের বিরহবিষাদকে ভাষ! দিয়েছেন। রাম বস্ত্র “বিরহ'-গানের জনপ্রিয়তা 
বোধ হয় অনেকখানি সেইকারণেই। এই বিরহকেই প্রকাশ করলেন শ্রীধর 
কথক-- 
যাবত জীবন রবে কারেও ভালবাসিব না 
ভালবেসে এই হল, ভালবাসা কী লাঞ্ছন!। 
আমি ভালবাসি যারে সে কড় ভাবে না মোরে 
তবে কেন তারই তরে নিয়ত পাই এ যন্ত্রণা | 
ভালবাসা ভুলে যাঁর মনেরে বুঝাইব 
পৃথিবীতে আর যেন কেউ কাবেও ভালবাসে না। 
কী গভীর আত্মবৈকলো, হদয়ব্যাকুলতায়, প্রেমের কন্তরীগন্ধলুর্ধ হরিণীর মত 
আবণ্য-দিকভ্রান্তিতি একালের প্রথম গীতিকবির এই রক্তনিভ ক্ষতবক্ষ 
কাব্যসংগীত উৎসাবিত হয়েছে__ 
মনংপুব হতে আমার হাবায়েছে মন 
কাহারে কহিব কাবে দোষ দিব নিলে কোন জন ? 
ন। বলে কেমনে রব বলে বল কী করিব 
তোম! বিনে আর সেখানে কাহার গমনাগমন ? 
অন্যের অগমণীয় জান সে স্থান নিশ্চয় 
ইথে অন্রমান এই হয় প্রাণ তুমি সে কারণ। 
" যদি তাহে থাকে ফল লয়েছ করেছ ভাল 
নাহি চাহি আমি যদি প্রাণ, তুমি করহ যতন । ( নিধুবাবু ) 
রাঙলা কবিতায় মনের এই 'একেন্বর সর্বাধিনায়কব্-প্রতিষ্ঠাতেই নিধুবাবুর চূডাত্ত 
আধুনিকতা প্রকাশ পেমেছে। তিনি তাব প্রেমিকাব কাছে এই বলে আত্মসমর্পণ 
করেছেন-_ 
আর কি দিব তোমারে সঈঁপিম়াছি মন 
মনের অধিক আর কী আছে রতন । 
ইহার অধিক আর থাকে যদি জান 
তাহ! দিতে নহি সামি কাতর কখন। 
মধুস্থদন নিধুবাবুর অর্ধশতাবী পরে 'বাঙল। কাব্যসাহিত্যে আবির্ভূত হয়ে 
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ঘোষণা -4/হএন, “যে যাহারে ভালবাসে সে ধাইবে তার পাশে'। একালের 
র্যক্তিম্বাতস্ত্যের পক্ষ থেকে উচ্চারিত এই বাণীকে আধুনিক সাহিত্যের অন্রাস্ত 
দিগন্র্শনীরূপে গণ্য কর! হয়। ভালবাসার তীত্রতাই ্বেচ্ছানির্বাচিত 
প্রণয়ভাজনকে আপনার নিকটবর্তী করে তোলে, ব্যক্তির প্রেমের একাস্তিকতাই 
সর্ববন্ধন মোচন করে, এই বিদ্রোহী ঘোষণ! কিন্ত আমর! নিধুবাবুর গানেই প্রথম 
ধ্বনিত হতে শুনি। তিনিই প্রথম মানব-প্রণয়কে গৌরবাম্বিত করে গেয়েছেন-_ 
যে ধারে ভালবাসে সে তারে ভালবাসে না৷ কে বলে, 
তার সাক্ষী চাতকিনী তৃষ্ণায় ব্যাকুল 
নীরদ যেমন তোষে ধারাজলে । 
কেবল প্রেমের বিষগ্নূপরিণাম নৈরাশ্টই নয়, আত্মিক বলের অনিবার্ষ 
আশাবাদও নিধুবাবুর প্রেমের গানে শ্বনতে পাওয়া যায়। প্রেমিকের আত্মদানকে 
তিনি প্রণয়ের গৌবববৃদ্ধি বলে ঘোষণা করেছেন-_ 
মনের যে আশ যদি তাহা না পূরিত 
তবে কি পরাণ কেহ রাখিতে পারিত ? 
দেখ না চাতকী ঘন, দিবানিশি করে ধ্যান, 
বারিদানে তোষে তারে না রাখে তৃষিত। 
তার সাক্ষী প্রদীপ পতঙ্গআ শ্রিত, 
হইবে আগেতে দেখ হয় প্রজলিত 
তার আশা পুরাইতে পতঙ্গ পুলক চিতে 
আপনি জালায় তাতে রাখিতে পিরীত। 
এই কারণে নিধুবাবুর অসংখ্য গীতের মধ্যে একটি স্ুক্ক্ম অদৃশ্য কিন্ত 
অন্তভববেগ্য ভাবহুত্র আছে। সেইগুলি একই প্রেমিকচিত্রতাপে কবোষ্ণ, একই 
মানসপ্রিয়ার নামে উৎসাগিত। মানবহদয়ের বিচিত্র বৃত্তি ও মানাভিমান, 
মিলনবিরহ ও রূপব্যাপুলতা, স্খদুঃখ-হাসিকান্নার শতধারায় সেই কবিপ্রিয়াই 
যেন এই সংগীতগুলিকে উচ্ছৃপিত, করে তুলেছে। কখনো আন্দোলনযুক্ 
উদাস টগার ন্্রে নিংসীম কপব্যাকুলতা৷ প্রকাশ পেয়েছে-_ 
তারে তুলিব কেমনে 
প্রাণ ঈপিয়াছি যারে আপন জেনে। 
আর কি সে রূপ তুলি প্রেমতুঁলি করে তুলি 
হয়ে রেখেছি লিখে অতি ষতনে ।""" 
সে দিন ভুলিব তারে যে দিনে লবে শমনে। 
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আমৃত্যু-উদদামিনী প্রেমিকার বিরহস্ৃতিদীপ বক্ষোদেউলে. বহন করার এই 
নিবিড় প্রতিজ্ঞা নি:সন্দেহে ভারতচন্তরের বিদ্যাঙ্থন্দর কাব্যের নায়ক সুন্দর বিদ্যার 
জন্যও করতে পারত না। কিন্তু এই রূপব্যাকুলতা আধুনিক কবির সৌন্দর্যচেতনা 
থেকে উৎসারিত বলেই হরিশ্চন্দ্র মিত্রেব গানে পাই-__ 
ভুলিব তারে কেমনে 
রয়েছে বিশ্বিত হয়ে যে জন দপণে। 
আমি ভাবি আর তারে ভাবিব না বাবে বারে 
তবু মন অন্তক্ষণ ভাবে শুধু সেই জনে । 
মন নয় মনেব মত সে হল পরান্গত, 
বুঝাই ধত অবিবত, মন তাহ। নাহি মানে। 
জ্যোতিরিন্দ্রনাথের অনুবপ গান মনে পডে-_ 
ন! জানি কী গুণ ধরে মুখখানি তোমার 
যত দেখি তত সাধ দেখিতে আবার । 
একদুষ্টে চেয়ে রই মনে মনে হার। হই, 
তবুও পলক নাহি নয়নে আমার । 
প্রিয়জনের প্রতি বাবহারে মনের অবাধ্য দ্ববোধ আচরণেব কথা নিধুবাবুব 
অনেকগুলি গানের বিষয় । যেমন, একটি গানে তিনি গেয়েছেন-__ | 
আমি কী কারব সই শুন আমার মন-বারণ শুনে না বারণ 
এত যে জলয় তবু ন। বুঝে বুঝালে নত, বিপরীত কবে জ্ঞান। 
ছন্দোত্রষ্ট শিথিলবাক্‌ এই চরণছুটি শ্ররের পাখায় ৬ব দিয়ে মনের ছুজ্ঞেয়তার 
কথ। কী আকুল হাহাকারে জা।নয়ে দেয়! প্রমেব অবিন্মরশার়ত।র কথ। এমন 
করে কে এর আগে ঘোষণ। করেছেন__ 
তাহারে কি ঙ।লতে পাব যাহারে আ.'ম আঁপলাষ মন 
দেখিতে যাঁর বদন, অতি কাতর নয়ন 
শুনিতে বচনস্তুধ। শ্রবণ তেমন । 
দেখিলাম কত মত না।হ দেখি তার মত, সে জন এমন, 
যদি তার বিরহেতে সতত হয় জলিতে 
জ্বলিতে জলিতে হবে নির্বাণ কখন। 
মনে রাখতে হবে উনিশ শতকের প্রথম থেকে মধ্যভাগের মধ্যেই লিধুবাবুর 
গানগুলি অসাধারণ জনপ্রিয়তা অর্জন করেছিল এবং এরই মধ্যে তার গীতরত্ব 
নামক" গীতপসংকলন্রে একাধিক সংস্করণ প্রকাশিত হয়। নিধুবাবুর গানের 
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প্রেরণাতেই অন্তান্ত গীতকারের আবির্ভাব ঘটে এবং কবি-তর্জা-আখড়াই 
প্রভৃতি গীতিরীতিতেও এই ব্যক্তিতান্ত্রিক প্রেমসংগীতের প্রভাব পডে। সে 
কালে সংগীতের, বিশেষত এই ধরনের গোঠীনিরপেক্ষ একক কঠের নিঃসীম 
বেদনার গান জনপ্রিয় হওয়। কঠিন ছিল, থাপ “বিনা শ্বদেশীভাষ। মিটে কি 
'আাশার কবির গান রামমোহনকে পর্যস্ত স্পর্শ করেছিল বলে শোনা যায়। 
“বঙ্গীয় সংগীতরত্রমালা'য় উদ্ধৃত নিধুবাবুর “পিরিতি রতন? গানখানি মপৃক্ছদনের 
'পন্মাবতী” নাটকেও উদ্ধৃত হয়েছে__নিধুবাবুর জনপ্রিয়তার ঘা প্রত্যক্ষ 
প্রমাণ। ৃ 
ইতিপূর্বে প্রেমের গানের আলোচনায় সামাজিক কলঙ্ক-লোকগঞ্না- 
মানাপমানের প্রসঙ্গের উল্লেখ করা হয়েছে । এই ব্যাপারেও নিধুবাবুই পাঁথকৃৎ। 
তিনিই সবপ্রথম প্রেমকে সামাঁজক বিধিবিধান শান্ত্ীয় আন্মগতা লোক- 
সংস্কারের উধের্ব তুলে ধরে স্বাধীন মানব মানবীর প্রণয়ান্রাগের জয়ঘোষণা 
কবেছেন। একটি গানের ন্ভা|_পিরতি কি হয় যায় কাহার কথায়”? আর 
একটি গাঁন__ 
মান-অপমান ।কছু কোর না মনে 
সকলি সহিতে হয় সময়ের গুণে। 
পিরিত এমন ধন ক!রতে হয় যতন 
ধৈরজ ধরিতে হয় উচিত এখানে । 
নিদুবাবু যে প্রতিবাদের নিঝ'রমুখ থেকে উপল সরিয়ে দিয়েছেন, পরবর্তাঁ কবিরা 
মেই প্রতিবাদকে কলম্বন৷ জলকলোলে পরিণত করেছেন। শ্রীধর কথকের 
কঠে তাই আমরা! শুনতে পেয়েছি-_ 
হায় কী লাঞ্চন। কী গণ্চন। ভেবে তো প্রাণ বাচে না 
যে গেছে তার প্রেম গেছে, 
আমার তো পিরিতি গেল না। 
কবার নয় কব কার কাছে, যে দুখে ভানায়ে গেছে, 
আমার মনেতে সে যে বিনা হতে গাথা আছে। 
পিরিতের যে রীতি আছে, তাঁর মতন সে করে গেছে, 
চিহ্ুমাত্র রেখে গেছে লোকে কলঙ্কঘোষণ]। 
এ” কলঙ্ককে অলংকার বলে দোযণ! করেছেন জগন্নাথপ্রমাদ বহন মাল্নক-_ 
'*“সবে বলে রুলক্কিত ক্লুল চাদের হরিণী 
আমি কিন্ত মনে জানি কলঙ্ক সে অলংকার । 
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'লৌফে বাঁয়গেলছুল) রে হল নির্মল 
"আসি ভীর্ষিএন কু, ছিল 'অকৃঈ পীথাব। 
এবস্ডাঁধা নি্ধুবব "উফ হে হউক শ্রী খাঁউিক' আমাব গানে স্পধিত অন্তিম 
চব্ণটিকে 'অনিবার্ভাঁষে মনে কবাঁধ'" মহাঁধাজ খইতীবচ্জ পথ সত এই হৃদয়বৃতিব 
আহলে পাঁমীজিক লংক্কাধ-পধিত্যাঁগেব অধ খৌঁধণী! করেছেন 
প্রাণ ধাবে' টাহে সদা দোধেতে তাবও ফি কবে 
সতর্ত অস্থিব প্রাণ না হেবিযী। হষ যাঁবে। 
নীচ কিংবা! উচ্চ জাতি কুৎসিত কি বপব৩। 
মন হৃষ যা প্রতি এসব নাহি বিটাখ। 
জনৈর্ক কাটশাস গঙ্গোপাব্যা গেযেছেন- 
কী' কবে লোকগঞ্নে, 
যাহাব দর্শনে প্রাণে সদা স্পৃহা হয? 
্রীধবর্ধথকেব একীধিক গাদে এই সংকীর্ণ লোকাপবাদেব বিকদ্ধে প্রতিবাদ 
ধ্বনিত। একটি গানে তিনি সংক্ষেপে ঘোষণা কবেছেন__“ঘে বলে বলুক লোকে” 
কাবে! কথা শুনিব না।, অন্থাত্র একটি'গাঁনে লোকমিন্দাব প্রতি শুধু উপেক্ষা 
নেই, বব লোকাপবাদেব অন্য অসম্গতির বিকদ্ধে 'পৃ্ীভূঙ অভিমান ৪ 
আছে-_পবেবই কথাম কে কোথায কাব প্লে ভ্যেক্তেছে? কালী মিপাব 
উদ্মাও প্রসঙ্গত ম্মতব্য __ 
একি কখাব কথ প্রেম হয় ফা? 
ক্ষণেক খাবে দেখা যাষ তাহ কি ঘা 
লোকেব কাধ ? 
শ্রধব কথকেব আব৪ একটি গাঁন শ্মবণ কধা যাধ-- 
প্রেম ভালবাসি বলে কত লোকে কত বলে ১ 
এখন এমন হল আবও আছে!কী ফপালে। 
গুন গো সমী সম্পর্ি মতন হর্ষেছি শ্রতী, ' 
এই কি প্রণযেথ ধীতি খঙ্্রণ! টয় মিপনকালে'? * 
এই গানে প্রচ্ছন্ন এক লঘু কটাক্ষ কাঁলাগ্তবেব চিত্তকেও স্পর্শ করে । " গাীজিক 
অপঘশকে অবশ্য কাব্যেব দৃঢতায় 'নগ্রাহথ করবা শাঁষ, কিগ্ত সংসাধে সৈইগুলি 
জালাময় হয়েই দৌখা দেখ। ' 'এত বাধাবিষ্গ লতেও নিধুবাদু নৈধাশ্ঠিধাঁদী, ফি 
নন, ভাব পববর্তী গীতকাববাঁও কেউ গিনম-ব্ধ্তাঞেই একমীত্ দীজেডি বলে 
ঘোষণা কবেননি। তাই লেধপ্থউাদনিহুবাধুধ চীিসীতি প্রতরীমিধোমৈর চিরত্তন 
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আকৃতিতে, দর্শনের অনিবার্ধ উৎকগ্ঠায়, সন্দিপ্ধ মনের স্দাশঙ্কিত বঙ্গনাকাজ্ষায় 
বিচ্বল, কখনো ক্ষণমিলনে পুলকিত-_ 
এতদিন পরে নিভিল আমার মনের অনল সখী 
দেখ যতদিন ছিল ছুইজ্ঞান, সতত ঝুরিত তা1খি। 

কথনে! মানসমিলনে নিরুদিগ্র_ 

আমি তো তাহারই সই যে জানে আমার মন, 

অযতনে কে কোথায় কারে সঁপে প্রাণ । 

মন রাখিবারে মন করে এক মন, 

মনেতে মনেতে তবে হয় লো৷ মিলন । 
সামাজিক মিলননিক্ছেদের প্রসঙ্গব্যতীত প্রেমের স্থতিবেদনায় অনেক গ্রলি 
গান একটি গভীর রোমান্টিক আবেদন কষ্টি করে। জনৈক অজ্ঞাত কবির একটি 
কাব্যসংগীতে প্রেমকে স্বৃতিপটে অক্ষয় করে তোল! হয়েছে-_ 

তুলেছি তাহারে তায় ভালবাসা ভূলিনে, 

তাহারই যে ভালবাসা পাসরিতে পারিনে। 

ঘে দিকে নয়ন ধায় হেরি ভালবাসাময় 

এতে যদি ভোলা হয় তবে ভূলেছি সে ধনে। 

সে মুখ তার মনে হলে ভাসে হৃদি আখিজলে 

ভুলেছি তারে কে বলে সে রয়েছে প্রাণে প্রাণে। 
প্রকাশচারুত্বে, অবিস্বত প্রেমের অকু্ ঘোষণায় এই কাব্যসংগীতটি বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য । গোপাল উড়ের নামে প্রচলিত এবং .পূর্বোল্লিখিত আর একটি 
গানও এই প্রসঙ্গে মনে করা যায়__ 

ভোলা যায় কি কথার কথা মন যে মনে গাথা 

শ্রকাইনে তরুবর ছাড়ে কিজড়িত লতা? 
প্রেমের এই অবিষ্মরণীয়তা অপেক্ষাকৃত পরবর্তীকালে জ্যোতিরিন্্রনাথের একটি 
গানে ষথার্থ গীতিকবিতা হয়ে উঠেছে--যদিও তার রচনারীতি ও ভাবভঙ্গি 
পূর্ববর্তী নিধুবাবুশ্রীধর-কবিসংগীতের মতই-_ 

কেনই বা.ভুলিব তোমায় কে তুলে হৃদয়ধনে 

শূন্ত হৃদয় লয়ে কী স্থখে বাচিব প্রাথে? 

আশাতে নিরাশ বলে তোদ্মারে কি যাব ভুলে, 

সেতো! নম়রে ভালবাসা হুখ আশা সংগোপনে। 

রাখিব না স্থখ-আশ। চাহিব না ভালবাসা, 
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ভালবেসেই ভাল রব মনে মনে। 

প্রেমের প্রতিমাখানি দলিত হৃদয়ে আনি 

জীবন অঞ্জলি দিয়ে পূজিব অতি ফতনে। 
এই সঙ্গে দুঃসহ অথচ অনিবার্ধ, তীব্রদ্দাহময় কিন্তু অপরিত্যাজ্য প্রেমেব কয়েকটি 
স্বরচিত গান চোখে পড়ে । যেমন কালী মির্জাব রচনা 

বাসনার কী বাসনা তবু তারে ভালবাসে 

ভান্ত লক্ষান্তরে থাকে কমন সলিলে ভাসে। 

চক্রবাক চক্রবাকী কি স্্থে তাহারা সখী 

নিশিতে বিচ্ছেদ দেখি, কেহ নাহি কারো পাশে । 
্বর্ণকুমারী দেবীর একটি সুরচিত কাব্যসংগীত-_ 

এ জনমের মত স্বখ ফুরায়ে গিয়াছে সখী 

এখন তবুও হৃদে জলিছে ছুরাশ! একী । 

জানি এ অভাগীভালে স্থখ নাই কোনো কালে, 

দ্ববন্ত পিপাসা তবু থামিনাব নহে দেখি। 

এত যে যতন করি এ অগ্রি নিভাতে নাবি, 

প্রেমের এ দাবানল জলে উঠে থাকি থাকি। 

জনম আমার শুধু সভিতে যাতন| 

জীবন ফুবায়ে এল মাখিজল ফুরাঁন না। 
ভারাকুমার কবিরত্ব প্রেমকে ম্গনাঁ এব সঙ্গে তুলনা করেছে ন-_- 

যাহার উপরে যাঁব মনের প্রণয় 

সে ভাব কিছুতে তার ঢাক। না বন্ব। 

মুগনাভি শত বন্ধে কর আগ্গাদন 

গন্ধ তার কিছুতেই ববে না গোপন। 

উনিশ শতকের প্রেমর্সগীত শততনঙ্গোদবেস নদ্ীব মত, সামান্য কয়েকটি 

উদাহরণ দিয়ে এই প্রণয়রহশ্তধারাব পৰিচয় দেওয়া যার না। ঞ্াদশ শতকের 
শেষ দশকে নিধুবাবুর যৌবনে বাঁচত গানে এই প্রণয়সংগীত্ের সুচনা, ববীল্্নাথের 
প্রেমের গানে এর পূর্ণ পরিণতি । এবই মধ্যে বাঙলা কবিতায় ঈশ্বর শ্প্ত- 
রঙ্গলাল-মধুশ্থদন-হেমচন্-নবীনচন্দ্রের আবিঙ্জাব ঘটেছে, কিন্তু তার্দের কাবোর 
তথ্যভারাতিরেক, স্থলভ রসিকতা, পৌবাণিক প্রসঙ্গ, গ্রপদী গাসতীর্য, বীররসের 
আম্ফালন, মহাঁকাব্যিক ওজস্বিতা, দেশপ্রেম অথবা হিন্দুধর্মের সংস্কাঁর-_ 
কোনোথানেই গীতিকবির অস্তরঙ্গ নিড়ত মনের স্বগতোক্তি বিশেষ ছিন না। 
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নিধুবাবুর প্রশয়সংগীতগুলি স্থরনির্ভর হওয়ার জন্য স্বতন্ত্র কবিতারপে স্বাবলবী হতে 
পাঁরেনি। তাই কাবাসাহিত্যের ইতিহাসে নিধুবাবু উপেক্ষিত হয়েই রইলেন । 
তাছাড়া বিহারীলালেব আবির্ভাবের পর থেকে কাব্যসংগীত ও স্থরনিরপেক্ষ 
কবিতা পরস্পরের বিপরীত পথে চলতে স্থুরু করেছে। কালক্রমে কবিতাই দৃঢমূল 
হয়েছে, স্থুর হারিয়ে গেছে বিশ্বৃতির কণ্ঠহীন অনীমতায়। স্বরহারা কথা মুখ 
লুকিয়েছে সংকলনেব ধুসর ন্বাপৃষ্ঠ গ্বরে । অথচ একথ| নিশ্চিত বিশ্বাসে বলা 
যায়, বাঙল। গীতিকবিতার সার্থক স্থচন| এই প্রেমসংগীতগুলির মধ্যেই_এই 
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২। 'প্রীতিগীতি'র অবতবণিকা সম্পাদকেব মন্তব্য 

৩। প্গ্রীতিগীতি/ বা! বিদ্যাপতিব সময় হইতে বর্তমীন কাল পর্যস্ত | বচিত প্রায় সার্ধ দ্বিসহত্র 
উৎকুষ্ট প্রেমসগীতসংগ্রহ/অবিনাশচন্দ্র ঘোষ এম. এ. বি. এল.কর্তৃক সংগৃহীত ।” আখ্যাপত্রে মেঘদুতের 
'উৎসঙ্গে বা মলিনবদনে সৌমা' শ্রোকটি এবং "পিরিতি না জানে সথী' নিধুবাবুব এই গানটি মুদ্রিত। 
১৩*৭ সালে প্রকাশিত হয়। মুল্য ২ টাকা 

৪। এক চ্'খেব সঙ্গে স্বীকান যে উনিশ শতকীষ (প্রমসংগীত সম্পর্কে স্বস্থ এতিহানিক দৃষ্টির 
অভাবে অনেকেই এব বিক্কৃত অংশকেই দতা বললে ধাবণা কবেছিলেন। জেম্স্‌ লঙ তাব 'ডেসক্রিপটিভ 
ক্যাটালশে' এইসব “পপুলাবসং* প্রনঙ্গে মন্তব্য করেছিলেন-_ 

“1006 361078911 507785 00 2,0617/00110806 092 1056. ০01 আঃ0 07 1106 006 5০0001), 
005 1056 01 ৪1, 00৮ 06 0650920 00 ৬1705 00 £5 00001917-0616165 ; 00০ 
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31০00981587 58006109 1832, 5209£1051552, 708019011 18445 00 214॥ 006 (5169191079 
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€। গিীতাবলী বা! রামনিবি গুপ্তেব যাৰতীষ গীতসংগ্রহ' ( বৈষণবচবণ বসাক সম্পাদিত, ২য় সং, 
১৩০৩, বটতলা) গানটি নিধুবাবুর নামে আছ ঈষৎ পাঠাস্তরসহ 

৬। প্রীতিগীতি অবতব(ণিকা 

৭। গানটি সম্পর্কে "ভিকটোবীয় যুগেব বাঙলা সাহিত' রচয়িতা হাবাণচন্ত্র বক্ষিত লিখেছেন 
“নিরাশ প্রণয়ের কী গভীব মর্মভেদিনী উক্তি , রমণীহদযের এ কাতবতা, ভালবাসাৰ এ গভীরতা, 
ষে কবি এমন সরল স্বাভাবিকভাবে আড়ম্ববহীন ভাবায় প্রকাশ করিতে পাবেন, তাহার বকবিত্বশক্তি 
ছম্বীকার করা আর ছাইচাপ। আগুনেব অস্তিত্ব উড়াইয় দেওয়া] সমান কথা ।” 

'উদ্ত্রান্ত প্রেম'রচয়িত। চন্্রশেখব মুখোপাধ্যাষ গানটির ১*ম-১১শ ছত্র সম্পর্কে মন্তব্য করেছিলেন 
--শ্ইছ। নায়িকার বিষম শ্লেষ-উত্তি । ইহার অপেক্ষা নায়ককে ছু ঘা! মারা বরং ভাল ।” 

৮। ঈষৎ পাঠান্তরসহ গানটি হারাণচন্ত্র রক্ষিতের পুরোন গ্রন্থে প্রধর কথকের নামে আছে 
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উনিশ শতকের কাব্যসংশীত ঃ নাট্যসংগীত 
১ 
উনিশ শতকের কাব্যসংগীতসম্পর্ের একটি বিশিষ্ট শাখা নাটাসংগীতরূপে 
বিকশিত হয়েছিল। বাঙল! নাটকের যথার্থ গ্রতি! ও জনপ্রিয়তা গত শতাবীর 
সপ্তম-অষ্টম দশকের পূর্বে হয়নি, কিন্তু বাউল! কাবাগীত আরও পূর্ব থেকেই আপন 
স্বাতন্ত্র্য সমবদ্ধ হয়ে উঠেছে । সুতরাং নাটাসাহিত্য যখন নৃতন করে আঁধুনিক 
শিক্ষিত সম্মজের মনোবঞ্চনের কাজে আত্মনিয়োগ করল খন বাঙলা সংগীতে 
বহুশাখায়িত এতিহা স্বভাবতই তাকে অভাবনীয় সাহায্য করল। নাটকে 
সংগীতের ব্যবহার বাঙলার প্রাচীন লোকনাট্য-যাত্রা ইত্যাদিতে ছিল অবাধ। 
পাশ্চাত্তা নাট্যকলার আধর্শে বাঙল। নাটক গড়ে উঠলে সংগীতের প্রতি 
বাঙালির সহজাত গ্রীতি ও আকর্ধণবশত প্রাচীন যাত্রার মত সংগীতও নতুন 
কালের নাট্যসাহিত্যকে আকর্ষণ করল। মধুস্ছদন-দীনবন্ধু নাটকে গাঁন ব্যবহার 
করেছিলেন মুখ্যত নাট্যপ্রয়োজনে, গৌণত নাটাকীতির অবিচ্ছেদ্য অঙ্গ হিসাবে। 
উনিশ শতকের সপ্তম দশকের মধ্যে সংগীতবহুল গীতাভিনয়কে জনপ্রিয় করে 
তুললেন উমেশচন্দ মিত্র. অন্রদাপ্রসার্দ বন্দ্যোপাধ্যায়, হ্িমোহন কর্মকার, 
তিনকড়ি ঘোষাল, হরিশ্চন্্র মিত্র প্রভৃতি । তারপর গীতাভিনয়ের আসবে 
এলেন ভোলানাথ মুখোপাধ্যায়, কেদারনাথ গঙ্গোপাধ্যায়, মহেশচন্দ দাস দে, 
তিনকড়ি বিশ্বাস, ব্রজমোহন বায়, মতিলাল রায়, ধর্মদাস রায়, দ্বারকানাথ 
সরকার, ঈশ্বরচন্্র সরকাব, শশিভুষণ বন্দ্যোপাধ্যায়, ব্রজনাথ দে। এ'র। কেউ 
ছিলেন দলের অধিকারী, কেউ স্বয়ং নাটাকার-গীতিকার ৷ কিন্তু গীতাভিনয়কে 
একটি স্বঠাম শৈলীতে পরিণত করতে পেরেছিলেন সম্ভবত মনোমোহন বন । 
তারপর নগেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, রামতারণ সান্যাল, অভ্লকুষ্ণ মিত্র, রাঁধানাথ 
' মিত্র, কুগ্ধবিহারী বস্ত, বৈকুগনাথ নম্ত, ভ্্যোতিরিন্ধনাথ, গিরিশচন্দু, রাজরুফ 
রায়, ক্ষীরোদপ্রমাদ ৪ দিদ্েঞ্চলালের হাতে গীতািনয়, অপেরা, সংগীতবহুল 
নাটক ক্রমশ একটি নিজন্ঘ ভঙ্গিতে ক্রমবর্ধমান হয়েছে । বাল] কাবাসংগীত- 
সংকলনগুলিব মধ্যে এতিহাসিক-পৌরাণিক-এক্তিমলক-দামাজ্জিক পর্যায়ে যে সব 
গান আছে তার অধিকাংশই হয়ত্ত সমকালীন নাটকের অন্তভুক্ত ছিল। 
বিভিন্ন কাব্যগীতচয়নিকায় বহু নাট্যসংগীত সংকলিত হয়েছে, আবার বিশ 
শতকের দ্বিতীয় দশক পর্যচ্ু সময়ের মধো সেকালের নাট্যগত গুলির কিছু স্বতত্র 
সংকলনেরও সন্ধান মেলে । যেখন-- 
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১। মনোমোহন-গীতাবলী-_মনোমোহন বস্থ ( ১০৮৭৩) 

২। গিরিশ-গীতাবলী- অবিনাশ গঙ্গোপাধ্যায় প্রকাশিনড( ১৯০৮), 

৩। আলিবাবার গানের স্বরলিপি ( ১৯০৮) 

৪| থিয়েটার সংগীত-_করুণাকান্ত ভট্টাচার্য (১৯২১) 

৫ | বৃহৎ থিয়েটার সংগীত _অধরচন্দ্র চক্রবর্তী (১৯২১) 

৬। রিজিয়ার স্বরলিপি-_মনোমোহন রায় (১৯২২) 

বাঙল৷ নাট্যসাহিত্য পুধতন যাল্লাভিনয্নের ধারাবাহিক উওরা ধর 'ন৷ 
বিদেশী নাট্যাভিনয়ের উপশ্ষ্ট--এই বিতর্ক থাকলে, বাওল। নাটক যে 
প্রথমাবধি সংগীতবগল এবং সেঃ সংগীতব্যবহার যে সংখাতম্লক ইংরাজি 
নাট্যকলাব অন্তক্ততি নন, এ বিদ্যা কোণে। সন্দেহ নেই । ডন্ঞ ন্বকুমার সেনেব 
অভিমত শিরোবার্ধ করে বল! যায়-_“বাওল! নাটকের উদ্ভব প্রাচীন যাত্র। হইতে 
হয় নাই, সংস্কৃত ও ইংবেজি নাটকের মি/লিত আদশেই বাওল। নাটকের উৎপত্তি । 
কিন্তু একটি বিষয়ে বাঁঙল। নাটক প্রাচীন যাত্রার কাছে খণী। বাওল৷ নাটকে 
গানের অপরিহাণত। পুবানে। শাত্রা হইতেই আমিয়াছে।”১ আধুনিক নাট্যরীতি 
একদিনেই বাওল। সাহিত্যে গভে ওঠেনি । বিদেশী নাটকের আন্গগত্য স্বীকার 
করেও নাট্যকারগণ যেমন অনেক নাটকেই সংস্কৃত নাটকের সূত্রধর নান্দী 
প্রস্তাবনা ব্যবহার করেছেন, তেমনি সংগীতেব বত্রতত্র প্রয়োগ করে প্রাচীন 
বীতির স্বাদ 9 সহিষ্ণভাবে সাখারণ খএ্রাপ্রিয় দর্শকদের বিতরণ করেছেন । বিদেশী 
শ।দে নাক লেখার পরএ ধাতআ্রাভিনস্ ও যাত্রারচনার ধাবায় ছেদ পড়েনি, 
পরস্ত মনোমোহন বন্থর মত নাট্যকার যাত্রাকে বাঙল! নাটকের আইনসম্মত 
স্বত্বাধিকার। ঘোষণ। করে 'যান। রামনারায়ণ তর্রত্রের একটি, নাট্যভূমিকা 
থেকে পাশ্চাত্য ভাবাদর্শ-প্রণো।দত নাট্যকলার সঙ্গে যাত্রানাটকের গানের 
সাঙ্গীকরণের মনোভাবটি ধরা পড়ে__ 

“যদ্দিচ যাত্রার প্রতি আমাদিগেরও অসীম অশ্রদ্ধা আছে, তথাপি এককালে 
মংগীতমাত্র উচ্ছেধ করা অভিমত কখনই নহে। প্রত্যুত নাটক অভিনয়ে সংগীত- 
সম্পর্ক নিতান্ত পরিবজিত হইলে তাহাতে রস ও সৌন্দর্যের বিশেষ হানির 
সন্তাবন||”২ 

'কীতিবিলাস' এবং 'ভদ্রার্থুনকে'ই (১৮৫২) আধুনিক কালের গ্রথম মৌলিক 
& বিদেনী আদর্শপ্রভাবিত বাঙলা নাটক বল! হয়ে থাকে। 'কীতিবিলাস' 
ইংরাজি ট্রাজেডির আদর্শে রচিত গ্রথম নাটক বনে নাট্যকার দা'ব করেছিলেন। 
এতেও গান আছে, ষদ্দিও ভূমিকায় গীত্রহ্থল ধাত্রারীতিকে তিরম্বার করা 
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হয়েছে। এমন কি, তারাচরণ শিকদার পর্বস্ত 'ভদ্রার্জুন' নাটকে গান বর্জন 
করেননি এবং ভূমিকায় তিনিও যাত্রাপদ্ধতির প্রতি কটাক্ষ করেছেন এই বলে 
যে, “এদেশে নাটকের নিয়াসকল রচনার শৃঙ্খলান্থসারে সম্পন্ন হয় না। কারণ 
কু্নীলবগণ রঙ্গভূমিতে আসিয়। নাটকের সমুদ্রায় বিষয় কেবল সংগীতদ্বার। ব্যক্ত 
করে।” বন্তত মধুস্থদনের প্রহসনদ্বর এবং অঙ্গন্নপ কয়েকটি প্রহসনাত্মক রখব্যর্দ 
রচনাব্যতীত উনবিংশ শতকেব অধিকাংশ নাটকই গীতগ্রথিত। শেকৃস্পিয়রের 
অনুবাদ নাটকেও মূলের সপ্দে আতিবিক্ত যোগজনাসহ দেশীয় রীতিতে বহু গান যুক্ত 
করা প্রথায় পরিণত হয়েছিস। রো-র “দি ফেম্বার পেনিটেণ্ট"-এর অন্বাদ 
'অনুতাপিনী নবকামিনী” নাটকের প্রারগ্ে হিন্দু পৌরাণিক ভক্তিগীতি পর্যস্ত 
অশ্রপ্রবিষ্ট হয়েছে। 

শিক্ষিত সমান্রে যাত্রার প্রতি বৈরাগ্য উপজাত হওয়ার ফলে প্রাচীন যাত্রা- 
প্রণালীকে আধুনিক থিশ্লেটারি ঢঙে মংস্কত করে জনপ্রিয় কবার প্রবণতা দেখা 
দিয়েছিল উনিশ শতকের মধ্যভাগ থেকে । সেই হ্ত্রেই কাব্যসংগীত নাট্য- 
সাহিত্যে কঠহার হতে পের্রেছল। বিগ্রান্ন্দর পাল। ।শক্ষিত সমাজে আদরনীয় 
হয়েছিল তার সংগীতেব মনোহাঁরিতার জন্যই। পাঁচালি টগ্লা-আখভাই-হাফ- 
আখড়াই-চপকীতনের স্বরে যাত্রার আসর তখন দোছুল্যমান- খিঘ্েঠাবি অভিনয় 
পদ্ধতি সাজপোষাঁক কনসা্ডে তার প্রাীনতা অনেকটাই অপনারিত-_-হ্বতরাং 
কাহিনী কিংবা পরিবেশনাব ধারাগ্ঈগতিক সঞ্চার সত্বেও যাঞাব প্রত্ডাব একদ্রিক 
দিয়ে উভরোন্তব বেডেই চলেছিল । এবই মধ্যে মনোনোহন বন্ধ (১৮৩১-১৯১২) 
নতুন এক গীতাভিনয়ের প্রব্ঠন করেন, যাত্রার সঙ্গে নাটকের মেলবন্ধন 
ঘাটয়ে নাটককে লোকাদ্রত নংস্কৃতির পীঠগ্কানে পারণত করনন। “শখের 
থিয়েটাব” "শখের যাত্রা কম্পানি'র মধ্যে ভেদরেখা অনৃশ্নপ্রায় হতে লাগল, 
একই নাটক ছুই ক্ষেত্রেই সমাদৃত হল। যাত্রা 'কেবল কৃষ্ণভক্তি-রামভক্তির 
মধ্যে সীমাবদ্ধ রইল না, তাতে জীবনের বাশ্বত। এল, নাটকের কাক্ণ্য এল, 
সংলাপে আধুনিক পাহত্যধমিতার স্পর্শ পাওয়া গেল। নাটক কেবল 
নংঘাতমূলক কা.হনী হয়ে রগ্ল না, সেখানে ভক্তির সংগীতে এল যাত্রার 
লোকায়ত গীতগ্রী, এল কথকতা ও ভাবাবেগ ।৩ মনোমোহন বস্থ একই 
নাটককে যুগপৎ মঞ্চোপযোগী এবং যাত্রা-গীতাভিনয়োপযোগী উভয়ন্বপ দান 
করেন। অন্যান্স পালারচয়িতারাও প্রচলিত নাঁটককে গীতার্চভিনয়ে পরিণত 
করতে সুপ করেন। মৌলিক গীতা ।ভনয়পালায় সাহিত্যভারতী পূর্ণ হয়ে উঠল। 
বি্ভাস্ছন্দর নলদর়রস্্ী হরিশ্ন্ত্র-প্রভৃতি পৌরাণিক পালাগুলির অসাধারণ 
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খলোকপ্রিয়তা অর্জন করার মূলে ছিল এই গানের বেগ। মনোমোহন 'নতী' 
(১৮৭৩) নাটকের ভূমিকায় লেখেন__ 

“ইউরোপে নাটক কাব্যে গান অল্পই থাকে, আমাদের ভথাবিধ গ্রন্থে 
গীতাপিক্য প্রয়োজন । ইটি জাতীষ কুচিভেদে স্বাভাবিক। যে দেশের বেদ 
অবধি গুমহাশয়ের পাঠশালায় ধারাপাত পাঠ পর্যন্ত স্বরমংশোধন ভিন্ন সাধিত 
হয় না, যে দেশের অপব সাধাবণ জনগণ লোকের হীনাবস্থায়ও যাত্রা কবি 
পাচালি ফ্ল ৪ হাফ-মাখড়াই কীর্জন তর্দা ভজন প্রভৃতি নিত্য নতুন 
সংগীতামোদে আবহমান ঘোর আমোদী--সে দেশের দৃকাব্য যে সংগ্রীতাত্মুক 
হইবে, ইহা বিচিত্র কী ?” 

অবশ,নাটক € গীতাহ্থিনয়ের এই লমীকরণপ্রয়াস সধন্র প্রশংসিত, হয়নি । 
মনোমোহনের পূর্বে কালিদাস সান্তালের 'নলদময়ন্তী” নাটকের অভিনয় হয়েছিল 
গোপালচন্ত্র চক্রবর্তীপরিচাদলত বাগবাজার নাট্যসমাজের উদ্চোগে ১৮৬৪ 
সালে। ১৮৬৮ সালে এটি গন্থাকারে' প্রকা।শত হলে তিনকডি ঘোষাল* 
স্বসম্পাদত “নবপ্রণন্ধ' পত্রিকার ফান্তন ১২৭৪ সংখ্যার সমালোচন! প্রসঙ্গে যে 
মন্তবা কবেন ব্রজেন্দনাথ বন্দোপাধ্যায় তার 'বঙ্দীয় নাট্যশালার ইতিহাসে" তা। 
উদ্পুত করেছেন। 1ভতিনকডি ঘোষাণ (পখোছলেন-__ 

" - আমর] শনিয়াছিলাখ যে, এই নলদময়ন্তী গীতা ।ভনয়রূপে অভিনীত 
হইয়াছিল, সেইজন্যই ইহাতে বোধ হয়, গান এত অধিক। কিন্তু যখন ইহাকে 
নাটক নান দয়া. ঘু।ধত ঝর] হইয়াছে, তখন ইহাতে এত গান দেওয়। কোনক্রমেই 
বিপের হয় নাই । " গ্রন্থকারেণ এটি বিবেচনা কৰা উচিত, এবং হ্গানাও কর্তব্য 
যে, নাটক ৪ গীতাভিনয় উঠব এক জামত্রী নহে, উহার] ভিন্ন ভিন্ন পদার্য।” 

নাটক 4 গীতা।৬মষ বস্তুত পৃথক হলেও স্বরূপত এই পার্থক্কে অনেকেই 
ঢুরীতুত"করতে পেবে।দুলেন। উনিশ শতকের ধঠ্ঠ-অষ্টম দশকের মধ্যে একই 
বিষয়ের নাটক ও গীতাভিনয় পালার সংখ্যা যথেষ্ট ছিল। এনোমোহন স্বয়ং 
এর 'হবিশ্চ' নাটককে গীতাভিনয়ে রূপাশুরিত করেছিশেন। তাই “হারশ্চন্ত্ 
নাটকের গাঁনসংখ্য! আট, কিশ্ত শীতা।ভনয়ে যোলাট। [কিন্ত “পার্থপরাজয়ে' 
এসে মনোমোহন নাটক & গীভাভিনয়ে কোনে! ভের্দবেখা রাখলেন না । এই 
নাটকের গীতনংখা| উনত্রিশাটি 

গীতাতিনয় বা অপেরা্াতীনন রচনায় বাঙল| নাট্যসংগীতের নবজন্ম হলেও 
উনিশ শতকের প্রথম দিকের যাত্রাভিনয়ের মধ্যেও সংগীতব্যবহারের নতুনত্বের 
সন্ধান পাওয়া যায়। গ্রাচীনরীতির যাত্রার, স্কুলতাকে লংগীতের ছার! 
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অপনোদিত করার এই প্রচেষ্টার ইতিহাস এখনও অলিখিত'রয়েছে বলে মনে 
হয়। ১৮২২ শ্রীস্টাব্ের ২৬ জানুয়ারি (১৪ মাঘ ১২২৮) 'সমাচারদর্পণে' 
যে 'কলিরাজার .যাত্রা'র বর্ণনা আছে, তাও ঠিক প্রাচীন যাত্রার নয়_ 

'কলিকাতাতে এক নৃতন যাত্রা প্রকাশ হইয়াছে" _নৃতনত্বের অন্যতম কারণ, 
সংবাদদাতার, মতে, এর গানগুলি; কারণ এতে সঙ-জাতীয় চরিত্রগুলি “একন্র 
মিলিত হইয়া বিবিধ বেশবিন্তাস বিলাস হাশ্যরহস্তসম্বলিত অঙ্রভঙ্গপুরঃসর 
নর্তন কোকিলাদি স্বর ন্যকৃকুত মধুর স্বরে গান নানাবিধ বাগ্যঘন্ত্র বাদন” করে 
শ্রোতৃবর্গের মনোরগ্চন করেন। “সমাচারদর্পণ' ঠিকই অনুমান করেছিলেন যে, 
“ক্রমে ক্রমে এ যাত্রার অনেক প্রকার পরিপাটা হইতে পারে ।”€₹ “সংবাদপত্রে 
সেকালের কথ!” থেকে জানা যায়, ১৮২২ শ্রীস্টাবের ৬ জুলাই (২৩ আধঘাঁচ 
১২২৯) শনিবার ভবানীপুরে গঙ্গারাম মুখোপাব্যায়ের গৃহে যে নলদময়স্তীর 
যাত্রা হয়েছিল, তার সংগীতগুলির উৎকর্ধের যূলে ছিল রাম বন্থর রচন!। 
এরও বহু বছর পরে, অপের।-্চনার পূর্বে, ১৮৪৯ সালের ৩০ মার্চ (১৮ চৈত্র 
১২৫৫) 'সম্বাদভাক্করে' “নন্দবিদায়” যাত্রার বিবরণে জনৈক প্রত্যক্ষদর্শা 
লিখেছিলেন ষে, এ যাত্রার “গীতসকলের মধ্যে প্রর কবিতাশক্তিব প্রকাশ 
আছে, বোধ করি বিবেচন| ক.রয়া দেখিলে তাঁহার মধ্যে মহাক।ব নিপুবাবুর 
টপ্নার সমান অনেক হইবে, প্রায় তাবৎ গীত হাফ আখড়াইয়ের খেয়াল 
কীর্তনের এবং টগ্লার স্বরেতে গাহন! হইবাতে অতিশয় মি এবং স্থশ্রাব্য 
হইয়াছিল।”৬ ১৮৫৯ খ্রীষ্টাব্দে ( ১৭৮ শকা্, মাঘ ) রাজেন্দ্রলাল মিত্র তার 
“বিবিধার্ঘ সংগ্রহে" এই নতুন ঘাত্রার প্রশংসা করেছিলেন। কিন্তু তৎসবেও 
এই যাত্রার প্রভাব শিক্ষিত মনে স্থায়ী হতে পারল না। কেবল সংগীতের 
আকর্ষণেই একটি মৃতরীতিকে উজ্জীবিত করা গেল না। ১৮৬৫ সালের 
১৬ নভেম্বর সংবাদ প্রভাকরে মন্তব্য করা হয়, “প্রচলিত যাত্রা গুলির প্রতি যথার্থ 
সংগীতপ্রিয় ব্যক্তিগণের নিদারুণ বিতৃষণা জন্মিয়াছে। রঙ্গহুমি করিয়া নাটকের 
অভিনয় করা, অধিক ব্যয়সাধ্য বিবেচনায় কলিকাতার কয়েকজন শিক্ষিত যুবক 
সামান্ততঃ তথ্প্রণালীতে গীতাভিনয় প্রদর্শন করিতে আরপ্ত করিয়াছেন।” 
“হিন্দু পেটরিয়ট” পত্রিকার মতে, অননদাপ্রসাদ বন্দ্যোপাধ্যায়ের "শরুস্তলা” বাঙলীয় 
রচিত প্রথম গীতাভিনয়” বা “অপেরা'।+ কালিদাস সান্তালের “নলদময়ন্তী* 
তিনকড়ি ঘোবালের “সাবিত্রী-সত্যবান* গীতাভিনয়, মধুন্ছদনের “পদ্মাবতী, 
নাটকের গীতাভিনয়-রূপান্তর, হরিমোহন কর্মকারের “জানকীবিলাপ, 
ত্রলোকানাধ মৃখোপাধ্যায়কর্তৃক . মেঘনাধবধের গীতাভিনয়রূপ--এই .সকল, 
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গীতবহুল অপেরা দু-এক বৎসরের মধ্যেই বাঙলা নাট্যসংগীতকে একটি বিশিষ্ট 
শ্রেণীতে পরিণত করে তুলল। হরিমোহন কর্মকার এই গীতাভিনয়কে 'গীতিকা? 
নাম দিয়েছিলেন । তার 'মানিনী” গীতাভিনয়েব (১৮৭৫) স্মিকায় উল্লিখিত 
হয়েছে 

“'অপারা” অর্থাৎ বিশুদ্ধ গীতিকা, এ পর্যস্ত কেহই প্রণয়ন করেন নাই। 
বহুদিবস হইল আমি জানকীবিলাপ নামে একখানি গীতিক। রচনা করি। স্বর্গীয় 
বাবু শ্যামাঁচরণ মল্লিক মহাশয় নিজব্যয়ে সমধিক উৎসাহের সহিত উক্ত গীতিকার ' 
অভিনয় করিয়াছিলেন। ফলতঃ তথৎকালে জানকীবিলাপখানি কথ্চিৎ 
'অপারা"র আদর্শস্বপ হইয়াছিল। প্রায় দশ বারো৷ বৎসর অতীত হইল, উক্ত 
গীতিকার অভিনয়ে আর কেহই যত্বঝান হন "াই। ১২৮১ সালের আশ্বিন 
মাসে, প্রধান জাতীয় নাট্যশালাব অধ্যক্ষ শ্রীযুক্ত বাবু ডবনমোহন নিউগী-_“সতী 
কি কলঙ্কিনী" নামে একখানি গীতিকার অভিনয় করেন। কিন্ত ছুঃখের বিষয়, 
সেখানিও 'জানকীবিলাপে'র কথঞ্চিৎ আদর্শ্ববপ ৷ তথায় ভুবনবাবুকে শতশত 
ধন্যাবাদ প্রদান কবি যে, তিনি গীতিকার অিনয়ে সমধিক যত্ত্রবান হইয়াছিলেন। 
“সতী কি কলঙ্কিনী” যদিও বিশুদ্ধ “অপারা” নহে, তথাচ অভিনয় মন্দ হয় নাই, 
দর্শকগণেন হৃদয়গ্রাহী হইযাঁছিল 1”৮ 

বাঙলা ভাষায় এই জাতীয় গীতবহুল অপেরার ইতিহাদে হরিমোহন ছাডা 
অন্যান্ত কয়েকজন গীতা [ভনয়-প্রবঙ্কের নাম পূরেই উল্লেখ কর। হয়েছে। 
পরবর্তী অপেরানষ্টাদ্দের মধ্যে পর্ণচন্্র শর্মা, তিনকডি ঘোষাল, যাদবচন্ত্ 
বিছ্চারত্ব, শ্রীশচন্্র রায়, হবিনাথ মজুমদার, নন্দলাল রায়, স্বর্ণকুমারী দেবী, 
অতুলকুঞ মিত্র, যদ্ভগোপাল বস্, ইবনু মিত্র, রাজরফ্'রার এবং আরও অজন্র 
নাট্যকারেব নাম আছে সাহিত্যেব ইতিহাসে । এদের সকলের রচনাই আদর্শ 
অপের! হয়ে ওঠেনি, কারও রচনায় যাত্রার প্রভাবই গভীরতর, কিন্তু সংগীতরচন! 
ও বাবহারে এদের মধে সমধমিতা বিছ্মান। জ্যোতিরিক্রনাথ-্বর্ণকুমারীর 
অপেরা আধুনিক গীতিনাট্যের দিকে এগিয়ে এসেছিল, তারা “অপের।” শবে 
তার্দের গীতিনাট্যের পরিচয় কখনোই প্রদ্ধান করেননি, কিংবা 'গীতাঁভিনয়' 
শবও প্রয়োগ করেননি । কিন্ত মনোমোহনের রচনার নাম ছল 'গীতাভনয়”। 
হরিমোহনের মানিনীর ভূমিকায় উল্লিখিত “সতী কি কলঙ্কিনী'র রচয়িতা 
নগেকজ্জনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় এগুলিকে বলেছেন 'গীতিকা” বা 'নাট্যরাসক' ব৷ 
'গ্রযাণ্ড অপেরা” অতুলরুঞ্ণ মিত্র নাম দিয়েছিলেন “অপেরাটিক ড্রামা'। তাছাড়া 
“অপেরা কমিক" ও 'অপেরা বুফ' নামে আরো ছুই জাতের হাশ্যরসাত্মক অপের! 
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প্রচলিত ছিল বলে ডঃ স্থকুমার সেন জানিয়েছেন (বাঙল! সাহিত্যের ইতিহাস, 
২ খণ্ড ওয় সং, পৃঃ ২৯৩)। এগুলির বাঙলা প্রতিশব্ধ মেলেনি। উনিশ 
শতকের শেষভাগে প্রকাশিত গীতসংকলন 'সংগীতমুক্তাবলী', “সংগীত-সহত্র” 
“সংগীতসারসংগ্রহ”, “বাঙালির গান' 'গ্রীতিগীতি” প্রভৃতির মধ্যে এই সব 
নাট্যপালার বত গান কাব্যন*গীতরূপে অন্তঙুক্তি হয়েছে। যাত্রা-পাঁচাঁলি- 
গীতাভিনয়ের ভ'ক্রযুলক গানগুলি ভারতীয় সংগীতমুক্তাবলীর “পৌরাণিক"- 
সংগীত অধ্যায়ে সংকলিত হয়েছে। উক্ত গানগুলি সম্পর্কে রমেশচন্দ্র দত 
লিখেছিলেন__ 
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এদের মধ্যে কাবাসংগীতের বৈশিষ্টারক্ষায় মনোমোহনই সার্থক পুরুষ। 
ঈগ্বর ওপ্তের শি মনোমোহন গুৰর মতই ছিলেন স্বভাবকবিত্বের অধিকারী, 
সহজ সাংবাদিক, পাচালি-কবিগান প্রমুখ লোকায়ত গীতধাবায় আপগ্ুত ও 
৩ৎসহ নাট্যরসজ্জ। ন্ৃতরাং তার হাতে নাট্যসংগীত প্রায় গণসংগীতে পরিণত 
হল, অভিনয়ের সীম। ছা।ড়য়ে ত| বুহভ্তর সমাজ দ্বীবনেব সবস্থরের মানুষের কাছে 
গ্রীতিলাঙ করন। মনোমোহন-গীতাবলী (১৮৮৭) গ্রকাশকালে প্রকাশক 
গ্ুঞ্দান চগোপাধ্যায় লিখেছিলেন_“ -মনোমোহনধাবুর গান__আজ বলিয়া 
নয় দাসকাল ধরিয়া বিবিধ আকারে বিনিধ প্রকারে প্রক্কত প্রস্তাবে বঙ্গসমাজের 
মনোমোহন করিয়া আসিতেছে_ নঙ্বাজারের রপহুমিতে ধাহার গান শুণিয়া 
গিয়! স্বর্গীয় নৃধপ্রবর গ্রণগ্রাহা দ্বারকানাথ বিগ্ভাভুধণ মহাশয় সোমপ্রকাশে এমন 
ভাব প্রকাশ কাঁব্য।ছিলেন যে, 'আহা? কা মনোহর গানই শুনিলাম যেমন 
ভাব তেমনি রচন1, তেমনি স্বর তেমনি গাহন|! ইত্যার্দি'। পাথুরিয়াখাটায় 
বাবু ষদুনাথ মপ্দিক মহাশয়ের ভবনে বাঁচার সখীসন্বাধ শুনিয়। হা্আখড়াইয়েব 
প্রকা্ত সভামধ্যেই বড়বাঁ্রারের ধনীপ্রবর্র (1ধনি নিদ্ধে স্থকবি ও স্থৃভাবুক ) 
ভোলানাথ মল্লিক মহাশয়ের ঢগণ্ড বহিয়া অশ্রধার৷ পতিত হইতে দেখা গিয়াছিল 
এবং ধাহার উত্তরী কবিগানএ্রবণে স্বর্গগত পর্ডিতগ্রেষ্ঠ তারানা তর্কবাচস্পি 
মহাশয় প্রকাশ্ত সভাম্থলেই মনোমোহন বারুকে গাঢ় প্রেমালিঙ্কন দিয়] স্বীয় তুটি 
প্রা্ণন করিয়াছিলেন, সেই হৃপরিচিত কবিবরের গীতিষালা মাতৃভাষার গলদেশে 
পরাইতে কৃষঠিতই বা হইব কেন”+০ 
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রামনিধি ওপ্ত* রাধামোহন সেন, কাশীপ্রসাদ ঘোষ বা দাশরথি রায় আধুনিক 
বাঙলা সংগীতের এই কজন পথিকুৎ নাট্যরচনায় অংশগ্রহণ করেননি । কিন্ত 
আধুনিক বাঙলা কবিতার প্রব$ক ও সংগীতরচধিতা ঈশ্বব গধ সংস্কৃত 
প্রবোধচন্দ্োদ্ধষের যে বাঙল। অঙ্গবাদদ করেন সেটি আডম্ববের সঙ্গে অভিন।ত 
হযেছিল। আঁভিনর ব্যর্থ হয়, কিন্তু গুপকবিরচিত কষেকটি নাটিসং্ীত 
প্রশংসিত হযেছিল। “বঙ্গীয় নাট্যশালাব ইতিহাস" থেকে জানতে পাবি, 
মনোমোহন বস্থ তার একটি বক্তৃতায় বলোছিলেন--“প্রসিদ্ধ কবি বাবু ঈশ্বরচন্দ্র 
গুপ্ু মহাশয়ের দ্বারা অনেক বড বড লোক্‌ প্রবোধচন্দ্রোদয় নাটক বাঙলা রচনা 
করাইয়া লইলেন। কিন্তু তাহার গান গুলি যত উত্তম হইল, কথোপকথন তেমন 
সৌকর্ষসাধক হইল না”"।১১ গগ্ুকবির অনূদিত প্রবোধচন্দ্রোদয়ের নাষ 
'বোধেন্দুবিকাস' | এই নাটকের দ্বাটি গান “দিন দ্বপুরে চাদ উঠেছে রাত 
”পাহাঁনো ভাব" এবং “৪ কথ! আর বোল না আব বোল ন বলছ বধু কিসেব 
ম্নোকে' বহুকাল পর্যন্ত জনপ্রিয় ছিল। 


মধুস্থদন তার বিভিন্ন নাটকে যে সকল প্রয়োজনগত সংগীত সংযোজিত 
করেছিলেন সেগুলি তত্কালীন প্রীতিগীতির স্থরে বাঁধা, বিশেষ করে নিধুবাবু 
এধর কথক রাম বস্তুর গাঁনের তুলনায় সেগুলিকে উন্নত শ্রেণীর বলা যায় না। 
তাঁর নাটকের ষে কটি গান “বাঙালির গানে" সংকলিত হয়েছে সেগুলি মুখ্যত 
নিধুবাবু শ্রীধরের রচনারীতিতেই রচিত, মধু্ধনের স্বকীযতার পবিচয় সেগুলিতে 
নেই। কয়েকটি গানে ছন্দেব নতুনত্ব আছে। মধুক্ছদ্ন ও বামনারায়ণ উভয়ের 
নাটকের কয়েকটি গানে সংস্কত রীতি বিশেষভাতৰ নজরে পড়ে। কুলীনকুল- 
সর্স্বের একটি নটার গান__ 


চুত মুকলকুল চঞ্চলদলিকুল 
গুণগু৭ গুঞ্ষন গানে 
মর্দকল কোকিল কলরবসংকুল 
_ রঞ্চিত বাদনতানে। , 
রতিপতি নন . বিরস বিকগুন 
শুভ খভুরাজ সমাজে 
নব নব কুহ্থমিত _ বিপিন হুবাদিত 


ধীর সমীর বিরাজে। 
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এবং শমিষ্ঠার একটি নটার গান-_ 

উদয় হইল সখি সরস বসন্ত |... .. 

পিককৃলকৃজিত ভূঙ্গ বিগুপ্রিত 
রঞ্জিত কুঞ্জ নিতান্ত । 
যত বিরহিশীগণ মন্মথ তাডন 

তাপিত তন্থ বিনে কান্ত ॥ * 
উদ্তয়ের গানেহ' জয়দেবের রচনারীতির স্বম্পষ্ট প্রভাব আছে। পরবর্তী 
গীঁ তকারদের রচনায এই সংস্কৃত প্রভাব সম্পূর্ণ তিরোহিত হয়েছে এবং উনিশ 
শতকীয় বাল! কাব্যসংগীতের রূপরীতিরই প্রাধান্য ঘটেছে। এমন কি, সংস্কৃত 
অগ্রবাদের গীতাভিনষেও বাওল! গানের বৈশিষ্ট্যই রক্ষিত হয়েছে । ১৮৫৭ 
্রীস্টাব্দের ৫ সেপ্টেম্বর আশুতোষ দেবের গৃহে মণিমোহন সরকারেব যে মহাশ্বেত। 
নাটকের (বাণভটের কাদন্বরী অবলম্বনে ) অভিনয় হয়, সেই সম্পর্কে জনৈক দর্শক 
এডুকেশন গেজেট ও সাপ্তাহিক বার্তাবহে" একটি পত্র লিখে জানান যে, “স্কাঁনে 
স্থানে সংগীত গ্তলিন উৎষ্টরূপে রচিত হইয়াছে ।”*২ হবিমোহন কর্মকারের 
'নন্বাবলী (১৮১৫), মন্নদা প্রসাদ বন্দ্যোপা ধ্যায়ের *শনুন্তল। গীতাভিনয়” (১৮৬৫), 
ছিজ তনযার “উবশী নাটক” (১৮৬৬), তিনকডি ঘোঁষালের 'সাৰিত্রীসত্যবান' 
(১৮৬৭), ট্রলোক্যনাথ মুখোপাধ্যায়ের “মেঘনাদবধ নাটক" (১৮৬৭), মনোমোহন 
বন্তর “বামাভিষেক নাটক" (১৮৬৭), 'প্রণয়পরীক্ষা' (১৮৬৯), হবিশ্ন্ত্র মিত্রের 
'আগমনী” (১৮৭০), ভোঁলানাথ মুখোপাধ্যায়ের 'প্রভাঘমিলন নাটক, (১৮৭০)-_- 
প্রত্যেকটির গাঁনগুলি প্রাীন কবিস'গীত-তঙ্গা-আখডাই-টপ্লাজাতীষ গানের 
আঙ্গিকেই রচিত। মতিলাল বায়, রাজরুষ্চ বায়, ব্রজমোহন রায় ও মনোমোহন 
বন্থ--এ'র! সকলেই ছিলেন মচেতন গীতিকার, প্রত্যেকেই তাদের সংগীতগুলিকে 
পাঁগালি-কীর্তন-গ্লার আদর্শে গডে তুলেছিলেন বলেই দের গীতাভিনর 
জনপ্রিয় হয়েছিল। হরিশ্চন্্র মিত্র সেকালের নামী গীতিকার ছিলেন। তাঁব 
“আগমনী” পালার গান বহু গীতসশ্কলনেই উদ্ধৃত হয়েছে। কেদারনাথ 
বন্দ্যোপাধ্যায় তার '“নিগ্যান্থন্দর” (১৮৭৮) পালায় গোপাল উডের জনধন্ট 
গানগুলিকেই ব্যবহার করেছিলেন ।' ঠোলানাথ মুখোপাধ্যা্স 'প্রভাসমিলনে 
কীওনাঙ্গ ঢপগান ব্যবহার করেছেন । রাজকুষ্ণ বায়ের গান অত্ন্ত লোকপ্রিয়ত। 
অর্জন করেছিল। কালিদাস সান্তালের “বিগ্যাস্বন্দর' অভিনয়ে (১৮৮১) 'কয়েকটি 
ভাল গান আচে? বলে ডঃ কুমার সেন জানিয়েছেন 

মনোমোহন বন্থর গানগুলি একদিকে ঘেমন ছন্দকৌশলে ঘ্তবকবন্ধে গুগকবির 
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'্বারা প্রভাবিত, অন্তর্দিকে স্থুরে ও ভঙ্গিতে প্রাচীন বাঙলা কাব্যগীতের 
উত্তরাঁধিকার। তাঁর নাটাসংগীতগুলি নাটকের গভীর স্ভাষিত প্রয়োজন 
থেকে উৎসারিত নয়, গানের সবল আয়োজনবূপেই সেগুলির ব্যবহার । সেইজন্য 
অধিকাংশ গানের প্রয়োগ ঘটেছে সংস্কৃত নাট্যরীতি ব| যাত্রার মত নটনটীজাতীয় 
চরিত্রের মুখে। 'রামাভিষেক' নাটকে নটের গান, নটার গান, নটনটাকর্তক 
স্ুচন! গান এই প্রাচীন রীতিরই উত্তরাংনীদার। অবশ “সীত।' নাটকের সথীর 
গান, বন্দীদেব গান, নগরবাসীদের গান, কৌশল্যাব গান সেই তুলনায় আঁধকতব 
নাট্যগত। হিন্দুমেলায় জনপ্রিয় দেশাতুবোধক প্রেরণায় বাঁচত কিছু গান? 
মনোমোহন এই সব পৌরাণিক গীতা্নয়ের অন্ত্'ক্ত করেছেন। 'প্রণয়- 
পবীক্ষা'ন নট, বেদেনী, বরস্ত চরিত্রের গানগুলি বচনারীতির দিক থেকে প্রাচীন, 
কিন্তু কবিত্বের ট্োগুবার ক্খপাঠ্য । “সতী” নাটকে মোট দশাট গান আছে। 
এগুলির মধ নন গান, পন্মের প্রতি অপ.সবাব গাঁন, নাবিদের মুখে শিববন্দন। 
জয়াবিজগ্নার পার্বতীবন্দন।, বন্দীদেব গান, কিন্নরের গান গতাগ্রগতিক | 
হরিশ্চন্দ্রের গানগুলি গানের তুলনার কাব্যের আঙ্গিকে লেখা। যেমন বন্দীদের 
গানখানি যেন ঈশ্বর 'গুপ্ত-হেমচন্দ্ের কবিতাঁ_ 

হলে। স্থমঙ্গল বল জয় জয় বে 

নিরাশার ভয্নংকব ঘনঘোর আভম্বর 

অন্ধকার হল দূর আর কিব। ভয় বে। 

মেঘমুক্ত দর ছবি হরিশ্চন্দ্র আর্য ববি 

বামে শৈবা। ছায়াদেবী কিব| শোভামর রে । 

ধর্মহেত রাজ্যহ।ব!, নিজেদে€ পুত্র দার। , 

দ্রাসত্বে অপণ-কর। কাব প্রাণে সয় বে 

আর্ধভ্ূমে বহু আধ দেখাযেছে ও$জবীর্ম ! 

কিন্তু হেন ধ্ঠশৌর্ধ আর দৃষ্ট নয় রে! 
এই 'হরিশ্ন্দ্র গীতাভিনয়' সম্পর্টে প্রকাশকের বিবরণী থেকে জান! যায়-_“গান 
শুনিয়া ঝোতিম গুলীতে বিশেষ প্রশংলা বনি উঠিয়াছিল, যেমন গান তেমনি স্থর 
তেমনি গাওয়া তেমনি অভিনয় ।” “হরিশ্চঞ্" থেকেই মনোমোহন গীতাভিনয় ও 
নাটককে ছুই রীতিতে বিশ্ক্ত করে দিলেন। সাধারণত গীতাঁভিনয়ে নাটকের 
তুলনায় গীতসংখ্যা দ্বি্ণিত হত, যেমন হয়েছে “হরিশ্চন্দ্রে । কেবল গীতাভিনয়ের 
ন্য মনোর্মোহন কখনশ অজত্র গান লিখে দিয়েছেন, কাহিনীরচনা হয়ে ওঠেনি, 
সংলাপখ্খংশ অপরেন লিখে ' দিয়েছেন__এমনও ঘটেছে। এসবই মনোমোহনের 
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সংসীতরচনার জনপ্রিয়তার প্রমাণ। যেমন ঘ্যদৃবংশববংস” (১৮৭৮) গীতাভিনয়- 
সথত্রে মনোমোহন-গীতাবলীর প্রকাশক লিখেছেন__ 

"এই গীতাডিনয়ের গানগুলি কয়েক বৎসর হইল ভবানীপুরের শৌখিন ভদ্র 
সম্প্রদায়ের নিমিত্ত যনোমোহনবাবু রচনা করিয়। দেন। ইহার কথোপকথনপালা 
অন্তে প্রণয়ন করিয়াছিলেন ।” 

এই গীতাভিনয়ের ছা'ন্বশটি গান মনোমোহনেব রচনা, গদ্ধাংশ রচন! 
করেছিলেন হরচন্দ দেব! মোটামুটি নাট্যবিষশ্বক ছেোডছোট পুমা খটনাব 
চরিত্র ভেবে নিয়ে অনায়াসে গান লেখা মনোমোহনের পক্ষে সহজসাধ্য 1ছল। 
'পার্যপরাজযর নাটকে মোট উনত্রিশটি গান আছে । মনোমোহনেব একা গাঁনে 
উনিশ শতকের বিবাতিত নারীজীবনের একজাতীয় দুঃসহ এবশাব পরিচিত চিত্র 
আছে। পাঁচা,স-কাবগানর»নাতে মনোমোহন কঁতত্ব দেখয়েছিলেন। 
বাঙলা নাট্যসংগীক্ষের উতকর্মধিধানে মনোমোহন বশর সাকা আগার অঙ্গে স্বরণীয় 
হয়ে থাকবে। ইতিপূর্বে “সতী” নাটকেব ভুমিকায় নাট্যসংগীত সম্পর্কে 
ননোমোহনেব ষ্ল্যবান মন্যবা উদ্ধৃত কর! হয়েছে । এই |খষয়ে মনোমোহন কত 
গভীরভাবে চিন্তা করতেন, তাব আর একটি প্রমাণ দেওয়। যেতে পারে । ১৮৭৩ 
হ্বীস্টান্দের ৭ ডিসেপ্র কলকাতা জাতায় নাটাশালাগ্থাপনের সাংবৎ্স'রক 
উৎসব অগ্ঠিত হদ্েছিল। এইরূপ একটি সভার ("ন্যাশনাল থিষেটাবের সভা 
1চত্পুর রোডে মণুক্দন সান্যালেব বাড়িতে হর” ) মনোমোহন বস্থ ব$তাগ্রসঙ্গে 
বলেছিলেন__ 

“আমাদের আধুনিক শিক্ষিত সপ্প্রদায়ের এধ্যে অনেকের এক্প সংস্কার 
মাছে ষে, নাট্যা(ভিনয়ে গানের বড আাবগক করে ন|। ইউরোপীয় বর্ঘভূমিতে 
নাটকাঁভিনয়কালে গানের অভাব দেঁখিনাই তাহারা এই সংস্কারের বশতাপন্ন 
হুইয়াছেন। কিন্তু ভারতবর্ধ ঘে ইউরোপ নহে, ইউবোপীয় সমাজ ও স্ব্দেশীয় 
মমাজ যে বিস্তর বিভিন্ন, ইউরোপীম্ন রুচি ৭ দেণীয় রুচি যে সম্যক স্বতন্ত্র 
পদার্য, তাহা তাহারা ভাবি .দেখেন না। যে দেশে সকল সময়ে সকল 
স্থানে নকল, কর্ধেই গান নইলে চলে না আনন্দের কার্থ দূরে থাক, মুমু্ 
ব্যক্তিকে গঙ্গার ঘাটে লইয়া যাইবার সময়েও নম্বরের সঙ্গে হরিনামসংকীর্তন 
যে দেশের দীর্ঘকালের প্রথাযে দেশে কালোয়াতি গান সকলে বুঝিতে 
পারে না! বলিয়া অপর সাধারণের তৃপ্তির নিমিত্ত যাঁর! কণি পাঁচালি মরিচা 
তর্্ ভ্গন কীর্তন ঢব আখড়াই হাফআখড়াই পদাবলী বাউলের গান প্রভৃতি 
বু বহু প্রকার গ্ীঁতিকাব্যের প্রচলন--অধিক কি, ষে দেশে দিন্ভিকারী ও 


১২লী 
রাতভিকারীরাও গান না গাইলে বেশি ভিক্ষা! পায় না, সে দেশের হাড়ে হাড়ে 
যে সংগীতের রস প্রবিষ্ট হইয়া আছে, তাহাও কি আবার অন্ত উপায়ে বুঝাইয়া 
দিতে হইবে? ঘাত্রাওয়ালারা স্বভাবের ঘাঁড ভাঙিয়! অপ্রাকৃত সং রং ঢং 
ইত্যাদি তামাস! দেখাইবার পরেও সহত্র সহম্র লোকের যে এতদূর চিত্তরঞ্জন 
করিতে সমর্থ হয় সে কি স্থ্দ্ধ দেশস্থ লোকের অনভিজ্ঞতা ও "গুণগ্রহণের 
অক্ষমতাপ্রযুক্ত ? কদাচ নহে। স্বভাবের বৈপরীত্যে মন্ুষ্যলোকে যে যাহা 
কারবে, তাহা সভ্য অসভ্য শিক্ষিত অশিক্ষিত মন্তয্যমাত্রেরই ভাল লাগিবে ন।ঃ 
তবে যে ঘাত্রাওয়ালারা হ্থুসিদ্ধ হয়, তাহার কারণ কেবল তাহাদের গান ভিন্ন 
আর কিছুই না! যাত্রার দোষের মধ্যে স্বান কাল ও চরিত্রসন্বদ্ধে স্বভাবের 
প্রতি দৃষ্টি না রাখা ১ এ পক্ষে আবাব বমান অনেক নাট্যাভিনয়ের মধ্যে 
গানের অসংগতি বা অপকর্ধতাই একটা মহদ্দোষ। আমার ক্ষুদ্র বি:ব্চনায় 
এ৪ বোধ হয় যে. মভিনেতুরা অধুনা যেরূপ 'অভিনযের নিমিত যত্র পান, 
তৎসঙ্গে গানের পারিপাটামাধনার্থ যদি তদ্রপ মনোষোগী হইতে পারেন, তবে 
নিশ্চয় তাহাদের অভিনয়দর্শনসময়ে শ্রোতা ও দর্শকমগুলী এককালে মোহে 
অভিভূত হইয়া গলিয়| যাইবেন! আমি এমন বলিতেছি ন! যে, যাত্রাওয়ালারা 
যেমন কথায় কথায়, অর্থাৎ ক্ষুত্ ক্ষুত্র বক্তৃতার পর কেবলই গানের আধিক্য করিয়। 
থাকে, নাটকেও তদ্রপ হউক। আমার অভিপ্রায় এই যে, স্বভাবোক্তির পর 
যেখানে যেখানে গান খাঁটিতে পারে, তাহ! উক্ত স্বাভাবিক নিয়মে সংখ্যায় যতই 
কেন হউক না, ফলত: যে কয়টি গান হইবে, সে কয়টি যেন উত্তমরূপে গাওয়া 
হয়। ফল কথ।, আমরা মধ্যস্থ মাগ্ষ; আমরা চাই দেশে পূর্বে যাহা ছিল, 
তাহার ধ্বংস না করিয়! তাহাকে সংশোধিত করিয়া লও । আমরা চাই, সেই 
য!ঘ্ার গান সংখ্যায় কমাইয়া ও গাইবার প্রণালীকে শোধিত করিয়া নাটকের 
স্বভাঁবান্তযায়ী কথোপকথনাদ্দি ববৃত হউক। এবপে কোনো কোনো 
অভিনেতৃসংস্রদধায় যে রুতকাধ হইয়াছেন তাহাও দেখা গিয়াছে । ভরস' করি. 
জাতীয় নাট্যসমাভ সধাগ্রে এ বিষয়ের বিচারে প্রবৃত্ত হইয়া! যে মীমাংসায় 
উপনীত হইবেন, মেই মামাংসাহমারে অনুষ্ঠান করিয়। এ 1বযয়ের অঙগরাগ 
বাড়াইয়া তুলেন।” (বঙ্গীয় নাট্যশালার ইতিহাসে উদ্ধত পৃ ১৬৭) ৯৩ 


বাঙল! নাটকে সংগীতের প্রয়োজনীয়তা সম্পর্কে মনোমোহনের এই বিশ্লেষণ 
এতিহামমধিত এবং মনোমোহনের জনপ্রিয়তার ইঙ্গিতও এইখানেই নিছিত। 


ধাদের উদ্দেশে মনোমোহুন এই অনুরোধ করেছিলেন, তার। এই প্রস্তাব পালন 
১] 
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না করলেও অন্তত একজন নাট্যকার মনোমোহনের প্রদশিত সত্রেই বাঙলা 
নাট্যসাহিত্যে যুগাস্তর এনেছিলেন। তিনি গিরিশচন্দ্র ঘোষ। 

বাঙলা নাট্যসংগীতের ইতিহামে রাজরুষ্ণ ও গিরিশচন্দ্র দুজনেই অক্াস্ত 
গীতিকার ছিলেন। ছজনের নাটক-গীতাভিনয়ের সংখ্যা যেমন যথেষ্ট, সেগুলিতে 
অনর্গল গীতঘোজনায় এ'র! যুগপৎ মনোমোহনপন্থী, দুজনের কবিত্বশক্তিই ছিল 
সহজাত স্বভাবস্থ এবং ছুজনেই পাঁচালি, হাফআখড়াই টপপার স্থরে মুগ্ধ 
ছিলেন। ছুজনের গীতরচনাই কেবল নাট্যবস্তর মধ্যেই সীমাবদ্ধ ছিল ন1। 
এদের মধ্যে গিরিশচন্দ্র নাট্যসংগীতের জন্য বস্ততই কৃতিত্বের অধিকারী। তার 
প্রতি নাটককেই তিনি গীতহারভূষিত করেছেন এবং গানের লোকায়ত স্বরে 
দর্শক-শ্রোতৃমগ্ডলীকে তিনি পরিতৃপ্ত করেছিলেন। ১৩১২ লালের মধ্যে 
প্রকাশিত “বাঙালির গানেই গিরিশচন্দ্রেরে গীতসংখ্যা সাডে তিনশতের 
অধিক, এরপর তীর সারম্বত জীবন আরও অন্তত ছয়-সাত বৎসর 
সকর্মক ছিল। গিরিশচন্দ্রের নাট্যসংগীতগুলি প্রধানত ভক্কিসংগীত, বিশেষ 
করে পৌরাণিক নাটকের দেবদেবীবন্দনা এবং প্রমসংগীত। বাধারুষ্চ এবং 
হবপার্তী গিরিশচন্দ্রেরে গানে বহুব্াযবহ্বত-_কখন৪ ভক্ভিগীতে, কখনে! 
প্রেমসংগীতে । তাছাড়া চৈতন্ডবন্দনাও তার গানে আছে। দেশাত্মবোধক 
গানের সংখ্যা সেই তুলনায় অপেক্ষারুত কম। আর এক ধরনেব সাধাজিক 
গীতেও তার দক্ষতা ছিল-_এইগুলি এক বা একাধিক নাট্যচরিত্রের দ্বার! 
রলিকতাহ্ঙ্রির জন্ত রচিত। প্রচলিত সহজবোধ্য বাঙলা ভাষা, কথ্য বাঙলার 
খাঁসাঘাত প্রধান ছন্দ, ইতর গ্রাম্য শব্ধ বা বাগধার| ব্যবহারে গিরিশচন্ছের 
ডি ছিল না। রাঙ্রফ্টের মত তিনিও ব্রজবুলি এবং হিন্দিগাষায় গান 
লিখেছেন। গিরিশসন্দ্রের গানের গ্রণগ্রাহী জনৈক সমানোচকের অভিমত 
উদ্ধার করছি-- 

“ঘোর অন্ধকবের মধ্যে বিদ্যুৎ চমকাইলে যেমন সে আলোক সহা কর! যায় 
ন।, বাঙলার প্রাণেও ঠিক ইউরোপ হইতে যে আলোক সহস] ধধিত হইল তাহা 
সহা হইল না।.. ঈশ্বর গুপরের লেখার কোনোখানেই তাহ মিলে না। 
মাইকেলের অশেষ ক্ষমা সবেও তাহাব ব্রঙ্গাঙ্গন! মেই পর্দার কাছেও পৌছতে 
পারে নাই, ব্রঙ্গ কবিতার শুধু নিতান্ত বাহিরের নিস লইয়! নাড়াচাড়া 
করিয়াছিলেন মাত্র । এ্ররেন্ত্র মজুমারের মহিলা, বিহারীলালের বঙ্গহ্ন্দরী 
সারদামঙ্গল মামাদের আদরের সামগ্রী সন্দেহ নাই, কিন্তু ইহাদের কবিতাতেও 
সেই সুর সেইডাবে জাগে নাই ।-*""**একমাত্র গিরিশচন্দ্র সেই গানের ধার! ও 
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ভাবের আভাসকে কবিওয়ালাদের পদ্ান্ুকরণ করিয়া! কতক পরিমাণে বীচাইয়া 
রাখিয়াছিলেন।১৪ (মাঘ-ফান্তন ১৩২৯ সংখ্যা আনন্দসংগীত পত্রিকায় 
পুনমূদ্রিত ) 

এই প্রশস্তিবাঁচক সমষালোচন৷ বস্বত গিরিশচন্দ্রের কাব্যসংগীত গুলির 
সীমাবদ্ধতাই প্রমাণ করছে। কাব্যগীতে গিরিশচন্দ্র প্রাচীনতর যুগেরই 
ধারারক্ষী। কবিওয়ালাদেরই উত্তরাধিকার ও মাঁজিত সংস্বরণ। তার অগণ্য 
নাট্যগীতে কবিসংগীতের মত সথীসংবাদ্ বিরহের পদ ধেষন দেখা যায়, তেমনি 
আগমনী বিজয়! শ্ঠামাসংগীত গোষ্ঠ রাসলীলাজাতীয় পদেরও অভাব নেই, 
কয়েকখানি হাফআখড়াই গানও তিনি রচন। করেছিলেন। “বাঙালির গানে, 
গিরিশচন্দ্র জীবনী প্রসঙ্গে লেখা হয়েছে-_ 

“বাগবাজারে ভগবতীচরণ গঙ্গোপাধ্যায়ের বাড়িতে হাফআকভাইয়ের 
গান রচনায় ঈশ্বরচন্্র গুপ্ের যশোকীর্তন ও মংবর্ধনা! দেখিয়া গিবিশচন্দ্রের মনে 
কবি হইবার ইচ্ছা বলব্তী হয়। তখন হুইতেই তিনি কবিতা! রচনা করিতে 
আরম করেন।” 

এই কবিত্বশক্ভির প্রকাশ তার সংগীতগুলির মধ্যেই নিহিত। তাঁর অনেক 
গানে কবিত্বের স্পর্শ থাকলেও মোটের উপর আধুনিক কাব্যসংগীতেব 
নর্বতোভদ্র গুণ এগুলিতে অন্রুপস্থিত। তার অধিকাংশ গানকে নাটকের স্থান- 
কাঁল থেকে উংপাটিত করে আনলে স্বতন্ত্রভীবে সেগুলির কোনো যূল/ই থাকে 
না। অনেক গানের ভাষাই কলকাতার নিম্ন শ্রেণীর বাগধারাশ্রিত, তাই ছন'ও 
মেগুলিতে চুল, হমন্তধ্ল শব্দের ব্যবহারে ছভাঙ্গাতীয়। গিরিশচন্ত্র স্বয়ং 
সরকার 1ছলেন না, অপরের স্থর তার গানগুলির জনপ্রিয়তার কারণ। স্বয়* 
স্থরকার হলে হয়ত গীতিকার হিসাবে তর কবিত্ব আরও স্থায়ী হত। 

পূর্বেই বল! হয়েছে গিরিশচন্দ্র দূরদর্শী নট ও নাট্যকার ছিলেন। নাটককে 
দর্শকদের রুচি ও ঢাহিদার অস্্কূল করলে এবং জাতীয় এতিহ্া ও সংস্কৃতি, 
পৌরাণিক বিশ্বাম ও ভক্তিপ্রাণতার সঙ্জীব হংস্পন্দনকে নাটকে রূপাযিত 
করলে তবেই ব্গনাট্যশালা পুনজীঁধিত হয়ে উঠবে, একথা তিনি শুধু বিশ্বাসই 
করেননি, প্রমাণ কবেছেন। নাটকের শিল্লোৎকর্পের চেয়ে এই জন- 
রুচিসষ্ঠোষের জন্যই তিনি বাঙলা সংগীতের এভিহ্কে নাটকে যুক্ত করে 
দিষেছিলেন। মনোমোহনের মতই তিনি টপপ।-আখডাই-পাচালি-যাত্র- 
কবিগানের লঘুণগ্ুরু সংগীতসম্পদকে তার নাট্যগীতের অঙ্গশোভাবর্ধনে প্রয়োগ 
করার নির্দেশ দিয়েছিলেন এবং সেই অনুযায়ীই নাটকের ভাষা রচন! 
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করেছিলেন। তার নাট্যসংগীতের মধ্যে চৈতন্তলীলা 'এবং বুদ্ধদেবচরিতের!_ 
গান শিক্ষিত অশিক্ষিত দেশবাসীকে অভিভূত করেছিল । ১৮৮৪ সালেয়' 
আগস্টে ও ১৮৮৫ সালের সেপ্টেম্বরে দুটি নাটকের অভিনয়. স্ুক হয়েছিল। 
চৈত্বন্থালীলার অভিনয় ও সংগীত এক কথায় সেদিনের নাগরিক জীবনে বিপ্লব 
এনে দিয়েছিল---্বয়ং পরমহংসদেব এই নাটকের অভিনয় দেখতে এসেছিলেন 
এবং সেকাগের প্রসিদ্ধ নটা বিনোদিনীকে আশীবাদ করেছি,লন--এসব সংবাদ 
এখন কিংবান্ঠী। ঠৈতগ্কলীলার অন্থুপম সংগীতগ্ুলি সেদিনের আর এক 
দিব্যজ্যোতির্ময় তকণকে মুগ্ধ করেছিল-_তিনি স্বামী বিবেকানন্দ । এই সম্পর্কে 
বিবেকানন্দের জীবনচরিতকার লিখছেন__ 

“__রাধ| বই আর নাইকো আমাব রাধ| বলে বাঙ্গাই বাশি/মানের দায়ে 
সেজে যোগী মেখেছি গায়ে ভম্মরাশি 1 বুছে কুজে কেঁদে কেদে বাঁধ। নামে 
বেডাই সেধে/ষে মুখে বলে রাধে তারে বল ভাপবাপি'__ 
রাত্রে বাঁডিতে নরেন্ত্রনাথ এই গানটি প্রাণের ভিতর থেকে নিজেদের অবস্থ। 
প্রতিবিদ্বিত হইতেছে, সেই উল্লেখ কবিয়! আতি মধুর স্বরে গাহিতেন। 
গানের প্রত্যেক ভাব প্রত্যেক শব্দটি শ্রোতার গাত্র বিদ্ধ করিয়। অন্থব পর্যন্ত 
প্রবেশ করিত |" নরেন্থনাথ আর একটি চৈতন্যবিময়ক গান গাহিতেন 
এবং তাহার দু চক্ষে 'অনবরত অশ্রু বিগলিত হইত-তুমি বাবে বাবে নাকি 
কেদেছ/কত পাষও হৃদয় কত কথা কয/তবু নাকি প্রেম যেচেছ।” 

( মহেন্রনাথ দত্ত, শ্রম বিবেকানন্দ স্বামীজীব জীবনের ঘটনাবলী, ১ম খণ্ড, 
প ৮১-৮৩) 

বৃদ্ধদেবচরিতের 'জুডাইতে চাই কোথা জ্ডাই' গানটিও বচনাঞগ্ুণে এবং 
ন্লিগ্ধমধুর স্তরের ল্পর্শে অসাধারণ ছনপ্রিষ হয়েছিল। প্রায় গ্রাতটি পরবর্তী 
কাব্যগীতস*কলনেই এই গানটি আছে। গানটি রামর ধ্দেবেব প্রিয় সংগীত গুলির 
অন্যতম | গিরিশচন্দ্রের জাবর্ধীকার (লিখেছেন - 

“এই নাটকের (নুদ্ধদেবচবিত ) 'জুডাঁউতে চাই কোথা হ্বুডাই কোথা 
হতে আমি কোথা ভেসে যাই" নৈনাগ্যপূ্ণ গীতটি গিরিশচন্্রকে অমর করিয়। 
রাখিয়াছে । গানখানি শ্রীশ্ররামগষ্ঞদেবের পবমপ্রিয় ছিল। এই গীতখালি 
গাহিতে গাহিতে বিবেকানন্দ স্বামী আন্মহার। হইয়া যাইতেন |” ( অবিনাখচন্ছ 
গঙ্গোপাধ্যায়-_-গিরিশচন্দর ) 
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ন্৩ 

উনিশ শতকের নাট্যসংগীতগুলির সবই যে সংশ্লিষ্ট নাট্যকারদেরই রচনা, 
এমন মনে করার কারণ নেই। কবিওয়াল! হাফআখড়াই-গায়কর। অপরের বেঁধে 
দেওয়া গানে স্থর করতেন। ক্রমে নাটকের গানও অভিজ্ঞ গীতিকারদের দিয়ে 
অনায়াসে লিখিয়ে নেওয়া হতে লাগল । কারণ নাট্যকাবমাত্রই কবিপ্রতিভা- 
সম্পন্ন ছিলেন না। তাছাড়া নাটক-রচনাকালে গানের প্রয়োজনীয়তা উপলব্ধি 
হয়নি, নাট্যাভিনয়কালে সংগীতের প্রয়োজনে নতুন করে গান লিখিয়ে নেওয়া 
হয়েছে। অধিকাংশ নাট্যকারই যেমন গানের স্তরের জন্য ন্পবের উপর 
নির্ভবশীল ছিলেন, তেমনি গীত-রচনাতেও পরের সাহাধা নিষেছেন | তবে কোন 
নাটকের গান কোন গীতিকাররচিত, ষে বিদযে মুদ্রিত নাটক গলিতে 
কোনো তথ্য পাওয়া যায় না। কুলীনকুলসর্বস্বেব অন্ভিনয় উপলক্ষে 'এই 
নাটকের জন্য রূপটাদ্দ পক্ষী কিছু নতুন গান রচনা করে দিয়েছিলেন। অক্ষয়চন্দ 
সরকার লিখেছেন-- 

“মহ ধুমধামে চুচু'ড়ায় কুলীনকুলসর্বস্ব নাটকেব অভিনয় হইল-**প্রসিদ্ধ 
গায়ক এবং গাঁথক কপটাদ পক্ষী আসিয়া গান বাঁধিয়া দিলেন, তালিম দিলেন ; 
একদ্দিন নিজে গাহিয়াও দিলেন। নাটকের নটার গান হাটেবাজারে গীত 
হইতে লাগিল-_'অধিনীরে গুণম্নণি পড়েছে কি মনে হে? 7১৫ 

মধুস্দন পদ্মাবতী নাটকে নিধুবারূুর একটি জনপ্রিয় টপপা ব্যবহার 
সরেছেন, একথা পুবেই বল। হয়েছে । রামনারায়ণ তকবত্বের রত্বাবলী 
নাটকের গান লিখেছিলেন গুকদয়াল চৌধুরী, মালতীমাধবের গীতকার ছিলেন 
বনোয়ারিলাল রায়। রামনারায়ণের নাট্যরচনার প্রযোজক ছিল জোভা- 
কোর ঠাকুরবাঁডি-_বাঙল1 সংগীতে যাদের উৎসাহ এবং স্থশিক্ষা এক নতুন 
অধ্যায়ের সুচনা করেছিল। স্বতরাং নাট্যসংগীতের জন্ত স্বতন্ত্রভাবে সচেতনতা 
রামনারায়ণ তার প্পোষকর্দের কাছেই পেয়েছিলেন বলে মনে হয়। 
ডঃ শ্কুমার সেন মনে করেন, মধুস্ছদূনের শমিষ্ঠা নাটকের ছটি গানের মধ্যে অস্তত 
একটি রামনারায়ণের হওয়া সম্তব। জ্যোতিরিন্ত্রনাথেব অনেক নাটকের বনু 
গান যে অপরের রচনা তার প্রমাণ আছে। রবীন্দ্রনাথ অক্ষয় চৌধুরীর গান 
তিনি ঘত্রতত্র ব্যবহার করেছেন । জাতীয়তাবোধক জনপ্রিয় সংগীতগুলি নাটকে 
ব্যবহার করা এক সময়ে রেওয়াজ ছিল। হিন্দুমেলার 'মলিনমৃখচন্দ্রম?”, "মিলে 
সব ভারতসন্তান' প্রভৃতি গান একাধিক নাটকে ব্যবহৃত হয়েছে । উমেশচন্ত্র 
মিত্রের বিধবাবিবাহ নাটকের একটি প্রাচীন অভিনয় সম্পর্কে সংবাদগ্রভাকর 
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থেকে জানা যায় যে, “এই অভিনয়ের সংগীতদকল আমাদের পরমবন্ধ ্রীযুক্ড 
দ্বারকানাথ রায় মহোদয়ের দ্বারা রচিত হয়।.....-হাটখোলাস্থ গায়ক শ্রীযুক্ত 
বাবু রাধিকাগ্রসাদ দত্ত মহাশয় এই সকল গীতের স্থরযোজন! করেন ।৮১৬ 

প্রথম জীবনে অপরের নাট্যরচনায় সংগীতরচনার দ্বারাই গিরিশচন্দ্র 
সাহিত্যিক-জীবনের স্থচনা হয়।। পরবতীকালে এই কারণেই তার নিজের 
নাটকে সংগীতের এত বনলতা । তার অভিনয়জীবনের একেবারে প্রথমদিকে 
মধুস্থদনের শমিষ্ঠা, দীনবন্ধুর সধবার একাদশী ও লীলাবতীর জন্য অনেকগুলি 
সংগীত রচনা! করতে হয।১৭ লীলাবতীর জন্য বচিত ছুটি গীত । 'হরশংকর 
শশিশেখব পিনাকী” এবং 'বসেছিল বধু হেসেলের কোণে' ) পরে গিরিশচন্দ্রের 
লক্ষ্ণবর্জন ও বিল্বমস্লেব অস্ততূক্ত হয়েছে। চুঁচুড়ায় লীলাবতার 
অঠিনয়কালে এই' নাটকের জন্য অপরের গান রচনার আব একটি বিবরণ আছে, 
অক্ষয়চন্দ্র সরকারের “পিতাপুত্রে'_ 

“ . এই শ্মভিনয়রঙ্গে ( ১৮৭২ থ্রী, ৩০ মার্চ) ৭1৮টি গান ছিল , দুই একটি 
আমার রুত , আর অনেক গুলি সপ্ধীববাবুর রচিত। তাহার একটি উল্লেখ কর! 
আবশ্তক। এক সময়ে এই গানটি আমি বৈদ্নাথ বহরমপুর নাটোর কলিকাত। 
এবং আমাদের অঞ্চলে সমানে গাহিতে শুনিয়াছি ।”১? 

স্বরেন্্রনাথ মজুমদারের হামির (১৮৮১ ) নাটকের গানগুলি গিরিশচন্দ্ের | 
কুপ্ষবিহারী বন্তর কাঞ্চনকুস্ম ব! গোলেবকাওয়ালিব (১৮৮১) গান কাশীশ্বব 
চট্টোপাধ্যায়ের লেখা । 

উনবিংশ শতাব্দীব শেষ দ্বুই দশকে এবং বিংশ শতাব্দীর প্রথম ছু দশকে 
রবীন্দ্রনাথ ব্যতীত বাঙল! নাট্যসংগীতের সমৃদ্ধির মূলে ছিলেন গিরিশচন্দ্র 
রাজরুষ্ণ, ক্ষীরোদপ্রসাদ বিদ্ভাবিনোদ ও ছিজেন্দ্রলাল। এই কয়েক দশকে 
নাটকের এবং নাট্যশালার সংখ্যা বেডেছে, অভিনয়ের জনপ্রিয়তাও 
তাদনুব্ূপ। স্থৃতরাং বাঁউলার কাব্যসংগীত প্রধানত নাটক ও নাটকাভিনয়কে' 
অবলম্বন করেই আপনার জনপ্রীতি অঙ্ষু্ন রেখেছে । বিশ শতকের দ্বিতীয় 
দশকের শেষের দিকে প্রকাশিত কয়েকটি বৃহৎ নাট্যসংগীত-সংকলন১৮ থেকেই 
গত্ভত যুগের জনপ্রিয় নাটক ও নাটাসংগীতগুলির মোটামুটি একপ্রকার পরিচয় 
পাওয়া বাবে। ককণাকাত্ত ভট্টাচার্য তার সম্পাদিত “থিয়েটার সংগীতের 
ভূমিকায় লিখেছিলেন-_ 

“সংগীতের আদ্র চিরকালই আছে, আর চিরকালই থাকিবে । জগতে 
এমন কোনো দেশ বা এমন কোনো! জাতি নাই, যেখানে সংগীতবিষ্ভার চ৮% 
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নাই।"**"”"এই রোগশোক-তাঁপময় সংলারে সংগীত সত্যই একটি ঈশ্বরের শ্রেঠ 
দ্ান।.'**'বাউলার বড ভাগ্য যে, বাউল! ভাষা সংগীতের পক্ষে বড়ই উপযোগী । 
মনে হয় বাঙলা ভাষা ফেন সংগীতেরই ভাষা।*.**.তাই বঙ্গদেশে কবিহৃদয় 
হুইতে সংগীত যেন স্বতঃই নির্গত হুইয়া নিয়তই সর্বসাধারণের তৃপ্তিনাধন 
করিতেছে । বিষ্যাপতি চণ্তীদাস হইতে আরম্ভ করিয়। রবীন্দ্রনাথ পর্বস্ত কবিগণ 
কতভাবে যে সংগীত রচনা করিয়া বাঙালির সংগীতগ্রীতির পরিচয় প্রদান 
করিতেছেন তাহার সংখ্যা নাই ।-***.'সংগীতের আর্দর দিন দিনই বাড়িতেছে, 
সংগীতসংখ্যাও যতই বৃদ্ধি পাইতেছে, লোকের প্রাণে সংগীতম্পৃহাও ততই 
বলবতী হইতেছে। নানাবিধ সংগীতপুস্তক ও বিভিন্ন কবিগণের সংগীতাবলী 
বিভিন্ন আকারে প্রকাশিত হইতেছে। কেহ কেহ নূতন পুরাতন বিবিধ 
সংগীত একত্রে প্রকাশিত করিতেও চেষ্টা করিতেছেন, কিন্তু এত অধিক সংগীত 
আছে, যাহা একসঙ্গে প্রকাশ করিবার চেষ্টা অসম্ভব। সেইজন্য কেবলমাজ 
শ্রে্ঠ নাট্যকারের নাটক হুইতে জনপ্রিয় মাধূর্যময় স্বন্র হুন্দর গাশসমূহ একত্রে 
প্রকাশ করাই এই গ্রন্থের উদ্দেশ্ত । নাটকের গানগুলিই সাধারণের নিকট 


এই গ্রন্থে যে নাটকের জনপ্রিয় মংগীতগুলি সংকলিত হয়েছে তার তালিকা_ 


১ম খণ্ড বি্বমঙ্গল গিরিশচন্দ্র (১৮৮৮) 
জয়দেব হরিপদ চট্রোপাধ্যায় (১৯১২) 
জনা গিরিশচন্দ্র ( ১৮৯৩) 
চৈতন্তলীল। ৯. (-৮৮৪) 
বৃদ্ধদেবচরিত টা (১৮৮৫) 
প্রভানমিলন বিহারীলাল চট্োপাধ্যায় (১৮৮৭ ) 
পাগুবগৌরব গিরিশচন্দ্র (১৯০০) 
প্রহ্লাদদচরিত রাজরুষ্ণ রায় (১৮৮৪) 
নরষেধ যজ্ঞ হী (১৮৯১) 
জন্মাষ্টমী বিহারীলাল চট্টোপাধ্যায় ( ১৮৮৯ 
শরীক অমরেন্দ্রনাথ দত ( ১৮৯৯) 
চতুরালী রাজরুষ রায় (১৮৯৬) 
নন্দবিদায় অতুলকষ্ণ মিত্র ( ১৮৮৫) 
শিবরাত্রি অমরেন্্রনাথ দত্ত ( ১৮৯৬) 

২ম্বখণ্ড মিশরকুমারী ব্রদাপ্রপন্ন দাশগুপ্ত (১৯.৯) 
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৪রথ খণ্ড 


ছিন্হার 
কুহুকী 
উর্বশী 
হীরার নথ 
প্রতাপসিংহ 
দেবল] দেবী 
রাজ। ও ব্রানী 
ফুলশয্যা 
রিজিয়। 
চক্্রগুপ্ন 
শমিটা 
কল্যাণা 
রানা ছর্গাবত 
পথারাজ 
ব্যাদ 
পৃর্ণ১শ্ 
'আগিবাব। 
আনু হোসেন 
সাজাহান 
প্রমোদরধন 
মেবারপতন 
বাভীরা9 
রেশমী কমাল 
তক্বালা 
রঘুবার 
বপণের ধন 
শান্তি কি শান্ি 
রাতকান। 
লয়ুলা মন 
হীরে মার্লনী 
আলাদিন 


নি 


অপরেশচন্দ্র মুখোপাধ্যায় (১৯২০ ১ 

দেবেন্দ্রনাথ বসু (১৯১৯) 

অপরেশচন্দ্র মুখোপাধ্যায় ( ১৯১৯) 

দাঁশরথি মুখোপাধ্যায় (১৯১৯) 

দ্বিজেন্দ্রলাল ( ১৯০৫) 

নিশিকান্ত বন্থ রায় (১৯১৮) 

রবীন্দ্রনাথ ( ১৮৮৯) 

ক্ষীরোদপ্রসাদ (১৮৯৪) 

মনোমোহন রায় (১৯০৩) 

দ্বিজেন্্লাল €( ৯১১) 

মধুস্দন ( ১৮৫৭) 

হরিপদ বন্দ্যোপাধ্যায় (১৯০৮) 

হরিপদ মুখোপাধ্যায় (১৯৯) 

মনোমোহন গোস্বামী (১৯০৫) 

গিরিশচন্দ্র (১৮৮৮) 

£গরিশচন্র (১৮৮৮) 

ক্ষীরোদপ্রসাদ (১৮৯৭) 

গিরিশচন্দ (১৮৯৩ ) 

দ্বিজেঞ্জলাল ( ১৯১০ ) 

ক্ষারোদগ্রসাদ (১৮৯৮) 

ছিজেকজ্জলাল (১৯০৮) 

মণিলাল বন্দ্যোপাধ্যায় (১৯১১) 

মনোজ্মোহন বসত (১৯২০) 

মমুতলাল বস্থ (১৮৯৯) 

ক্ষীবোদ প্রসাদ ( ১৯০৩) 

অমুতলাল ( ১৯৯৭ ) 

গিরিশচন্দ্র (১৯০৭) 

নির্মলশিব বন্দ্যোপাধ্যায় ( ১৯১৭ * 

বাজরুষঃ ( ১৮৯১) ” 
১৯ (১৮৯১) 


গিরিশচন্দ্র (১৮৭৮) 
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রাজ! বসস্ত রায় ( কেদারনাথ চৌধুরী কর্তৃক বউ- 
ঠাকুরানীর হাট নাট্টীকুত ) 

দেবী চৌধুরানী ( অমরেন্্রনাথ দত্ত কতৃক নাট্টীরুত ) 
'ঃমম খণ্ড কগহার দাশরথি মুখোপাধ্যায় ( ১৯১৫) 

পরদেশী পাঁচকড়ি চট্টোপাধ্যায় ( ১৯১৯) 

খামদখল অমুতলাল ( ১৯১৯) 

সিংহলবিজয দ্বিজেন্দ্রলাল (১৯ ৫) 

সোরাব-ক্ম ॥ ১৯০৮ ) 

আনন্দবিদায় ্ (১৯ ২) 

তুর্গাদাস | । ১৯০৬) 

বঙ্গে বগী নিশিকান্থ বন্ত রায় ১৯২২) 

বকণা ক্ষীরোদপ্রলাদ ১৯০৮) 

পিয়ারে নজব পাচকডি চট্োপাধ্যায় (১৯১৭) 

পদ্দিনী ক্ষীরোদপ্রসাদ (১৯০৬ ) 


এতগুলি খ্যাত-অখ্যাত নাট্যকারের নাটক থেকে জনপ্রিয় সংগীতগুলি 
সংকলন করে সম্পাদক কাব্যসংগীতপ্রিয় শ্রোতাদেব বসরুচি ও কাব্য- 
গ্রাহিতারই পবিচয় রক্ষ/ করেছেন। 'অবশ্ত আপুমিক পাঠকের বিচারে 
আলোচ্য নাটকেব সংগীত গাল সবই উতকষ্ট কাবাগীত হয়ে উঠেছে কন 
গভীর সন্দেহের বিষ | সশগীভেব জনপ্রিয়ত| বভল।ংশে স্রবারোপের উপব 
নিভর করে। স্থতরাং হ্ছ্স্থরেব স্হযোগিতাতেই বঙ গান জনপ্রিয়তাধন্য 
হয়েছিল তাতো [ঘ্বমত থাকতে পারে না। কিন্তু গানের বিষয়ের অবদান 
সম্পূর্ণ উপেক্ষতীয় নয়। রাজপষ-গিরিশচন্ডের হাঁতে বাওলা পৌরাণিক নাটক 
উনিশ শতকের শেষভাগে অতান্ধ সমাদর অজন করেছিল, রামক্ুঞ্চ-বিবেকানন্দের 
ভক্তিধর্মের পটভূমিকায় কলকাতার নাট্যামোদী সমাজে ষে একটি ভক্তিরস- 
প্রবণত। ছড়িয়ে পডে'ছল, মালোচ্য গীতমংকলনে পৌরাণিক নাটকের বাহুল্য 
ও ভক্তিবিষয়ক গাঁনগুলির সংখ্য। থেকেই ৩া বোঝ। ধায়। কুষ্ণলীল। বুন্দাবন- 
লীল! ব্রজলীল। বাঙল! পৌবাণিক নাটকের একটি পরমাদৃত বিষয়ে পরিণত 
হয়েছিল, চৈতন্তলীলার গীত-ভক্তিভাবান্দৌোলনে গিরিশচন্্র নাগরিক জীবনকে 
অভিভূত করে দিয়েছিলেন । স্বতরাং এই নকল ক!রণেই বৈষ্ণব অনুযঙ্গবিজভিত, 
আধুনিক ভঙ্গিতে রাধারুষ্ণবিষয়ক পদ্দের অনুরূপ কাব্যসংগীত রচনার জোক্ার 
এসেছিল। বিন্বমঙ্গল (গিরিশচন্দ্র), জয়দেব ( হরিপদ চট্টোপাধ্যায় ), জন। 
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(গিরিশচন্ত্র ), গ্রহলাঁদচরিত্র (রাঁজকু্ণ রায় ), চতুরালী (রাজকুষঃ ), নন্দবিদবাক়্া 
( অতুলকষ্ণ মিত্র ), প্রভাসমিলন (1বহারীলাল চট্টোপাধ্যায় ), চৈতন্তলীলা 
( গিরিশচন্দ্র ), জন্মাষ্টমী (বিহারীলাল চট্টোপাধ্যায় ), শ্রীকৃষ্ণ ( অমরেন্দ্রনাথ 
দত ) প্রভৃতি নাটকের জনপ্রিয় গানগুলি সবই পদাবলীর বিষয় বা ভাবাবলঘ্বনে 
রচিত। সেই সঙ্গে ত্রিশূলেখর-মহাদেব-হরবন্দনাও বাঙলা নাটকে ভাল 
করেই প্রবেশ করেছে। অবশ্য এই ধরনের দেবদেবীবন্দন! মধুস্থদন-রাম- 
নারায়ণ-মনোমোহনের নাটক-গীতাভিনয়েও পাওয়া ষায়। তবে গিরিশচন্দ্রই 
প্রচুর পরিমাণে বৈষ্বীয় ভাবের গান রচন। করেছেন। এই সকল গানের 
পিছনে জনরুচির চাহিদা নাট।কার-গীতকারদের প্রেবণা ছিল। ন্বভাবধর্মভীরু 
কোমল গীতরসপিপান্ত অসাম্প্রদায়িক ও সহজ-ভাবালু দর্শক-শ্রোতার সমাদরই 
এই জাতীয় গানের সৃষ্টি ও প্রসারের ধতিহা'সক যূল্য নির্ধারণের নিরিখ হওয়! 
উচিত। এমন কি রবীন্দ্রনাথ পর্যন্ত বৈষব পদাবলীব 'ভাবান্ষঙ্গে অনেক গুলি 
গান রচনা! করেন এবং সেইগুলির সাহায্যে জ্যাতিবিন্্রনাথ ঠাকুব বসম্তলীলা 
€১৯০* ) নামে একটি গাতিনাটা প্রস্তুত করেছিলেন। 

অধরচন্দ্র চক্রবর্তী কুক স-গৃহাত “বৃহৎ থিয়েটাব সংগীতে” অর্ধশত বাল" 
নাটক থেকে গৃহীত কয়েক ধন্ত জনপ্রিয় নাট্যসংগীত আছে। নাট্যকার ও 
তাদের নাটকগুলির নাম _ 


১ম খণ্ড দেবল' দেনা নিশিকান্ত বশর রায় (১৯১৮) 
কিন্নরী ক্ষীরোদগ্রসাদ (১৯১১) 
পানিপথ অতুলানন্দ রায় (১৯১৭) 
মোৌগলপাঠান স্বেন্্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় (১৯১৬) 
কগহার দাশরথি মুখোপাধ্যায় (১৯১৫) 
ব*বাহার যতান্দ্রনাথ পাল (১৯১৮) 
পরদেশ পাঁচকভি বন্দ্যোপাধ্যায় (১৯১৯) 
রাতকান। নির্দলশিব বন্দে পাধ্যায় (১৯১৭) 
রামানজ অপরেশচন্দ্ মুখোপাধ্যায় (১৯১৬) 
চিতোরোদ্ধাব প্রমথনাথ রায়চৌধুরী (১৯১৮) 
জয়পরাজয় (১৯১৮ ) 
ঝকমারি গিরিশচন্্র (? অবিনাশ 


গঙ্গোপাধ্যায় ১৯১১). 
জয়দেব হরিপদ চট্টোপাধ্যায় €( ১৯১২) 


২য় খণ্ড 


৩য় খ৭ 


৪র্থ খগ্র 


ওথেলে! 


গুরুদৃক্ষিণ। 


সওদাগর 
মুখের মত 
ক্ষত্রবীর 
কুরুক্ষেত্র 
'অহল্যাবাঈ 
চন্দ্রগুপ 
তপোবন 
মমব-সিংহাঁসন 
থাঁপদখল 
পলিন 

বিজিয়া 
আপ্বাব। 
আবু হোসেন 
জন। 
মাহেবিয়। 
আনন্দবিদায় 
গবজাহান 
কল্যাণী 
রূপণের ধন 
এাশ্থিকি শান্তি 
মেবাব-পতন 
রংরাজ 
সাজাহান 
বাজীরাও 
সোরাব-কঞ্ণম 
রঘুবীর 
যৎকিঞ্চিৎ 
রানী দুর্গাবতী 


১৩৯ 


দেবেন্দ্রনাথ বস্থ (1) 
মনোমোহন বস্থ (? দেবেন্দ্রনাথ 
ভট্টাচার্য ১৯০৭ ) 

ভূপেন্্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় (১৯১৫) 
নির্মলশিব বন্দ্যোপাধ্যায় (১৯১৯) 
ভূপেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় (১৯১৪) 
নারায়ণচন্দ্র বস্থ (?) 
মণিলালি বন্দ্যোপাধায় ( ১৯১৪ ) 
দ্বিজেন্দ্রলাল ( ১৯১১) 
গিরিশচন্দ্র (১৯১১) 
হরনাথ বন্থ ( ১৯০৯) 
অম্ুতলাল (১৯১১) 
ক্ষীরোদপ্রসাদ (১৯১০) 
মনোযোহন রায় (১৯০৩) 
ক্ষীবোদ প্রসাদ ( ১৮৯৭) 
গিবিশচন্দ্র (১৮৯৩) 

(১৮৯৩) 
ক্ষীরোনপ্রলাদ (১৯১৩) 
ছ্বিজন্দলাল (১৯১২) 


হরিপদ বন্দ্যোপাধ্যায় ( ১৯০৮১ 
অমুতলাল (১৯০০ ) 

গিরিশচন্দ্র (১৯০৭ ) 

ছিদেম্্রলাল ( ১৯০৮) 

অতুলরুষ্ণ মিত্র (১৯০৯) 
দ্বিজেন্দ্রলাল ( ১৯১০) 

মণিলাল বন্দ্যোপাধ্যায় ১৯১১ ) 
দ্বিজেন্্রলাল ( ১৯০৮ ) 
ক্ষীরোদপ্রসাদ (১৯০৩) 
সৌরীন্মোহন মুখোপাধ্যায় (১৯৯৮) 
হরিপদ মুখোপাধ্যায় (১৯০৯) 


"১৪৩ 


প্রতাপমিংহ দ্বিজেন্দ্রলাল ( ১৯০৫) 

শিবরাত্তি অমরেন্দ্রনাথ দত (১৮৯৬ ) 
শংকরাচার্য গিরিশচন্দ্র (১৯১০ ) 

বলিদান এ. (১৯০৫) 

উবশী অপরেশচন্দ্র মুখোপাধ্যায় ( ১৯১৯) 
হীবার নখ দাশরথি মুখোপাধ্যায় (১৯১৯) 


উনবিংশ গতাব্দীর নাট্যসংগীতেব গারা বিংশ শতকের গোড়ার দিক পর্যস্ত 
একই রীতিপদ্ধতিতে সঞ্চরমান ছিল বলে অপেক্ষারুত আধুনিক যুগের 
অনেকগুলি নাটক ৭৪ আমাদের আলোচনার অস্ততূ ক্ত হয়েছে । সময়কালের 
দিক থেকে এই শতকেব হলেও এইগুলি মূলত বস ও কচির দিক থেকে গত 
শতাবের অনুবৃত্ি তাতে সন্দেহ নেই । ছিজেন্দ্রলালই সাধারণভাবে মঞ্চনাটকের 
সংগীতের বিশিষ্টতাকে আশ্্যভাবে বদলে দিয়েছিলেন, যদিও রবীন্দ্রনাথের 
নাট্যসংগীত এই ব্যাপারে দ্বিজেন্্লীলের উপর গভীর প্রভাব বিস্তার করেছিল। 
আবার ছ্বিজেন্ত্রলালের নাট্যস'গীতের প্রভাব তাঁব সমকালীন সমস্ত নাট্য- 
সংগীতেব উপরই মপ্রবিল্ব লক্ষ্য কর| যায | 


উনিশ ৪ বিশ শতকের প্রথম ছুই ৪শকেব নাট্যসংগীতে গতান্তগতিক 
প্রেমাহরাগ, চপলচটল সখীদেব লাশ্কগীত, মানাভিমান-প্রকাশের প্রথাবন্ধ 
রীতিই প্রাধান্ত লাভ কবেছে। এদেব ভিতর গীতিপ্রতিভার অভাব থাকলেও 
নাট্য প্রযোজন চরিতাঁথ করা এব" বের মাপুষে জনপ্রিস হওয়ার উপাদান 
ছিল। বঙ্গরন ৭ পরিহাস, তাঙ্কা খ্বাসাঘাতপ্রধান "ন্দ, 'আরবি-ফারসি 
একের ব্যবহার নজকলের বন্ুপর্বেই বাগুল| কাব্যসংগীতে প্রবেশ করেছিল, 
এই তথ্যটি মনে বাখাব মন্ত। মুসলমানি মন্দরমহলের বিপাসবৈভভব, আদব- 
কায়দা, হারেমস্ন্দবাদেন অপল্য়মাণ দডনার ফ্লাকে প্রেমকটাক্ষবিতরণ, 
পুরহ্ৃন্দরীদের নৃপুরনিক্ণ ৪ ঘপ্ধীরপ্ণনির সন্দে সহচরী সখীর্দের বিলোলতরল 
নৃতযগীত বাঙলা নাট্যসংগীতের এই পনের একটি প্রধান 'অংশ জুড়ে আছে। 
গমরখৈয়াম হাফেজের শ্ররে সব মিলিয়ে গীতিকারগণ কাব্যসংগীতে যে 
বৈচিত্র্য স্ষ্টি করেছিলেন রবীন্দ্রনাথের নাট্যসংগীতের সঙ্গে তার পাথক্য অনেক। 
নিশিকান্ত বন্থ রায় রচিত জনপ্রিয় দেবলা দেবী নাটকের দুটি গান এখানে 
উদ্ধারযোগ্য _ 





১৪২, 
আমার বিবি 
ও তার রূপের চোটে রোশনি জলে 
কোথায় লাগে পটের ছবি । 
জানির গল! এমনি মিঠে কথা কয় মধুর ছিটে, 
কোয়েল ঘাড তোলে না, বর! কাডে না, 
কেজানে সে বাসা ছেড়ে কোন কবরে খাক্ছে খাবি | 
রুমালে আতর মেখে মিশি ঈাতে ভরমা চোখে 
খোপাতে জড়িয়ে মাল। ছডিয়ে আল। 
চলে জানি ঠাটঠমকে 
৪ তার গুণের কথা কবন্ছে বাক্ত হাব মেনে ধায় হাফেজ কবি। 
নাট্যপরিবেশ-নাহতু 'ত করে বিচাব কবলে এই ধরনের কাব্যসংগীতের মূল; 
অনেকথানি কমে যায়। তাছাড়। আলোকিত বণোজ্জল মঞ্চে, মন্জীরনিকূণ- 
ধ্বনির সঙ্গে আবিষ্ সংগীতের সহযোগে, স্থক্ঠী গায়কগাপ্রিকার পরিবেশনগুণে 
এই গানগুলি ঘষে অনামাসে শ্রোতৃবর্গের মনোহরণ করতে সক্ষম হয়েছিল ত। 
বলাই বাহুল্য । এই প্রকার আর একটি উক্ত নাটক থেকে-- 
ঝনরন ঝনরন পিয়ালা বাজে 
রুগ্নঝুন কন্ুঝুন মগ্্ীর গাজে। 
বেণুবীণা ঘন ণাঁজে মুদঙ্গ _ 
জয়ে উঠিছে তানতরঙ্গ 
আও আগুপিয়ার নাচি ঘুবি ফিবি 
হেলই দ্ুলই সারি সারি সারি, 
হান খব আখিখর তুলয়ে প্রণয় ঝড 
পিয়াসী প্রেমিক হদয়মাঝে | 
প্রেমতত্ব এই পবের নাটাসংগীতের একটি প্রিব বিষয়, কারণ প্রেমই 
রোমা্টিক নাটকের মুখা আকষণ। ঘন্বসংঘাত মানাভমান অশ্রজল তুলবোবা; 
ও ভুলভাঙার মধ্য দিয়ে নাটকীয়ত। জমে ওঠে, আর তারই' মধ্যে স্থরের মাধুয 
বিকিরণ করে নাট্যকারগণ দর্শক ও এ্রোতাদের নাট্যব্যতিরিক্ত আনন্া- 
প্রমোদের অংশ দান করেন। প্রেমতত্ব-বিষয়ক গানগুলি কিন্তু প্রায়শই 
মৌলিকতাবজিত। 'গ্রীতিগীতি” নামক প্রেমসংগীতের ন্ববুহৎ সংকলনে বনু 
শত প্রেমসংগীতের তুলনায় এই নাটাসংগীতগুলি নতুন ভাবধার! প্রচার করতে 
পারেনি। যেমন, নির্মলশিব বন্দ্যোপাধ্যায়ের রাতকানা নাটকের একটি গান-- 


৯৪২ 


'প্রেমঙ্াদে পড়ে কেদে শেষে হয় সার 
প্রেমের কেমন এ ধার! 
কত সুখের ছবি জাগে, তার্দের নয়নের আগে 
প্রেম করে যারা; 
চোখে চাওয়।! তখন বিষম দায় 
গলাতে চাইলে পা কেবল জায় 
প্রাণভর। কথা মুখে না জুয়ায় 
অন্তর হলে বয় আখিধার1।:.. 
উনিশ শতকের প্রেমসংগীতের তুলনায় এই গানগুলির প্রকাশভঙ্গি হয়ত 
পথক কিন্তু বক্তব্যের দিক থেকে প্রায় একই ধরনের। পাঁচকড়ি 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের পরদেশী নামক নাটকের একটি গান-__ 
প্রেমে যদি হবে শ্ুখী বোঝ আগে প্রেমটা কী 
নইলে যুশেমুখি গলা ধরি বসি কাঁদলে হবে কী? 
প্রেম যদি করতে চা আপন প্রাণ বিলিয়ে দাও 
নইলে সাধে কাদে পায়ে ধরে! বুঝবে শেষে সব ফাকি । 
স্বণা লঙ্জা ভয় তিনটি থাকতে নয় 
পাগল সেজে আকাশ পানে চাইলে কিবা হয় । 
প্রেম খাঁটি সোনা খাদ মেশে না চলে না তায় বুজককি । 
যে চন যারে চায় পায় কি সে তায় 
ধরি ধার করে ফিরে ধবতে না পারে 
যখন মনে প্রাণে বাধন পড়ে তখন প্রেম এসে দেয় উকি । 
মার একটি গানে রবীন্দ্রনাথের মায়।র খেলার বনি শোনা যায়-- 
বপেব লাগিয়া বেসে! নাকো ভাল 
'ভালবেসে স্রখ পাবে নাপাবধেনা 
বূপমদ্দনেশ। ছুটে গেলে পাণে.: মিলনেতে মগ হবে না হবে না। 
যৌবন হেরিষে যি 'ভালবাসা সেধে নিমিষের ন। পুরিবে আশ, 
যৌবন ফুরাঁবে 'ভাঁলবাস] যাবে বাঞ্চিত ণিরে চাবে ন। চাবে ন।। 
ধনবিনিময়ে প্রেমেব কামন। সে ত নহে প্রেম প্রেমের ছলনা, 
হ্ধু প্রাণবিনিময়ে ভালবাসাণা:স ধন দিলে প্রেম মিলে না মিলে ন1 ॥ 
কিন্তু কয়েকটি প্রেমের গানে কাব্যধমিতাঁর স্পষ্ট প্রকাশ আছে। যেমন, 
ঘেবল! দেবী নাটক থেকে একটি গার্ন__ 


১৪৩ 


প্রেমের এই ধার! 
বিরহে মর্মদাহন মিলনে আত্মহার! 
এই' চোখে চোখে ছুটি আছে বসে 
এই পথ চেয়ে বসে কার আশে; 
এই কনক-উজ্জ্ল-বরণী হেরে নির্ষল কিবা! ধরণী 
'মেঘ ওঠে এই হ্াদয়াকাশে প্রবল ধার! নয়নে বরিষে 
হেরে তিমিরবরণী ধর!। 
এই ফুলের ভূষণ করি আভরণ 
আপনি আপন মুগ, 
এই ছি'ডে ফুলমালা বলে বড জালা 
করিছে হৃদয় দগ্ধ । 
এই মলয় পরশে শিহরে হরষে 
আবেশে বিভোর দৃষ্টি, 
এই বেশভূষা টেনে ফেলে দেয় দূরে 
সমীরে গরল বৃষ্টি ; 
এই রক্তিম অধরে ভাঁসিব রেখাটি 
এই ঘৃণিত নয়নে ভীষণ ভ্রকুটি 
যেন পাগলিনীপার। ॥ 
এুলানন্দ রায়ের পানিপথ নাটক থেকে প্রেম সম্পর্কে আর একটি গান-- 
ন] হলে আপনহাবা প্রেম কি মেলে 
পবশে হাদমুবসে সুধা উলে। 
প্রেম দেয় ধবা ধাবে ভারে থাকে কোথায় কয় না কারে 
ধরে সে যে ধরতে পারে আপন ভূলে । 
প্রেম কত্ত না থাকে বশে আমে যদি আপনি আনে 
প্রেম সরল প্রাণ ভালবাসে । 
বোঝে না লে বুঝব বলে। 
কয়েকটি গানে প্রেমের বাহক উল্লাস, স্ৃখানু ভাবের অন্তঃশামী নীরব বেদনা, 
প্রেমিকের ক্ষণন্ভপ্ত শান্ত ও প্রেমপাত্রীর প্রতি বৈপরীত্যযূলক মনোভাব, 
প্রেমিকের মনোরঞরনের জন্য প্রোমকেব বেদনাশোপনপূৃহক কটাক্ষপ্রবত্র ইত্যাদি 
মনো ভাবের চাকুপ্রকাশ ঘটেছে _নাটকের বাইবেও এইগুলি কাব্যপংগীত্পে 
হুথপাঠা | যেমন, দেখল! দেবী নাটকের আর একটি গান__ 
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তবে ফুটাও অধরে হাসি 
প্রাণহীন! মোর! শুষ্ধ তটিনী পরম স্থথশ্রোতে ভাসি । 
অভিবেদনায় নয়নে অশ্রু যদিও ছুটিতে চায় 
নিবারি সে বারি চাক কটাক্ষ হানিতে হইবে তায়, 
্রাস্ত ক্লাস্ত চরণ যদি ঢলিয়৷ পড়ে আবেশে 
মোরা, তথাপি গাইব তথাপি নাচিব মাতিব সবে হরষে। 
মোদের, হৃয়-উৎস চিরনিকদ্ধ তবু মোর। ভালবামি। 
মোরা, দু'দিনের তরে বিশ্বমাঝারে ফুটিয়াছি যেন ফুল 
তোমরা সোহাগে তুলে নিয়ে বুকে কহিছ *নাহিক তুল" । 
কাল, বাসি হব ধবে দূরে ফেলে দিবে নয়ন ফিরাবে চরণে দলিকে 
হবে, হাসিবূপগান সব অবসান পুলাতে যাইব মিশি। 
প্রমথনাথ রায়চৌধুরী কবি হিসাবে স্থপ্রসিদ্ধ ছিলেন। তীর চিতোরোদ্ধার 
নাটকে কয়েকটি উতকুষ্ট কাব্যসংগীত আছে৯৯। প্রেমতত্বের একটি গান অবশ্য 


পুরাতন যুগের কাব্যগীতেবই প্রতিধধ্নি__ 
বাধ! পেলে জলে আরও এইত প্রেমের ধারা 
সরমে মরমে শেষে আপনি আপন হারা ।' 


নিরাশে পিয়াস বাডে ছাডালে প্রেম না ছাঁডে 
বাঁদিতে কাঁদিতে শুধু জীবন জনম সার]। 
এ নাটকের আব একটি প্রেমের গানে পপ্রকুতির পটগ্ুমিকায় রোমার্টিব, 
কবিমনের আধুনিক স্পর্শ পাওয়। ঘায়__ 
আমর পরাণখানি লুট হয়েছে সে এক ফাগুন মানে 
যখন কুভর দেশে পডে সাড়া ফলের জোয়ার আসে । 
যখন ভর! চাদের ভরা শোভায় স্বর্গ গলে ধরা ডোবায়ঃ 
বাতাস ধখন আকাশময় বেডায় ভাছুতাশে 1, 
নির্যলশিব বন্দ্যোপাধ্যায়ের মুখের মত নাটকের 'আর একটি জনপ্রিয় প্রেম- 
সংগীত-_- 
মন কি ভুলে মুখের কপায় প্রেমিক হৃদয় চোখে ভাসে, 
নয়নে মিললে নয়ন আপনি বদন মৃচকে হাসে । 
সোহাঁগন্ভরা! দেখলে আখি বুঝতে কি আর থাকে বাঁকি 
প্রাণে প্রাণে হয় মাখামাখি 
লুকান মরম কথা নীরবভাষে নয়ন 'ভাষে। 


সষ্ভছ 


প্রেমতব-প্রকাশের এই প্রবাগত রীতিটি দ্বিজেন্্লালের গানেও লক্ষণীয় । 
মেবারপতন নাটকের একটি অন্থবপ গান উদ্ধৃত করে প্রেমিকবিষয়ক নাটাগীতি- 
গুলির পরিশিষ্ট টানা যেতে পারে-_ 
প্রেমে নর আপনি হারায় প্রেমে পর আপনি হয় 
আদানে প্রেম হয়নাকো। হীন, দানে প্রেমের হয় ন। ক্ষয়। 
প্রেমে রবিশশী উঠে প্রেমে কু্জে কুন্থুম ফুটে, 
ননে বনে মলয়লনে পাখি গাহে প্রেষেব জয় । 
সাগর মিলে আক্কাশতলে অ'কাশ মিলে সাগরজলে 
প্রেমে কঠিন পাযাণ গলে প্রেমে নদী উজান বয়। 
স্বর্গ মর্তে 'মামে নেমে মর্ত স্বর্গে উঠে পেমে 
প্রেমের গান গণনভরা প্রেমের কিরণ ভুবনময় | 
নিধুবাবু হকঠাকুরের প্রীতিগীতিব তুলনায় অবশ্য এ গান অনেক ৰেশি 
কাব্যমৌর ভময। গভীবতাধ সীমাম্পর্শী এবং বোমার্টিক কবিমনের হিরণ 
ত্যুতিতে উদ্ভাসিত হয়েছে। 


৫ 


বাঙলা নাকের একটি গরিষ্ঠ অংশ দেশগৌরবদীপ্ধ এবং শ্বদ্বেশমনস্ক 
সংগীতে পমুদ্ধ। হিন্দুমেলার যুগ থেকেই দেশপ্রেমাক্মক জনপ্রিয় গানগুলি 
ইতিহানাশ্রিত নাটকে বাঙালির ত্বদদেশচেতনা-স্তীবনের কাজে ব্যবহৃত হয়ে 
আসপছে। কিরণচন্দ্র বন্দোপাধ্যায়ের 'ভারতমাতা” (১৮৭৩) নামক বপকনাট্যে 
ছ্বিজেন্মনাথ-রঠিত “মলিনমুখচন্দ্রমা। ভারত তোমারই" এবং সতোন্্রনাথ-রচিত 
'মিলে সব ভা'র হুপন্থান” গান ছুটি অস্তভুক্ত হয়েছিল২০ | মহেন্দ্লাল বন্থুর২১ 
চিতোর রাক্গস তী পণন্না (১৮৭৫) নাটকেও এই ছুটি জাতীয় সংগীত এবং 
রঙলালের "ম্বাধীনহাহীনতায় কে বীচিতে চায়” গানগুলি আছে। ১৮৭৪ 
সালেব ৩ জুনাই 'ইংলিশম্যান” পত্রিকায় এই নাটকের অভিনয়ের যে বিবরণ 
আছে, তাতে দেখ! যায়, নাট্যসমাপ্তিতে জনপ্রিয় অভিনেত্রী ষাহুমণি 'ভারত- 
সংগীত” গানটি গেষেছিলেন। হরিমোহন ভট্রাচার্ধের সমরে কামিনী (১৮৭৫) 
নাটকেও হিন্মমেশাব প্রাগুক্ত গানগটি আছে। হিন্দুমেলায় জনধন্য জাতীয়-গীত- 
রচনৃকারী মনোমোহন্েব “সতী” ও 'প্রণযপবীক্ষা" নাটকেও এই সব ব্বদেশ- 
ভাঁববাঞক গান স্থান পেয়েছে, ইতিপূর্বে বল! হয়েছে। অমৃতলাল বস্থ্র 


'নবজীবন' (১৯০১) নাটকেও “মলিনমুখচন্ত্রম “মিলে সব ভারতসস্তান+ এবং 
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রবীন্দ্রনাথের 'অফ়ি ভুবনমনোমোহিনী” গান তিনটি 'আছে। ১৮৭৬ তরীস্টাবে 
নাট্যাভিনয়ের উপর সরকারী নিষেধাজ্ঞা জারি হলে এই জাতীয় ভাবোচ্ছান 
সাময়িকভাবে বাধাপ্রাপ্ধ হয়। অপেক্ষাকৃত পরবর্তীকালে গিরিশচন্দ্র- 
ছিজেন্রলালের হাতে বাঙল! খদেশপ্রেমাত্রক নাটক ও নাট্যসংগীত পুন্রায় 
উদ্জীবন লাভ করে। অতুলানন্দ রায়ের পানিপথ নাটকের একটু জনপ্রিয় 
দেশাতগীভ-_ ্‌ 
ধন্য মোদের হিন্দস্বান। 
ধর্মঅর্থ মোক্ষকাম চতুবর্গধাম হিন্ুস্বান 
বীরপ্রসবিনী ত্রিদ্দিববাঞ্চিত 
জ্যোতিস্থরঞ্িত ষডখতৃশোভিত হিন্দস্বান | 
সকল ভারতময় উঠে আজি এর জয় 
মরতে দেবতা! তুমি হে নরপ্রধান।""" 
চিতোরোদ্ধার নাটকে প্রমথনাথের একটি স্থুরচিত অন্ত্েজিত শিগ্ধ দেশ- 
প্রীতির গান অবশ্যই দৃষ্টি আকর্ষণ করে_ 
ওগে! আমার মাটির স্বর্গ মাথায় রাখি তোমার চরণ 
হও নামাঁটি সোনা খাটি তুমি আমার জীবন মরণ। 
আলোয় নেয়ে তোমার ক্ষেতে সবুজ হরষ ওঠে মেতে 
তোমার রূপে ভুবন আলো ওগো আমার কালোবরণ। 
আছে তোমার সতীত উজ্জল আছে তোমার সাধনের বল, 
তোমার বৃদ্ধি তোমার সিদ্ধি কাহার সাধ্য করে বারণ ? *. 
ত্বদেশপ্রেমাত্মক এবং অন্যান্য কাব্যস'গাতে দ্বিক্গেত্রলাল বাঙল1] নাটকের 
ইতিহাসে নি:সন্দেহে যুগাস্র এনেছিলেন, স্তর ং দিজেন্্লালের সমসাময়িক 
নাট্যসংগীতে ছিজেন্্র প্রভাব গ'ভীনভাবেই পড়েছিল | গিরিশচন্ছের সিরাজদৌলা 
এবং ঘ্বিজেন্্রলালের প্রতাঁপমিংহ উভয় নাটক বঙ্গভঙ্গ-আন্দোলনের 
পটভূমিকায় অভিনীত হয় এবং দুই নাটকের অভিনয়রীতি ও সংগীত পরবর্তী 
ৰাঙল। নাটকে প্রবলভাবে সধশরিত হয়। তার যে কোনও নাটকেই মোটা 
মুটি প্রেমবিষয়ক দেশপ্রাতিমূলক এব* পরিহাস-ডাবমূলক-__এই তিনজ্াঁতীয় গান 
অল্লবিস্তর থাকে। এর মধ্যে, প্রেমমংগীতের তুলনায় দেশাস্মবোধক ও 
জাতীয়তাবাদমূলক গাঁনগুলির "ভাঁধা-ছন্দ-শরে দিছেন্দলালের এমন একটি 
মৌলিকতা প্রকাশ পেয়েছে যা ম্মস্তপর দুর্ণভ। প্রতাঁপধিংহ ( ছ্িজেন্্র 
বুচনাপং গর্ভে রাণ। প্রতাপ িংভ, স্টারে রাণ। প্রতাপ নামে প্রথম অন্ডিনীত ) 
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নাটকের এই গানটি দিজেন্লালের বিখ্যাত “হাস্য শুধু আমার সখা? কবিগ্াটিকে 
মনে করিয়ে দেয়-- 
স্থখের কথা! বোল না আর বুঝেছি স্থুখ কেবল ফাকি। 
দুঃখে আছি, আছি ভাল, তঃখেই আমি ভাপ থাকি। 
দুঃখ আমার প্রাণের সখা, রখ দিয়ে যান চোখের দেখা 
দু্দণ্ডের হাসি হেসে, মৌখিক 'ছদ্রতা রাখি । 
দয়া করে মোর ঘরে স্বখ পায়ের ধূল! ঝাড়েন যবে 
চোখের বারি চেপে রেখে মুখের হামি হানতে হবে 3 
চোখে বারি দেখলে পরে,  ন্থুখ চলে যান বিরাগভরে 
দুঃখ তখন কোলে ধরে আদর করে মুছায় আখি। 
প্রতাপসিংহ নাটকেই ছিজেন্্রলালের বিখ্যাত "এ কি দীপমাল! পরি হাসিছে 
রূপসী এ মহানগরী সাজি' এবং 'ধাও ধাও সমরক্ষেত্রে গাঁও উচ্চে রণজয় গাথা” 
গান ছুটি আছে। এই জাতীয় ভা.বাদ্দীপক গান নাটকে দ্বিজেন্দ্রলালই 
প্রথম ব্যবহার করেন। দিজেক্*লালের সমকালীন ও পরবর্তা নাটকে স্বভাবতই 
এর প্রভূত অন্ুসরণ ঘটেছে । যেমন নিশিকাস্ত বন্থ রায়ের দেঁবল! দেবীতে এই 
গাঁনটি অবিসংবাদিতভাবে ছিজেন্্লালের 'ধাও ধাঞ সমরক্ষেত্রে'র অন্রূপ--- 
চল চল সবে সমরক্ষেত্রে জননী মাজ্ঞা তোর 
মত চিত্ত করিছে নৃত্য মাতিব সমরে ঘোর। 
উচ্চশির নত, গবমাণ হত, 
নৃপতি মোদের শব্রুকরগত 
রাজভক্ত কেব! বীরপুত্র বটে, 
যে যেথায় আছ এসো! সবে ছুটে, 
ভীমবূল সবে ভল্লঅমি করে 
ঝাঁপায়ে পড়িব বিপক্ষ মাঝারে 
অজিত মান বঙ্জিত প্রাণ রাখিব রাজারে মোর। 
স্থরেন্্নাথ বন্দোপাধ্যায়ের মোগলপাঠান নাটকের সবকটি গানই 
ঘিজেন্রলালের কাব্যসংগীতের আদর্শে রচিত | ধেমন একটি প্রেমের গান-_ 
আমরা প্রেমের ভিখারিনি 
বিয়োগে মিলনে কুটিরভবনে তোমাদের অন্ুগাষিনী 
আমরা, প্রথর রবির কিরণপারা 
মোরা, বরিষার মেব ঢালিগো! অমিয়ধারা, . 
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আমরা, আধারে ভ্রমি হয়ে দিশাহারা . 
মোর! আলো ধরে ডাকি এস পথহার৷ 
কত সাধিয়ে কত কাদিয়ে শেষে তুলায়ে সবারে পথে আনি । 
রিজিয়া নাটকে মনোমোহন রায়ের একটি কাব্যসংগীতে সৌন্দর্যের স্পর্শ 
আছে, ঘা দ্বিজেন্দ্রলাল রবীন্দ্রনাথের গানগুলিকে মনে করিয়ে দেয়। রিজিয়। 
নাটকটি স্কটের কেনিলওয়ার্য অবলম্বনে রচিত। কাব্যনংগীতটির অংশবিশেষ 
সংকলিত হুল-_-_ 
এস হে সখা হৃদয়ে আকা 
দেখ হে আসিয়া মুরতি তোমার । 
তুমি নয়নশোভন অগ্চন আমার তুমি হায়রঞন কুহ্থমহার | 
তুমি মাধুরী রাতে পাপিয়াতে তুমি শারদ প্রাতে বাশির গান । 
তুমি লঙ্জাবিজড়িত নবর্বধূব বুকে আধমুকুলিত প্রেষপিপাস! ।:.. 
দেবল! দেবী নাটকের একটি ভক্তিগীত গানের পরিচিত আঙ্গিক পরিত্যাগ 
কবে একটি স্থুরচিত কাব্যসংগীতের মর্ধাদালাভ করেছে। পূর্বযুগের মনোমোহন - 
গিরিশচন্দ্রের গানের সঙ্গে এর পার্থক্য শ্বতই চোখে পড়ে_ 
আমি চাহি না হইতে এ বিশ্বজগতে 
ব্রাট বিপুল বিস্ময় মহান । 
কর মোরে ধন্য হজিয়ে নগণ্য 
যাহে জীব লভয়ে কল্যাণ। হে ভগবান ॥ 
আমি চাহি না হইতে অনন্ত জলধি 
লবণাক্ত বারি নাহিক অবধি) 
কর মোরে ক্ষুদ্র নিল কৃপ 
নসি্ধ হবে জীব বারি করি পান। হে ভগবান ॥ 
আমি চাহি ন। হইতে বিরাট 'হিমাপ্রি 
উর্দণশর্ষ নভোবক্ষোভেদী 
কর মোরে সমতলঘুমি 
শস্য লভি জীব ধরিবে পরাণ। হে ভগবান ॥ 
আমি চাহি ন! হইতে মহান মহীরুহ 
যোজনবিস্তৃত বিশালদেহ 
কর মোরে ক্ষুদ্র বংশদণ্ড 
দণ্ড করি অন্ধ করিবে প্রগ্নাণ। হে ভগবান ॥ 
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ঘিজেন্দ্রলালের ছন্দোসংগীত ও কাব্যাদর্শের সার্থক অনুকরণ হিসাবে স্থরেন্জনাথের 
মোগলপাঠান নাটক থেকে একটি গান-_ 
ভেঙে গেছে মোর সোনার শ্বপন ছি'ডে গেছে মোর বীণার তার 
আজি হৃদয় ভরিয়া উঠিছে কেবল মরণ ভেদ হাহাকার 
যেদ্দিকে তাকাই শুধু নাই নাই সকলি গিয়াছে চলিয়। 
আছে বাকি শুধু জীর্ণ স্মতিটক তাউ লয়ে মরি কাঁদিয়]। 
টুটে গেছে আশ| মিছে কেন আশ ফিরে নাসা আশ! নাহিক জার । 
বাঙল। নাট্যসংগীতে হাস্তপরিহালযূলক চাল লঘুন্তবের বহু গান উনিশ 
শতকের শেষ থেকে 'বিশ শতকের প্রথম ঢুই দশকে জমে উঠেছিল। 
মনোজমোহন বস্থবর “রেশমী রুমাল” থেকে উদ্ধত এই গাঁনটি অমৃতলাল- 


গিরিশচন্দ্র গত শতকের পবিহ্বাসভাবাত্মক গান গুলির অন্গপ-_ 
গানের মত গাই যর্দি একট। গান 


শুনলে পরে ভুলবে নাকে। জন্বাকাল1 হবে কান। 
কালোয়াতি তালের গেটে ব্রহ্গবন্ধ উঠবে ফুটে 
খিল ধরবে বুকে পেটে পালাই-পালাঈ করবে প্রাণ। 
ধরলে পরে টপ.পা খেয়াল ভাবনে বুঝি ডাকছে শেয়াল 
আবার রাসভ-রাগে পাইলে ঞ্ুপদ রজক হবেন আগ্ুয়ান। 
দিলে পরে সিটকিবি ই-ই, মাথাব ভিতব করবে রি-রি-রি, 
আবার ধমক মেরে গমক দিলেই 'ভবলীলা অবসান । 
বিহারীলাল চট্টোপাধ্যামের নন্দবিদায়েব প্যারভি হিসাবে রচিত 
ধক আনন্দবিদায় রবীন্দনাথেব প্রতি ব্যক্তিগত বিদ্বেষ-্লানিতে 
উপচিত ছিল বলে বাঁঙালি শিক্ষিত সমান্ছে এব প্রচার ঘটেমি। কিন্ত 
আনন্দবিদায়ের প্যারডি ও হাসির গানগুলি হ্বতঙ্ভাবে জনপ্রিয় ছিল। আনন্দ- 
বিদায়ের গানগুলির তালিক! এখানে দেওয়া হল-__ 
দুঃখের কথ। বলব কত ছেলেট1 বিগড়েছে কাকা 
এখনো! তারে চোখে দেখিনি শুধু কাব্য পড়েছি 
দেখে ষা দেখে যা লো তোরা 
মে আসে ধেয়ে এন. ডি, ঘোষের মেষে 
সে যে শক্ত ভারি খুভো 
জাগ জাগরে নেপাল 
হেলে ভুলে গোঠে চল গোঠবিহারী 
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৮. আমি নিশিদিন তোমান্ন ভালবাসি তুমি লিজার মাঁফিক 
, মনে কর শেষের সেদিন ভয়ংকর ছাদ 

১*. তোমারই তুলন! তুমি চাদ অকর্ষার ধা ড় এবং সখি শ্যাম না এল 

১১. কুষ্চ বলে, আমার রাধে বদন তুলে চা 

১২, বিভব সম্পদ ধন নাহি চাই 

১৩, কেন যামিনী না যেতে জ'গালে না 

১৪, আয় রে আর কবিনরের*সঙ্গে যাবি কে কে আহ 

১৫. ওরে রেরে নেপাল আমার কলিকাতায় 

১৬. আহ! ভেবো! না আহা ভেবে না 

১৭, ওরে শাম বংশীধাবী ( চট্টগ্রামবিহারী ) 

১৮, আয়বে ভাই আঁয় চলে আয় চটপট 

১৯. মার যার মাব থর ধর ধর কাট নাট কাট 

২০, জয় ভয় দষ ভয় জশ জয় নেপালচন্দ্র ভাট 

২১, আর তোচাটপাঁয় যাব না ভাই 

২২, আয়বে ফিরে আয়বে বাবা 

২৩, আঘমি আব কি যেতে পারি বাব] 

২৮, আজ চল চল চট্টগ্রামে পুনধার 

২৫. মোলাম মোলাম সথি একা হুল পরমা 


২৬, নিপট কপট তু শ্রাম আবে 
আধুনিক ধনত্তন্্রশাসিত সমাজে টাকার ভূমিক। নিয়ে অনেকগুলি পরিহাস- 
মূলক নাট্যদংগীত পাওয়। যাচ্ছে । বৈকুগনাথ বস্থুর “পৌরাণিক পঞ্চরং, থেকে 
একটি গান২২-_ 
লক্ষ্মী। যার ধন নাই তার নিধন ভাল এই ধনের স সারে 
ধনে কেনে সকল স্বথ ধনে মুকের ফোতে মুখ 
যার ধন নাই তাঁর দেখে নারে মুখ দারাস্থৃত পরিবারে | 
ধন হুর্বলের বল হয়, ধন হয়কে করে নয়, 
ধনে কুরূপকে স্্রপ করে নিগুণকে গুণময় 
আবার ধনের জোরে হায়রে হায়রে 
যুধিষ্ঠির হয় জোচ্চোরে | 
ধনে হয় নির্দোধী দর্ডিত, কত ষণ্ডে হয় পণ্ডিত, 
কত অকালকুম্মাগ্ড হয় উপাধিমগ্ডিত, 
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ধনে খুনে পায় প্রাণ আছে রে প্রমাণ 
ফাদির আপামী দ্বীপাস্তরে | 
প্রেমধন অর্ধিকারীর ২৩ চন্দ্রবিলাম নাটক (১৮৬৬) থেকে বাউলম্থরে রচিত 
এই' শ্রেণীর একটি গান-_ 
কিন] বল হয় টাকায় 
হেন কাজ নাইকে]। ধবায় টাকায় য। ন| সাধা যায়| 
টাঁকাতে হাসায় কাদায় ভেলকি লাগায় সব কথায়। 
টাকার জোরে আর কি বল বাঘের বাপের শ্রাদ্ধ হয় 
থাকলে টাকা সবাই মানে নইলে কেবা কথা কয়। 
পরের ছেলে টাক। পেলে বাঁব। বলতে আগে চায়। 
টাকার তরে সবাই পাগল হায়রে টাক] হায়রে হায়। 
অব্রলানন্দ রায় তার এতিহাসিক ন।টক পানিপথে আধুনিক মুদ্র।- 
অর্থনীতির বিষয়-মংকটকে গানে প্রকাশ করেছেন-_ 
টাক] টাক টাক! 
তোমার শুশ্ববরণ চঞ্চগমন তোমাবিনা সব ফাক । 
যারে তুমি হও প্রসন্ন ধাবাঁর সে গণ্যমান্য 
হোক না কেন বুদ্দিপৃণ্ত 
লোকে করে ধন্ত ধন্য বলে পাঁগুতের কী ভাবমাথ। ৷ 
আবার যারে তুমি হ'ও বিমুখ দুনিয়াতে তার কোথা সখ ! 
মাগ বোঝে শা প্রাণেব ৪&খ ভূত বলে পুত চায় না মুখ 
ভাবে বুথ ভবে প্রাণ রাখা। 
নান৷ মাজে দুনিয়ামাঝে পেতে কুহকফাদ 
কী খেল! খেল বপচাদ ; 
দানধর্মে ক্রিয়াকর্মে কারে ব। মাতাও 
বিলাসে রঙ্গরসে আহা কারে বা ভুবাও 
কোথা বাধিয়ে লড়াই রক্তশ্রোতে মেদিনী ভানাও 
কোঁথ! বা সন্ধি চেলে শাস্তি ঢেলে ঘুরাচ্ছ সংসারচাক1।*-**"" 
ভূপেম্্রনাথ বন্্যোপাধ্যারের সগ্দাগর নাটকের একটি গানও একই 
বক্তব্যের পুনরাবৃত্তি মাত্র_ 
টাকা টাক! টাক] তুমি আছ'জগৎ চেয়ে 
ক্ুধি আধার তোমার কাছে তুমি মিষ্টি মধুর চেয়ে। 
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নেইকে টাকা যার তাতে কিছুই নেইকো সার 
তার জাতকুলমান জ্ঞানের বড়াই সবই ফক্কিকাঁর )__ 
হয় হাঁডি ডোমও পৃজ্য সবার-_টাঁকা তোমায় পেয়ে 
সইয়ের বউয়ের বকুলফুলও টাকায় আপন হয়*** 


ঙ 


বাউল] নাট্যসংগীতের সাধারণ বিবর্তনধারায় রবীন্দ্রনাথের নাট্যসংগীতগুলির 
প্রভাব দূরপ্রসারী ও শক্ষ, কিন্তু প্রত্যক্ষগোচর নয় | রবীন্দ্রসংগীতের সৌকুমার্য, 
কাব্যগর্ত ব্যগ্গনা, স্তরের নিজন্ব আবেদন সাধারণজনকচির কাছে ছিতীয় 
মহাযুদ্ধের পূব পর্যস্ত তীব্র ছিল না। তাছাড৷ কাব্যপাঠক বা শিক্ষিত সমাজের 
তুলনায় নাট্যাদ্শকের রুচি অধিকতর স্থল ও সাধারণস্থরের একথা অস্বীকার 
করা যায় না। মেইভন্য বাল! নাট্যসংগীত কিছুটা স্বলতার পথ ধরেই এগিয়ে 
চলেছে, সুম্্ন সৌন্দর্যের দিকে যায়নি। এই কারণেই বাল্মীকি প্রতিভা, মায়ার খেল! 
সাধারণ রঙ্গমঞ্চে সেকালে গুহীত হয়নি । রবীন্দ্রনাথের গান জ্যোতিরিন্রনাথের 
গীতিনাট্যে ব্যবহৃত হয়েছে, ভারতীয় সংগীতসমাজে অভিনীত হয়েছে, কিন্তু 
পেশাদারি রঙ্গমঞ্চে নিত্য-অভিনীত নাটকে বনুব্যবহাত হয়নি। বরং 
ছিজেজ্লালের নাট্যসংগীতের আদশ অন্ান্ত গীতিকারদের দাবা তাপেক্ষা বেশি 
অনুস্থত হয়েছে । অবশ্তা বাওলা রঙ্মঞ্জে রবীন্দ্রনাথের বয়েকখানি গান 
কয়েকবারই জনপ্রিয়তা অর্জন করেছিল এবং সেইশ্ত্রে কিছু রবীন্দ্রনাথের নাট্য- 
সংগীতও অন্তান্ত নাটাসংগীতের মত জনপ্রিয় হয়ে'ছল। রবীন্জনাথের “বউ- 
ঠাকুরানীর হাট” উপন্যাসের নাট্যরূপ দিয়েছিলেন গিরিশচন্দ্রের অন্যতম নাটা- 
সহযোগী কেদারনাথ চৌধুরী । “রাজ! বসন্ত রায়” নামে পরিচিত এই নাটকের 
অভিনয় সাধারণ বঙ্গমঞ্চে জনণ্ডিয় হয়েছিল২৪ এবং ভঃ স্থকুমার সেন তার 
বাঙলা! সাহিত্যের ইতিহাস ২য় খণ্ডে লিখেছেন যে এই অভি-য়ের জন্যই 
রবীন্দ্রনাথের গান সাধারণের মধ্যে প্রথম ছড়িয়ে পডে। রাজ বসস্ত রায় 
নাটকে রবীন্দ্রনাথের এই গানগুলি ছিল-_বধুয়া অসময়ে কেনহে প্রকাশ, আজ 
তোষারে দেখতে এলেম, মলিন মুখে ফুটুক হাসি, হামিরে পায়ে ধরে রাখিবি, 
সারা বরষ দেখিনে মা, ওরে যেতে হবে আর দেরি দাই, আমার যাবার সময় 
হল, মা আমি তোর কী করেছি, আমিই শুধু রইন্্ বাকি, আর কি আমি ছাড়ব 
তোরে । কয়েকটি গান অবশ্য গীতিবিতানে নেই, কেবল বউঠাকুরানীর হাটেই 
আছে এবং অন্তান্ত কিছু গান কবি পরব্তীকালে প্রায়শ্চিত্ত নাটকে গ্রহণ 
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করেছেন। প্রবীণ অভিনেতা স্বর্গীয় রাধামাঁধৰ কর বসন্ত রাঁয়ের ভূমিকায় 
স্থমধুর সংগীতে দর্শকদের মুগ্ধ করেছিলেন বলে অবিনাশচন্র ঘোষ তার 
“গিরিশচন্দ্র গ্রন্থে জানিয়েছেন । 


বাঙলা নাট্যসংগীতের পরিচ্ছন্নতায়, কাঁব,সম্পদে, 'ছন্দের পরিপাটা ব্যবহারে 
অনেক নাট্যকারের উপরই রবীন্দ্রসংগীতের প্রভাব প.ডছিল, তাতে সন্দেহ 
নেই। মনোমোহন রায়ের রিজিয়া! নাটকের গানগুলি জনপ্রিয় হয়েছিল তার 
কবিত্বসৌকুমার্ধের গুণেই। রিজিয়৷ নাটকের একটি কাব্যগীতি রবীন্দ্রনাথের 
প্রথম বয়লের গানগুলির কথা মনে করিয়ে দেয়-_ 


মে কেন আমার পানে ফিরে ফিরে চেয়ে গেল 

কী যেন কী তার মরমকথা নয়নকোঁণে কয়ে গেল। 
সরমে যূরছি আখি চুরি করে ছবি দেখি 

বসস্ত বাতাসে ধেন প্রাণের মাঝে বয়ে গেল। 

যত ফুল যত্ব করে তুলেছিহ্ু মাঝের বেল৷ 

আচলে রূহিল বাঁধা মাল] গাঁথা রয়ে গেল। 


একটি বিরহবিষাদের গীতেও রবীন্দ্রসংগীতের মুদুপ্রভাব লক্ষ্য কর! যায় + 


যদি পরাণে ন। জাগে আকুল পিয়াসা 

বধু হে শুধু দেখা দিতে আসা এস না 
ভালবেসে যদ্দি দুঃখ পাঁও সখা 

তোমার পায়ে ধরি ! আমায় 'ভালবেস না। 

আমি একলা বসিয়ে সারাটি দিন 
চেয়ে রব এ পথের পানে 

আমি সারাটি রজনী রহিব জাগিয়ে 
চাও জাগিবে আমার সনে। 

তুমি যাহ! চাও সখা! দিব ফিরাইয়ে_ 
শুধু স্বৃতিটুকু ফিরে চেও না॥ 

আধুনিক যুগের ওপন্তাসিক-নাট্যকার মণিলাল বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
'হল্যাবাঈ নাটকের একটি গান স্পষ্টই রবীন্তস্রেংগীতের বাণীতে, চিহ্নিত 

তোমায় হ্বদয়ে রাখিব যত্নে 

এস এস সখ! হদ্দিমাঝে আক] এস এ হৃদয়ভবনে। 
সথ। তুমি ধাঁভ! তুমি ভগবান, 


অন্ধজনে দেহ আলে! মৃতজনে দেহ প্রাণ, 
তুমি ককণাকণামুতপিন্ধু ঢাল ইন্দুকিরণ ভবনে ।****** 
ভারতী-পর্বের জনপ্রিয় কথাসাহিতিক সৌবীন্ত্রমোহন মুখোপাধ্যায়ের 
অনেকগুলি নাটক রঙ্গমঞ্চে সাফল্যলাভ করেছিল এবং নাট্যমংগীত-রচনাতেও 
সৌরীন্দ্রমোহন রুতিত্ব দেখিয়েছেন। তাঁর ষৎকিঞ্চি নাটকের একটি গানে 
মায়ার খেলার কাব্যগীতের প্রভাব-_ 
দে লো সখী পরায়ে গলে স্থরভিকুস্ম মাল! 
বিভূতি মাখায়ে দে লো সার] দেহে জড়ায় প্রাণেরই জাল।। 
কারে যেন চাই জানিনাকে। তাবে 
এ আমে সে মাসে সেতো আশে নাবে, 
মনোমত বিধি মিলাল না! রে কেমনে কাটাব বেল। | 
অন্যান্ত নাটাকারদের নাটকে ইতিপূর্বে সুরচিত সংগীত ছাডাও প্রাচীন 
শ্যামামংগীত ব। পদাবলীর ভগ্নাংশ দেখা গেছে। লৌরীন্মমোহন তার নাটকে 
, রবীন্দ্রনাথের কাব্যসংগীতও ব্যবহার করেছেন। যৎকিঞ্চিৎ নাটকে “এখনো 
তারে চোখে দেঁখিনি' গানটি অন্তভুক্ত হয়েছে। তাছাভা “সখী আমারই 
দুয়ারে কেন আসিল নিশিভোরে যোগী ভিখারি" গানটির কয়েক পংক্তিও এতে 
আছে। 
বরদাপ্রসন্গন দাসগুরপ্রের মিখরকুমারী নাটকখানি বাওল] নাট্যসংগীতের 
ইতিহাসে একটি অধ্যায়বদলের ক্রোশাঙ্ক | এই গ্রন্থে ব্যবহৃত গানগুলি নাট্য- 
সংগীতের কাব্যধন্মিতাকে স্থুল গতান্থগতিকতা ও অভ্যন্ত পৌনংপুনিকতা থেকে 
উৎকৃষ্ট কবিত্বময় চারু প্রকাশে ৪ ছন্দের সৌঃবে উন্নীত করেছে, তাছাডা 
গানের ব্যবহারিক প্রয়োজনকে স্বীকার করেও স্বয়ংসম্পূর্ণ কাব্যলংগীত রচনার 
চেষ্টা করেছে । যে কোনো! উপলক্ষে একটি রাধারুঞ্জলীলার গান বা শ্যামাবিষয়ক 
ভক্তিগীতি বা সখীদের সকৌতৃক প্রণয়চতুরতার কটাক্ষদংগীত অথবা নর্তকীদের 
লান্তগীতের পরিবে ব্যক্তিগত প্রেমপ্রকাশের ভাবাবেগপূর্ণ সংগীতের আবেদন 
যে অনেক গভীর ও দীর্ঘস্থায়ী হতে পারে, নাটকের গানগুলি তারই প্রমাণ। 
ঘেমন _- ' ৰ 
আমার এ হিয়াখানি তোমার চরণতলে বিছায়ে 
দিয়েছি পথের মাঝে, 
জীবনে মরণে সথা আমি যে তোমারই 
জীবন সঈঁপেছি তব কাজে। 
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আমার নয়নকোণে কাল কাজলের রেখা 
ধুয়ে যায় নয়নজলে, 
নিতি আসে নিশীখিনী ঘুমেব পনর] লয়ে 
নিতি ফিরে যায় বিফলে । 
দিনযামিনী মোর পুজ।স কাটিয়। যাষ 
ধেয়ানে তোমার বাণী বাজে 
তুবন ভরিয়া! মোর গগন ছাপয়। গে। 
তোমারই রূপের জ্যোতি রাজে। 
এই জাতীয় গানে নিঃসন্দেহে রবীন্দ্রনাথ-িজেন্দ্রলালের কাব্য এ নাটা- 
সংগীতের প্রভান আছে। এ ষেন কবিতাকেই সংগীত করে তোলা, ইতিহাসের 
স্বানকালপ*ত্রকে অতিরূম করে আধুনিক কবিমনের বোমাট্টিক সৌন্দর্যাভিসার-_ 
সে কোনখানে, কোন পবাণের মাঝখানে 
শত বসন্ক ছিল ঘুমন্ত জেগেছে ভোমার আবাহনে। 
জোঁছন! লুটায় চরণে, পরিমল মাখি গায় মুঃল দখিনে। 
সোহাগে বহিয়া যায় সথা কোনখানে, 
চিববাঞ্চিত স্বপনের ছবি দেখেছ সে ক'র নয়নে? 
খুলেছ কুহ্মলতার বাধন তুলেছ বু কেমনে? 
ছন্দের এ স্তবকধিন্থাসের দ্দিক থেকে গান এখন কবিতার কাছাকাছি এসেছে, 
প্রচলিত গীত 5প্গির রীতি অঙ্গভাবে সে অন্করণ করে না। মিশরকুমারীর 
আর একটি কাব্যগীতি থেকে তার উদাহরণ দ্রষ্টব্য 
সে যে মম মধুমাখা! ভূল 
তন্দণ অরুণরাগে সর্দা জাগে মম আখির আগে 
আমার দে বিভব অতুল। 
বেদনায় গলে যায় প্রাণ, 
অশ্র নামিয়া আমে কদ্ দীর্ঘশ্বাসে 
ভেঙে বুক হয় শতখান, 
তবু পথপানে চাই তবুহাসি গাহি গান, 
পুলকে বেড়িয়া রাখি স্ত্তি সে মাধুরীমাথা 
পোড়া প্রাণ পিয়াসে আকুল, 
মে মোর মধুমাখ। ভূল, আমার বিভব অতুল। 
বাঁডল। নাট্যসংগ্ীতে রাজরুষ্-মনোষোহন-গিরিশচন্দ্রের পর্ব শেষ হয়ে গেছে, 
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এই গানগুলি তাঁরই পরিচয়বাহী। এখন গানের ভাষায় কবিতার লাবণ্য, 
স্থরেও রবীন্দ্রনাথ-ছিজেন্্লালের রোমার্টিক আবেগ স্পষ্টতর। তাঁই অমুতলাল 
বন্ধুর মত অপেক্ষাকৃত প্রাচীনপন্থী নাট্যকানও খানদখল নাটকের জন্য এই 
কাবাগীতটি রচনা করেছেন__ 

কবিতাকুমারী এস ধীরি ধীরি আমার কুগ্কটির মাঝে 

সাজাব জোমার ছন্দগন্ধহারে কাকলিকৃজিত1 কথার সাজে । 

পাধাণপ্রতিয়। ভাস্কবের কবে বহ্ছিবাধু জল তরে আম্মু হরে 

তুমি কর অবিনাশী নরযশোরাশি মহতের কাজে । 

শোকাকুল তুলি তুমি গো হাসাও চঞ্চল চপলে কাদায়ে ভাসাও, 

বিবাহববণে তোমার চরণে মৃদ্ধল মণ্তীর বাজে ; 

তুমি ফুটা লোৌ। বোল লুটিয়ে বধুর মধুর লীজে। 


অপবেশচন্দ্র মুখোপাধ্যায়ের ছিন্রহাব নাটকের একটি গান রবীন্দ্রসংগীতের 
রীতিটিকে অনিবার্ধভাবে স্মবণে আনে-- 


খোনাব নতুন স্বরে গান 
অনেকদিনের ব্যথায়-ভর] ব্যাকুল-কব! তান । 

বইবে হাওয়া নিছক দক্ষিণে 
ছুটবে কুস্রম ছুটবে স্থবাস রঙিন ফাগুনে, 


চাদনিরাতে পাপিয়াব ডাকে উঠবে মেতে প্রাণ, 
আকুল ধর] আপনহার] নুখের লহব বইবে উজান । 


তৎসত্বে একথা বলা যেতে পারে যে লাগল] নাট্যসংগীতের সাধারণ 
প্রব্ণত! দু'খঙ্নক । মুষ্ঠিমেপ্র কষেকজন 'মাধুনিক নাট্যকারের স্বরচিত কাব্য- 
সংগীতের তুলনায় লঘু প্রমোদায্মক রুচিবিকুত গানের জনপ্রিয়ত। গত কয়েক 
দশক পূর্বেও বাঙুল! মঞ্চকে আচ্ছন্ন করেপ্ছিল। গিরিশচন্দ্র আবুহোসেন 
, ক্ষীরোদপ্রমাদের আলিবাবা-ন হাল্ক! স্বর দীর্ঘকাল বাঙালি শ্রোতার কাছে 
অবিষিশ্র আনন্দের জোগান দিয়ে এসেছে | চুল গানের জনপ্রিয়তার দিক 
থেকে আলিবাব! এই শতকের বিদ্যান্তন্দর২৫ | ক্ষীরোদপ্রসাদের অন্যান্য নাট্য 
গীতগুলি অবশ্য কাব্য গুণে সমুদ্ধ ও ভাবময়, নাট্যগত £লেও স্বতন্ত্র কবিতারূপে 
স্থলিখিত। ক্ষীরোদপ্রলাদের কাব্যসংগীতগুলিতে যুগপৎ গিরিশযুশ ও 
রবীন্দ্রনাথ-িজেন্দ্রলালের যুগের প্রভাব আছে। তীর কিন্রয়ী নাটকের কুড়িটি 
গান, পলিন নাটকের মোলটি গান, আহেরিয়। নাটকের সাতটি গান, 
আলিবাব। নাটকের ছত্রিশটি গান ও রথুবীর নাটকের চারটি গান জনপ্রিয় 
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হয়েছিল। পাত্রপাত্রীর যুগলমংগীত, কথোপকথনের ভঙ্গিতে গান ও বিজ্ঞাতীয় 
ভাষাব্যবহার তার কোনো কোনে৷ গানের লোকগ্রীতির হেতু । আলিবাবা 
নাটকের প্রভাবে বাঙলা! নাট্যসংগীতে এ জাতীয় অসংখ্য বিরত গীত রচিত 
হয়েছিল, যেগুলির ভাষ! হিন্দিবাঙলামিশ্রিত, ছন্দ শ্বাসাঘাত প্রধান, আড়খেমটা 
তালে ও হাল্কা স্বরে আশ্রিত। এই জাতীয় গানের কিছু উদ্দাহরণ পাওয়া 
ষাবে পাঁচকড়ি চট্োপাধ্যায়ের পরদেশী নাটকে । 

বিংশ শতকের থিয়েটারপংগীত বা নাট্যসংগীত গ্রামোফোন রেকর্ড২৬ 'ও 
চলচিত্রের সহায়তায় আধুনিক বাঙলা গানের বিচিত্র-বিপুল ইতিহাসের পথে 
এগিয়েছে। অধিকাংশ ক্ষেত্রেই এই অগ্রগতি কাব্যের লাবণ্যমস্থণ পথে ঘটেনি, 
কুচিহীনতার ও প্রথাবদ্ধতার সংকীর্ণ পথ ধরে কাব্যসংগীতের একটি ধারা আজ 
লোকদৃপ্টির বাইরে হারিয়ে গেছে। সম্ভবত এই জাতীয় গান সম্পর্কেই রবীন্দ্রনাথ 
একবার মন্তব্য করেছিলেন-__ 

“আমাদের শিল্পনংগীতের প্রতি শ্রদ্ধা আমরা হারাইয়াছি। আমাদের 
জীবনের সঙ্গে তাহার যোগ নিতান্তই ক্ষীণ হইয়া আপিয়াছে।****"আমাদের 
ঘরে ঘরে গ্রাম়োফোনে যে নকল স্থুর বাজিতেছে, থিয়েটার হইতে যে সকল 
গান শিখিতেছি, তাহা শুনিলেই বুঝিতে পারিব আমাদের চিত্তের দারিদ্বো 
কদর্ধতা যে কেবল প্রকাশমান হুইয়! পড়িয়াছে তাহা! নহে, সেই কদর্ধতাকেই 
আমর] অদ্দের ভূষণ বলিয়া ধারণ করিতেছি ।৮২৭ 

অবশ্য বিলাতে বসে বিদেশী একতানবাদন ও পাশ্চাত্য বিশ্বাবখ্যাত স্থরেব 
পরিমগ্ুলে লেখ! রবীন্দ্রনাথের এই মন্তব্য আমাদের তৎকালীন নাটাসংগীত ও 
অনতিঅতীত কাব্যসংগীতের প্রতি স্থবিচার করেনি । কারণ কবির ভাষা 
মরণ করেই বল] যায় ষে “সস্থ। খেলো জিনিসকে কেহ একেবারে পৃথিবী 
হইতে বিদায় করিতে পারে ন।। তারই ভিতর দিয়ে বিবর্তনে পথরচন। 
হতে থাকে । গত শতকের মধাভাগ থেকে এই শতকের গোড়ার £দকেব ঈষং- 
আলে।চিত নাট্যসংগীত গুলির অধিকাংশই আজ বিস্থৃতির ক্বন্ধপটে আত্মগোপন 
কবেছে। নাটাগ্রস্থেব বিবর্ণ পৃষ্ঠায় তাদেব মৌন মুদ্রিত কাটদষ্ট বাঁতে আর 
হর 'নিত হয় না, অপ্ধবা-কিন্বপীদের নুপুরমধ্রীর বেজে ওঠে না, ছন্দে ছন্দে 
বাগ্যযন্ত্ধে কনসার্টের একতান শোন! যায় না। এমন কি কোনে! সংকলনগ্রন্থেও 
এই গানগুণি ধরে রাখার সধত্ব প্রয়ান নেই। অথচ বাউলা কাখ্যসংগীতের 
ধারাঁটিকে টপপা তর্জা আখড়াইয়ের বিক্ৃুতকচি আসর থেকে ভদ্র শিক্ষিত 
মধ্যবিত্তের চিতমগুলীতে এরাই প্রবাহিত করে দিয়েছিল। অসংখ্য নাটকের 
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সংখ্যাভীত গানে প্রত্বিভার পরিচয় দেওয়। দবিজেন্্লাব-রবীন্ত্রনাথের মত 
ব্যক্তির পক্ষেই সম্ভব, কিন্তু ওষধি প্রতিভার পক্ষে সম্ভব নয়। তাই এই 
নাট্যসংগীতগুলি পৌন:পুনিকতায় ক্লান্ত । আধুনিক চারুণীলিতত মাজিত মনের 
কাছে পুনরুক্তি, একই ধরনের ভাষ! ও ছন্দের নিরর্থক আবৃত্তি এবং সর্বোপরি 
প্রায় একই নাট্য পরিস্থিতির দ্বারা চিহিত। তবু এদের মধ্যে বৈচিত্র্যের অভাব 
ছিল না। সীমাবদ্ধ ক্ষেত্রে কবির! অলংকারের চমক, প্রকাশভঙ্গির মৌলিকতা। 
নতুন করে কিছু প্রকাশ করার অভিনবত্ব দেঁখিয়েছেন। তাছাড়। নাটকের নান! 
প্রয়োজনে চরিব্রের মধ্যে গানের ব্যবহারের ছার! তার! কাব্যসংগীতের ব্যবহারি- 
কতার সীমাও প্রপারিত করেছেন. রোমার্টিক ভাবোচ্ছ্বাস ব্যতীত মনোভাব- 
প্রকাশের সর্ববিধ ক্ষেত্রেই কাব্যনংগীত রচনার স্বস্থ এতিহা হুট্টি করেছেন। 
এইজন্তও বাঙলা কাব্যগীতের ইতিহাসে এই নাট্যসংগীত ও তার রচয়িতাদের 
স্থান শ্রদ্ধার সঙ্গে স্বীরুত হবে। 


১। বাঙলা সাহিতোর ইতিহাস, ২য় খও (৩য় সং) 

২। রত্রাবলীব ভূমিকী, উঃ ন্বকুনাব পেনেব বাওল। সাহিত্যেন ইতিহাস, ২য় খণ্ড (৩য় সং), 
পৃঃ ৩৬ পদটাকায় উদ্ধৃত 

৩। “বত্বাবলী গীতাভিনয [ হবিমোহন কমনকাব | যেমন যাত্রাপালার দিকে আগাইয! গ্রে 
জানকীবিলাপ [হরিমোহন ] তেননি যাত্র! নাটকেব কাছাকাছি উঠিষা আদিল ।”- প্রান্ত গ্রন্থ 

৪1 এঁর “সাবিত্রীসত্যবাঁন গাতীভিনয' (১৮৬৭ ) গ/নেৰ জন্য প্রসিদ্ধ হয়েছিল 

৫ | বঙ্গীয় নাট্যশালাব ই€তিহান_ ব্রজেন্নাথ বন্দোপাধা(য, পৃ ৮ 

৬। তেব, পু ১ 

৭) “” ৮1005502065 8106 5001900186 2174 50015166৬65 00092 036 07615 
ভ1]] 91551565906 00৩ 00261617966 04009. ০5 22, 1869, তেব, পৃ ৮৮তে উদ্ধৃত 

৮। ডঃ শ্বকুমার সেনেব বাওলা সাহিত্যের ইতিহাস ২্য খণ্ডে (ওয় সং) উদধৃত। প্রসঙ্গত 
রষ্টব্য 'অপেবা'ন্ভারতকোব, ১ম থণ্ড, পৃ. ৭৪ 

»। “ভারতীয় সংগীতমুক্তাবলী*র সুমিকাংশে উদ্‌ধু ত 

১*। সম্পাদককর্তৃক সংকলিত গাতসংকলন হলেও এতে মনোমোহন-রচিত 'হাফআখড়াই 
সংগীতসংগ্রামের ইতিহাস বিষয়ে একটি ছুলাবান প্রবন্ধ আছে। 'উনশ শতকের কাব্যসংগীত £ 
'গীতকপ-বৈচিত্রা' অধ্যায়ে আলোচন! কর! ভয়েছে 

১১। মনোমোহন সম্পাদিত 'মধ্স্থ' পত্র, পৌষ ১১৮০ 

১২। বঙ্গীয় নাটাশালার ইঠিান গ্রন্থে উধৃত, পু ৫ 

১৩। মধাস্থ পর, পৌন ১২৮ সংখ্যায় ৭$হাটি প্রকাশিত হয় 

১৪। বাঙলার গীতিকবিত1 চিনুরঞ্ন দাশ । এখানে একটি কগা বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । 
চিতরগ্রন গিরিশচশ্রের গানের ধাগ্না ও ভাবের আভাসের মধ্যে বাঙলার প্রাচীন যে এতিহ লক্ষ্য 


১৫৯ 


করে পুলকিত হয়েছিলেন, তার পিছনে গিরিশচন্দ্রের গানেব বাণী যতটা দায়ী হুর তার চেয়ে বেশি 
গুরুত্বপূর্ণ ছিল। কিন্তু গিরিশচন্দ্র তাব গানে নিজে সব দিতেন না। গিরিশচন্রের বহু জনপ্রিয় 
গানের স্থর দিয়েছিলেন শশিভূষণ কর্মকার, রায় নৈবুঠনাথ বনু বাহাদুর, রামতারণ সান্তাল 
প্রমুখ একাধিক হুবকাব। বীশাবাদিনী। শ্রাবণ ১৩*৫ ১ম সংখা; ২য ভাগে 'লৌকিক থিয়েটারের 
গান' শিরোনামায় “যে ধরতে পারে ধরা দি গো! তাবে" গানটির স্বরলিপি মুদ্রিত হয়েছে। 
স্থরকার শশিভূষণ কর্মকার ৷ বীণাবার্দিনী পৌষ ১৩*৫ সংখ্যায় 'লৌকিক গান" শিরোনামায় 
গিরিশচন্দ্রের 'সাগরকৃলে বূসয। বিরলে হেরিব লহ্বীমালা' গানটির স্বরলিপি প্রকাশিত হয়েছে। 
শুরকার বেনীবাবু। এই বেণীবাবু ছিলেন সংগীতাচাধ বেশীমাধব রাঁয়চৌধুবী। বিবেকানন্দও- 
প্রথম জীবনে তার ছাত্র ছিলেন । ইনি চৈতচ্যলীলাও স্থবকার 

প্রথম পরিচ্ছেদ পাদটাকা ১০ দ্রষ্টবা 

১৫। গিতাপুত্র_অক্ষরচন্ত্র দরকার ; হরিমোহন মুখোপাধ্যায় সংকলিত 'বঙ্গভাবার লেখক' 
গ্রন্থের অন্তর্গত 

১৬। সংবাদ প্রভ'কব--১৪মে, ১৮৫৯। 'বঙ্গীর নাট্যশালার ইতিহাসে' পুনরুদৃধৃত 

১৭। বাঙলা নাটকেব ইতিবৃত্ত শ্রীহেমেন্দ্রনাখ দাশগুপ্ত (১৩৫৪ )। পৃ ১৪৯ 

১৮। থিয়েটার সংগীত | ১ম ২য় ওয় ৪র্থ ৫ম থণ্ডে সম্পূরণ। শ্রীককণাকাস্ত ভট্টাচার্য সম্পাদিত, 
প্রাপ্তিস্থান বেঙ্গল লাইব্রেরী । ৮নং গুলু ওস্তাগরের লেন, দজিপাডা, কলিকাত।। ১ম সংস্করণের 
তারিথ ১৩১৮, ২য় সংক্করণ ২০ শ্রাবণ ১৩৩০ 

বৃহৎ থিয়েটার সংগীত / ১ম ২র ওর ৪র্ণ থণ্ডে সম্পূর্ণ | ীশধবচন্দ্র চক্রবর্তী কর্তৃক সংগৃহীত 
ও প্রকাশিত, ১৩২৬ 

১৯। গ্রামথনাথেব অন্যান্ত কাবাস*গীত সংকলিত হয়েছে “গান” নামক গ্রন্থে (১৯০২ )। এই 
গানগুলি স্বরলিপিনহ মুদি, প্রমথনাথ স্ব শ্রবকাব | উন'বংশ শতাব্দীব দেশাতুবোধক সংগীতের 
আলোচনায় প্রমথনাথ রায়চৌধুবীর কষেবটি শ্বদেশপ্রেমাত্মক গ'নেব উল্লেখ ভাছে 

২*। কিরণচন্্র বন্দোপাধায় সে যুগের একজন দক্ষ জভিনেতা ছিলেন। ভারতম'তা 
পনপক নাটাটি ('দৃশ্ঠ কাব্য” ) স্যাশনাল থিয়েটাবে অভিনীত হয়েছিল বলে অমৃত্তলাল বন্থ ভীর 
স্মতিকথায় জানিয়েছেন। তিনি চলথেছেন, “সাধরণে বিষযটি ব়্ এপ্রিসাযট কবলে। ভারত- 
মাতাব কথান। প্রচলিত গান ছিল। সেগুলাব আদর খুব বেড়ে গেল।” হেমেন্ত্রণাথ দাশগুপ্ত 
রচিত 'বাঙল| নাটকের ইতিবৃত্ত' থেকে জানা দ্বার, এই বপকনাট।টি শিশিরকুমার ঘোষের একটি 
কৰিতা অবলম্বনে রচিত। কিরণচল্্েব লেখ! কয়েকখানি দেশপ্রীতিমূলক সংগীত বৈধবচরণ বসাক 
ও নরেন্দনাথ দত্ত সম্পাদিত মংগীতকল্প তঞ্তে প্রথম স্থাণ পেয়ে ছিল, পরে অস্তান্ত সংকলন গ্রন্থেও 
সেগুলি দেখা যার 

২১। মহেন্দ্রল।ল বস্থ সেকালের জনপপ্রয চিত্রীভিনেতীও ছিলেন 

২২। সংগীতদার সংগ্রহ ৩্য খণ্ড (১৯১) থেকে। সম্পাদক চাকচন্্র রায়, বঙ্গবাসী 
প্রকাশিত 

২৩। ডঃ সুকুমার মেনেব বগলা সাহিভে'ব ইতিহাস ২য খণ্ডে উদ্ধৃত 

২৪ প্রথম আভনয় ১৮৮৬, জুলাই ৩ (২* আধাঢচ ১২৯৩)। ১৯*১ পালের ৬ই এপ্রিল 
মিনায় পুনর।ভশীত 


১৩৬৪ 


২৫। ক্ষীরোদপ্রসাদের আলিবাবার প্রথম সুরকার পুর্ণচন্ত্র ঘোষ , 
২৬। বিংশ শতাব্দীর দ্বিতীয় দশকে কী ধরনে রেকর্ডসংগীত প্রচলিত ছিল ভার নমুনা! পাওয়া 


যাবে 'ফনোর গান' (১৯১২) এবং 'রেকর্ড কাকলী' (১৯১৭) প্রস্থ ছুটি থেকে। “সচি্জ ফনোর 
গান | কুু এগ্ড কোম্পানী | টেলার্দ এও ফনে। সাধ্লাযার্ম | মূল্য কাগঞ্জে বাধাই ১ টাক! মাত্র! 
বিলাঁতি বাঁধাই ১* পাঁচ দিকা মাত্র।” 

“রেকর্ড কাকলী | জিতেন্্রকুমার রায | সম্পার্ঘক | মূল্য ১* পাচ দিক1।” 

২৭। পথের সয় গ্রন্থের 'মংগীত, প্রবন্ধ ( অগ্রহায়ণ ১৩১৯) 


ডানশ শতকের কাব্যসংগীত ৫ ব্রহ্মসংগীত 
খু 


বাল! কাঁব্যসংগীতের ইতিহালে ব্রহ্ষসংগীতের ভূমিকা বিশেষ গুরুত্বপূর্ণ । 
ব্রাহ্মধর্ম, ব্রন্মোপাপনা, ব্রহ্মচিস্তাকে অন্তর্্থী নিবিড় ও প্রাণময় করার জন্যই 
্রদ্দসংগীতের হৃষ্টি। ) বাঙলাদেশে ব্রা্ম-ধর্মান্দোলনের পুরোহিত রামমোহন 
গ্বং ব্রহ্মদংগীতেরও প্রবর্তয্িতা।) বাঙলা গানে তত্বগীতি বা ভক্তিগীতির 
এতিহা স্ুপ্রাচীন। সেই (অধ্যাত্ম তন্রচেতনাকেও ধর্মীয় বিভেদবুদ্ধি ও 
পে।ত্তলিকতার স্থলত| থেকে মুক্ত করে, নিরাকার নিরঞ্জন ব্রন্মের উদ্দেশে গানের 
গ্রে ব্যঞ্জিমনের আগ্রহে বিগলিত করাই ব্রহ্মনংগীতের উদ্দেন্য ।' রামমোহন 
স্বয়ং সংগীতপ্রিয় ছিলেন, সংগীতকে কেবল অবকাশরগ্ন বিদ্ধা মনে করতেন ন।, 
জীবনের গতার সাধনার সঙ্গে গানকে মিলিয়ে নিতে পারার শিক্ষা তার ছিল। 
ঈশ্বরচিন্ত। ও ব্রক্ষতত্বালোচনার নীরসতার মধ্যে সরপতা আনার জন্য তিনি 
সংগীতকে বেছে নিয়েছিলেন । ত। ছাঁড! রামমোহনেব আবিরাবকাল বাঁউল'- 
দেশে সংগীতের শারদোত্সব পর্ব । কবিগান-আঁখডাই-টগ্সা, তর্জী-যাত্র। পাচালি- 
অধ্যুষিত বাঙলাদেশের অধিকাংশ গীতকপ এই সময়ে তীব্রভাবে জনপ্রিয় । 
রামমোহন স্বয়ং টগ্লারচায়ত| কালী মির্জার কাছে গান শিখতেন বলে জনশ্রুতি 
আছে।১৯ রামমোহন নিশ্চফ্ই সেকালের অধিকাংশ গীতরূপের কুক্তচি, 
নহানতা, কোলাহল ও নিম্নশ্রেণার বি্ষয়বস্তর দ্বার। পীডিত হয়েছিলেন। 
স্ৃতরাং ব্রন্ধনংগীত রচনার পশ্চাতে বাঙনা! সংগীতের রুচি-সংস্কারও তাকে 
অঙ্গপ্রাণিত করে থাকতে পাঁরে। শাক্তগীতের অহেতুক ভক্তিতারল্য ও 
পৌত্তলিক মাতৃরূপবর্ণনা, পদাবলীর গ্রাম্য নারীসলভ সহীসংবাদ ও মানশগ্রন যে 
ষ্ঠাকে বিরক্ত করেছিল তাতে সন্দেহ নেই । সুতরাং যে উদ্দেশ্ন নিয়ে তিনি 
গৌড়ীয় ব্যাকরণ লিখেছিলেন, তার ব্রহ্ম! বষয়ক গীত রচনার মূলে একই উদ্দেস্ঠ 
কাজ করতে চেয়েছিল--অর্থাৎ সংস্কার। রামমোহনের হাতেই প্রথম বাঙল! 
গান কেবল বৈরাগ্য ও নিবাসক্ত ঈশ্বরভক্তি প্রচার করল। রামমোহনের যে সব 
শব্-ভক্ত তাঁর প্রবতিত ধর্মসংস্কারকে নিদ্দিই শান্্ীয় প্রণালীতে প্রচার করার 
দায়িত্ব নিলেন তার সকলেই ছিলেন গীতসংস্কৃতিবান পুকষ এবং বাঙল] সংগীতের 
পৌভাগ্যবশত তার] এমন পরিবার, বন্ধুমগ্ডলী, পরিবেশ ও পরিস্থিতির সহায়তা 
লাভ করেছিলেন, ধার ফলে ব্রান্ষধর্ষের প্রচারের সঙ্গে সঙ্গে একটি সা'গীতিক 
ধতিহ অনারাসে গড়ে উঠতে পারল। রামমোহনের কালে এবং রামমোঁহনের 
] 
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কাছে সংগীত ছিল বাক্তিগত চিত্তনিবিষ্টতাঁর উপায় ম্াত্র। জনৈক ভক্ত ব্রাহ্ম 
লিখেছেন__“তাহার সময়ে বেদবাক্যে ঈশ্বরের স্বতিপাঠ হইত, গায়ত্রী মন্ত্রে 
তাহার ধ্যান হইত, এবং বৈরাগ্যস্থচক সংগীতে তাহার প্রতি নির্ভরের ভাব 
বধিত করা হইত |”২ 

পরবর্তীকালে ব্রাহ্মধর্মের সঙ্গে সংগীত অবিছিন্নভাবে যুক্ত হল। ব্রাহ্মধর্মের 
মত পৌরাণিক-এঁতিহহীন মননসর্বন্ব, বিশুদ্ধ বুদ্ধিপ্রধান ধর্মচর্চা সংগীতের 
সহায়তা না পেলে নিতান্তই শ্র্ষ প্রাণহীন আলোচনাসর্বস্ব হয়ে উঠত। বাগুলা 
কাব্যসংগীত ইতিমধ্যে শাখায় প্রশাখায় লতায়িত হয়ে উঠেছে, ধনীর প্রাসাদ- 
কুপ্ধ-মণ্ডপ থেকে দরিদ্রের পর্ণকুটির পর্যস্ত সর্বত্রই সংগীতশ্রোত প্রবলবেগে 
প্রবাহিত। রামগতি ন্যায়রত্ব বাঁঙল! সাহিত্যের যে পর্বকে “গানের যুগ 
বলেছিলেন তাঁরই মধ্যে রামযোহনের ব্রহ্ষদভা স্কবাপিত হয়েছে, বন্ধু ও ভক্ত- 
মণ্ডলীর মধ্যে এই নতুন ধর্মচেতন! ধীরে ধীরে রামমোহনের ব্যক্ষিত্ব-গ্রভাবে 
সঞ্চারিত হচ্ছে। এই সময়ে সংগীতকে কোনমতেই অপাংক্রেয় রাখা ঘেত না। 
তাই ব্রান্গধর্ম ও ব্রক্ষসংগীত যুগ কিশলয়ের মত একই বৃন্তে মৃকুলিত হয়ে 
উঠল উনবিংশ শরতাবীর শেষে এসে দেখি তারই অস্কুর অন্থরপ্রসারিত 
মহীরহের মত শতপত্রশাখে আন্দোলিত হয়েছে । 

| ব্রন্ধনংগীতের ভাগার স্থবিপুল এবং বাঙলা কাব্যসংগীতের এঁতিহ্ 
্রাহ্মধর্মাবলম্বী গীতকারদের হাতে এক নতুন ইতিহাস রচন| করেছে। কত 
খ্যাতঅখ্যাত কবি এই সংগীতসমূদ্ধে স্বরধারা মিশিয়েছেন তার ইয়ত| নেই।' 
তাঁর! সকলেই ব্রাহ্গধর্মীবলম্বী ছিলেন না, কিন্ত নিগুণ ব্রদ্ধের উপাসনাগীত- 
রচনার স্ুমহতী £প্ররণ! যুগচিত্তে সঞ্চারিত হয়েছিল। তাই জয়গোপাঁল 
গুপ্ত-লিখিত নিধুবাবুর কবিজ্ীবনী পাঠে জানা যায়, প্রেমসংগীতকার নিধুবাবু 
পর্যস্ত একটি ব্রন্মসংগীত রচনা! করেছিলেন-_ 

“ব্রাঙ্মমমাজের পূর্ব-উপাঁচার্য উৎ্সবানন্দ বিগ্যাবাগীশ মহোদয় একদিবস 
রামনিধিবাবুকে আদেশ কন্সিলেন, মহাশয় একটি ব্রঙ্গসংগীত রচনা করিয়া! শ্রব 
করাইিতে হইবে, সেই অশ্গরোধে ৰাবু তৎক্ষণাৎ কিঞ্চিৎ মৌন থাকিয়া এই গীত 
রচন! করিয়া শ্রনাইলেন, যথা 

রাগ বেহাগ তাল আড়া 
পরম ব্রন্ধ তৎপরা্পর পরমেশ্বর 
নিরঞগ্ন নিরাময় নিবিশেষ সাশ্রয় 
আপন। আপনি হেতু বিভূ বিশ্বধর ॥ 
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বিগ্যাবাগীশ'মহোদয় এই গীত শ্রবণ করিয়া অত্যন্ত সন্ত হইলেন এবং কহিলেন, 
বাবু তুমি সাধুঃতোমার অসাধারণ ক্ষমতা-ৃষ্টে আমারা চমৎকৃত হুইয়াছি, কারণ 
এ প্রকার গীত পূর্বে কখনও রচন! করেন নাই, তাহাতে হঠাঁ এমন রচন! শুনা 
ধায় নাই, যাহ! হউক এই গীত দেওয়ানজীকে অর্থাৎ রামমোহন রায় মহাশয়কে 
দেখাইয়! ব্রাঙ্গঘমাজ গান করাইব, এই কথাবাতাব পব কোন বিশেষ, 
রোগাক্রান্ত হইয়া! এতন্মায়াময় সংসার পরিহারকরত ব্রহ্ধলোকে ধাত্রা করিলেন 
এ কারণ অনুমান হইতেছে এ গীত সমাজের গীতে ভৃক্ত হয় নাই অগ্রকাশ . 
রহিয়াছে ।”৩ 

এই গানের ভাষায় বিশেষত্ব নেই, হয়ত টগ্লার স্বরেই এই গান বেঁধেছিলেন 
তভিনি। নিধুবাবুর এই গান ব্রক্ষগীত-সংকলনে না থাকলেও তার টগ্পা গানের 
স্বর ব্রন্মলংগীতে যথেষ্ট প্রবেশ করেছিল। মধুস্দনের জীবনীপাঠে জানা যায়, 
ছ্বিজেন্্নাথ ঠাকুর মধুস্দ্রনকে একটি ব্রন্মঘংগীত রচনা করতে অন্থরোধ করেন, 
মধুস্থদনের “আত্মবিলাপ' তারই ফল।3 ব্রহ্মমগীত ১*ম সংস্করণের ভূমিকায় 
লিখিত হয়েছে-_ 

"সংগীতরচয়িতাদের গানে নামেব তালিকার প্রতি দৃষ্টিপাত করিলে দেখা 
যাইবে যে, কত বিভিন্ন শ্রেণীর এবং কত অধিক সংখ্যক ব্যক্তির চেষ্টা এই 
শুভকার্ষে নিযুক্ত হইয়াছে, ব্রক্ষসংগীত-রচনাকারিগণেব সকলের সহিত থে 
ব্রা্ষসমাজের তেমন ঘনিষ্ঠতা ছিল বা এখনও আছে এমন নহে। অথচ 
তাহাদের চেষ্টাদ্ধার। ব্রাক্মপমাজের সংগীতসম্পতি পরিপুষ্ট হইয়াছে। এতদ্বার' 
বিধাতার আশ্্ধ বিধাতৃত্ব ও মহ্মাই প্রকাশ পাইয়াছে 1৮৫ 

ব্রাহ্ষসমাজে ব্রাক্গধর্মীবলম্বীদের কাছে তাই সংগীতের ভূমিক। অতীব 
গুকত্পূর্ণ। গানের স্থরকে হারা জীবনের গভীরে গ্রহণ করেছিলেন। সংগীতের 
মধা দিয়েই তার! বিশ্ব ভূবনকে দেখেছেন, চিনেছেন ও জেনেছেন। পৌত্তলিক 
হিন্দুধর্মে শাস্্রীয় মন্ত্রের যে ভূমিকা, ব্রান্নধর্মব্রতীর কাছে গানের স্থান সেইরূপ। 
ব্রাহ্মলমাজের ধর্মাচরণের প্রতি শ্যরে গানের আদনখানি শ্রদ্ধার সঙ্গে পাতা 
আছে। ব্রক্ষপংগীতসংকলনে যেখানে 'ত্রাহ্মধর্ষের যূল সত্য' লিপিবদ্ধ আছে 
সেখানে উপাপনার বিধাননির্দেশে বল হয়েছে-_ 

“উপাসনার জন্ত অনুকূল স্থানে সকলে সমবেত হইলে সর্বাগ্রে পরব্রন্মে মন 
সমাধান করিবার জন্য উপাসকগণ যত্ববান হইবেন। তাহাতে চিত্ত সমাধানের 
অনুকূল উদ্বোধন-স্থচক একটি সংগীত হুঈলে নিয়লিখিতভাবে উপাসনার উদ্বোধন 
হইবে... | 
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“তৎপরে আরাধনাস্থচক একটি সংগীত হইবে, সংগীত হইলে সকলে সমস্বরে 
নিয্ললিখিত ব্রদ্ধম্বরূপ আবৃতি করিবেন, ও তদনুনারে আরাধর হইবে। 

“আরাধনার পর নকলে নিস্তন্ধ হইয়! কিছুকাল ধ্যান করিবেন এবং ধ্যানের 
শেষে সমস্বরে নিয্নলিখিত প্রার্থনা! কারবেন।"*প্রার্থনাস্তে প্রার্থনাস্চচক নংগীত 
হইবে ।-**৮ 

্রাহ্মধর্মের গোঁড়া থেকে শেব পর্যন্ত, উপাদন। প্রার্থনা_-নবই সংগীতের ছাএ 
গ্রথিত। তাই কোনো ব্রক্মনংগীতনংকলনের কীর্তন-পর্দাবলীর রসপর্যায়ের 
মত, ভক্তের জন্য গীতকাল নির্দেশ দেওয়। হয়েছে। ব্রহ্মনংগীত সমগ্রভাবে 
বাঙলা গানকেই অধিকার করেছে, তাই এই গানে সান্প্রণায়িকতা কম। 
বঙল! শ্যামাবিষয়ক পৰও যেমন ভক্তির আস্তরিকতায় ব্রদ্ষণংগীতের তালিকার 
অন্তভূক্তি, তেমনি দ্বিজেন্্লালের নাট্যনংগীত “এ মহাসিন্ধুর ওপার থেকে এই 
গানও ব্রন্মঘংগীতপংকলনভুক্ত । অবশ্য অধিকাংশ ব্রান্ষলমাজপ্রচলিত গান 
কবিত্বে দীন, একই ধরনের ভাবপ্রকাশে ও ভক্তির প্রথাগত বহির্মখিতায় 
একঘেয়ে । বাওলাদেশে যত ব্রহ্মসংগীত রচিত হয়েছে, রবীন্্রনাথের হ্যাট বাদ 
দিলে তার মধ্যে উচ্চাঙ্গের -কাব্যসংগীতের সংখ্যা তাই অঙ্গুলিমেয়। উনিশ 
শতকের প্রেমসংগীত ব। শ্যামাবিষয়ক বচনার বিপুল তালিকায় যেমন কেবলই 
গতানুগতিক ক্লান্ত ক্রিষ্ট পৌন:পুনিকতা, একই ধরনের আবেগপ্রকাশের বৈচিন্রা- 
হীনতা, বাঙল। ব্রহ্গদংগীতগুলির মধ্যেও ভক্তিভাবের প্রকাশে ছেই 
প্রথাবদ্ধতারই রূপ। ব্রন্ষের গুণশ্লীতন, হ্ৃষ্টপ্রকরণ, ব্রদ্গচিন্তনে আত্মিক 
উন্নতির মহিমা-প্রকাশই এগুলির ম্থ্য প্রচার্য। বারবার 'ত্রহ্ধ শবের ব্যবহার, 
প্রাণায়াম' “চি্দানন্দ' 'পতিতপাবন? প্রস্তুতি ব্যবহারজীর্ণ প্রয়োগ প্রেমের 
মহিমাপ্রঠার,। ন|মমাহায্্া, প্রভাতকালীন ব্রহ্মনচেতনতার আহবান এবং 
অপেক্ষারুত পরব তীকালে রবীন্্নাথের ব্রদ্মনংগীতের অন্ধ অগ্ুকরণ উনিশ ও 
বিশ শতকের ব্রন্মগীত গুলির সাধারণ বৈশিষ্ট্য । তবে ব্রন্মদংগীতে শ্যামা বিষয়ক 
পদও অন্তনুক্তি হয়েছিল। তাঁই কবি যেখানে ঈখবরকে মাতৃশবে নক্বোধন 
করেছেন, সেই বাৎসল্যকাতরতার মধ্যে একটি জীবনরসের সজীব স্পর্শ আছে। 


্ 


রাজা রামমোহন রায় ধর্মমন্দিরে সংঘ-উপাসনার প্রবর্তক $ মন্দিরে উচ্চাঙ্গের 
তালমান-লয়সংযোগে গানের .প্রবর্তন তিনিই করেন। রাজার আরব কার্ 
দেবেন্্রনাথের দ্বারা উজ্জীবিত হয়) তিনি আদি ব্রা্ঘদমাজমন্দিরে উৎরট 
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সংগীতের ব্যবস্থা করেন। ব্রহ্মসংগীত তিনি স্বয়ং রচন! করেন। দ্বিজেন্দ্রনাথ, 
সত্যেন্দ্রনাথ, জ্যোতিরিজ্্রনাথ, গুণেন্দ্রনাথ, নানা রকম হিন্দি গান হইতে স্থুর 
আহরণ করিয় বা হিন্দি ভাঙিয়! ব্রক্মসংগীত রচনায় প্রবৃত্ত হন। রবীন্দ্রনাথের 
সম্মুথে ভগবদৃবিষয়ক সংগীতরচনার আদর্শ তাহার! স্থাপন করিয়া! গিয়।ছিলেন”।৬ 

রাজা রামমোহন ব্রহ্মসংগীতের প্রবর্তন করেছিলেন প্রধানত সংগীতের 
প্রতি শিল্পীমনের প্রবণতাবশত এবং চিত্বতম্ময়তার উপায় হিসাবে। কিন্ত তা 
ছাড়াও অন্ত উদ্দেশ্য ছিল। সম্ভবত তিনি হীস্টধর্মাবলম্বীদের গিঞ্জাগীত বা চার্চ 
মিউজিকের দ্বারা প্রভাবিত হয়েছিলেন ।৭ রামমোহনের সংগীতরচনার মধ্যে 
তার ভগবদ্তক্তি ও ব্রহ্মচেতনার ঘে আভাস আছে, তার সমকালীন ও পরবর্তী 
গীতকারদের রচনায় তাই প্রতিফলিত হয়েছে। স্বভাবতই ব্রঙ্গদংগীতের সেই 
প্রাথমিক স্তরে প্রয়োজনগত পবিনেশন ও স্থুরকে অতিক্রম করে গানের বথ। 
গ্রধান হয়ে উঠতে পারেনি । নীরস ঈশ্ববতত্ব, নিগুণণ ব্রঙ্গের অচিষ্থ্য মহিমা, 
অব্যক্ত ব্রন্মের অপার শত্তিলীল], মনের চঞ্চলতা পরিহারের আহ্বান, আসন্ন 
মৃত্যুর অনিবার্য পটভূমিকায় এহিক জীবনের বিষ্য়তৃষ্ণাপরিহার, জীবনের 
অনিত্যতার উপলব্ধি--এই ধরনের প্রথাগত প্রস্ঙ্গকে কাব্যসংগীত করে তোঁল। 
নিতাস্তই ছু:সাধ্--এমন কি রবীন্গনাথের প্রথম জীবনেব ব্রর্ধসংগীতগ্তলি 
সম্পর্কেও এই ল'মাবদ্ধতার উল্লেখ কর! যায়। রামমোহন শ্বয়ং অনেকগুলি 
ব্রন্বগীত রচনা! করেছিলেন এবং তাঁর সহকর্মী বন্ধু ও অন্তরাগীরাও কিছু কিছু 
ব্র্ষগীত রচনা করেন । এই ধরনের গানের একটি সংকলন প্রকাশিত হয়েছিল 
--একমেবাদ্িতীয়ম্‌ বা ব্রন্ষবিষয়ক গীতসমূহ' ।৮ এই গ্রন্থে বাঙলা-সংস্কৃত 
মিলিয়ে মোট ৭২টি ব্রন্মসংগীত আছে, তানলয়রাগিণীর উল্লেখসহ। * অনেকগুলি 
গান বাওলা-সংস্কৃত মিশ্র: কয়েকটি গানের শেষে রচয়িতার কেবল আগ্যক্ষব 
আছে, যেমন রু, ম ( রুষ্চমোহন মজুমদার ), নী. ঘে! (নীলমণি ঘোষ ), শী. 
হ| (নীলরতন হালদার )) কা. রা. (কালীনাথ রায়), নি, মি ( নিমাইচবণ 
মিত্র ), ভৈ. দ ( ভৈরবচন্দ্র দত্ত), গৌ. স (গৌরমোহন সরকার )। নবকাস্ত 
চট্টোপাধ্যায় সংকলিত “দংগীতসংগ্রহে'৯ এদের পদ্ন উদ্ধৃত হয়েছে এবং এ রা 
সকলেই রামমোহনের বন্ধু বলে উল্লিখিত হয়েছে । সাহিতাপরিষত গ্রন্থাগারে 
বিদ্যাসাগর-সংগ্রহে জনৈক নীলরতন হালদার রচিত “কবিতারত্বাকর” নামে 
একটি গ্রস্থ আছে (শাস্ত্রীয় ক্লোকান্ছবা? ), সম্ভবত এরই রচনা । অন্যান্ত 
গীতিকারদের পৃথক কাব্যসংগীত অন্তত্র পাওয়। যায়নি। “একমেবাদ্বিতীয়ম্‌ 
নামক সংকলনের সবকটি গানই পারমাথিক, বিষয়তৃষ্ণ জীবের প্রতি 
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সাবধানবাণী, সম্ভোগপিপাস্ব জীবনের কাছে পারত্রিক মুক্তিপথপ্রদর্শনের 
ইঙ্গিতে পূর্ণ। অধিকাংশ গানই যেন মোহমুদগরের অন্থবাদ, অধিকাংশই 
রিপুহষ্ট মনের প্রতি জ্ঞানী বিবেকবান সত্মনের সতর্ক সন্বোধন। নবকাস্ত 
চট্টোপাধ্যায়ের পূর্বোক্ত 'সংগীতসংগ্রহ' (১৮৮২) সংকলনের ভূমিকায় বাঙুল। 
গানের ইতিহাসে ব্রন্মলংগীতের স্থান ও,ভূমিকা বিষয়ে স্থনিশ্চিত অভিমত পাওয়া 
যায়। সম্পাদক লিখেছেন-__ 

“সংগীত জাতীয় সাহিত্যের আভরণ ও জাতীয় চরিত্র সমুন্নত করিবার 
অমোঘ উপায়ন্বরপ। চিত্ত প্রসাদলাভ ও প্রচারের এমন সহজ উপায় আর 
নাই। ব্রাঙ্গধর্মের প্রচারের সঙ্গে সঙ্গে এদেশে বিশুদ্ধ ব্রহ্মসংগীত প্রচলিত 
হইয়াছে। এইক্ষণে বঙ্গদেশে বোধহয় এমন পল্লী নাই, যেখানে ত্রান্ষধর্ম- 
প্রতিপাদ্য প্রেমভক্তি ও বৈরাগ্যের উচ্ছ্বাসপূর্ণ সংগীত দুই একটিও কেহ না! 
জানে। অতএব বঙ্ৃতৃমি এই সম্পদের জন্য ব্রাঙ্গলমাজের [নিকট ] খণগ্রন্ত | 
অনেকগুণি ব্রহ্ষপগীত এমন উন্নতভাব ও স্তকবিত্বপূর্ণ যে, উহাদ্দিগকে 
বঙ্গনাহিত্যের কঃমাল! বলিয়া নির্দেশ করিলেও অতুযুক্তি হয় না। রাজধি 
রামমোহন রায় ও তাহার কতিপয় বন্ধু প্রথমত বিশুদ্ধ ব্রহ্মপংগীত রচন! করেন । 
তৎপরে ব্রাঙ্গধর্মের প্রচার ও ব্রাঙ্ষলমাজের বয়োবুদ্ধির সঙ্গে সঙ্গে সংগীতসংখ্য! 
অনেক বুদ্ধি পাইয়াছে। মহাত্ম। রামমোহন রায় ও তদীয় কতিপয় বন্ধুরচিত 
অনেকগুলি গীত এমন এন্দ্রজালিক শক্তিবিশিষ্ট যে শ্রবণমান্তর পাষণ্ডেরও চিত্ত 
ভগবদ্তক্িতে বিগলিত ও পরকাল ও পরমার্থচিস্তায় আকুল হুইয়! উঠে। 
তৎপরে স্থকৰি সত্যেন্্রনাথ ও ছ্বিজেন্ত্রনাথ ঠাকুর প্রভৃতি কতিপয় মহাত্মার 
রচিত কতকগুলি গীতের মধ্যেও ষেন ভাবুকতা, চিন্তাশীলতা৷ ও মাধুর্য মুতিমান 
হইয়া ক্রীড়া করিতেছে । কিন্তু এ সকল উৎকৃষ্ট সংগীত-_বঙ্গসাহিত্যের 
এতগুলি যূল্যবান সামগ্রী ইতস্তত: বিক্ষিপ্ত হইয়া রহিয়াছে। কতকগুলি বা 
খনিমধ্যস্থ মণির মতো অন্ধকারে লুক্ষায়িতগ্রায় রহিয়াছে । অতি অর্ললোকই 
উহাদের অনুসন্ধান পাইতে পারে। এই সকল উৎকৃষ্ট গীত একত্র করিয়া 
সাধারণ্যে উপস্থিত করা এই সংগীতসংগ্রহের উদ্দেশ্য” ।১০ 

এই ভূমিকায় আরো বল। হয়েছিল-_ 

“সংগীতসংগ্রহের আর একটি উদ্দেশ আছে। এই সমুদায় উপাদেয় সংগীত 
ধাহাদিগের হৃদয়ের উচ্ছাস, মানসিক চিন্তা এবং ধর্মসাধনের ফলম্বযপ 
মাহিত্যসমাজে তাহাদিগের অনেকেই পরিচিত নহ্নে। গাঁয়কেরা গান করিয়া 
মুগ্ধ ও উপকৃত হয় বটে, কিন্ধু সংগীতরচয়িতার নাম জানে না। কোথাও বা 


১৬৭ 


একের রচিত গান অন্তের নামে পরিচিত। ইহা! অতি দুঃখ ও লজ্জার বিষয় 
সন্দেহ নাই। এই অভাব বিদূরিত করাই আমারদিগের অপর প্রধান উদ্দেশ্ট ।১১ 

রামমোহন রায়ের পর ষে সমুদয় সংগীত প্রকাশিত হইয়াছে, তন্মধ্যে আদি 
ব্রাহ্মদমাজের গানগুলি উচ্চভাব এবং রাগরাগিণীর জন্য সবিশেষ গ্রসিদ্ধ। 

ভারতব্ষাঁয় সমাজদ্বারা সাধারণের উপযোগী যে সকল সংগীত প্রকাশিত 
হইয়াছে তন্মধ্যে বাবু ব্রেনোক্যনাখ সান্তাল, বিজয়কষ্জ গোস্বামী, অন্নদা প্রসাদ 
চটোপাধ্যায়, হরলাল রায়, নগেন্্রনাথ চট্টোপাধ্যায় কর্তৃক রচিত গীতসমূহ অতি 
উপাদেয় । এতত্তিন্ন বাবু বেচারাম চট্টোপাধ্যায়, কুগ্তবিহারী দেব, বিষুরপ্তন 
[ বিষুরাম? ] চট্টোপাধ্যায় এবং পুগুরীকাক্ষ মুখোপাধ্যায় ষে সকল সংগীত 
রচন! করিয়াছেন তাহাও ব্রাহ্মলমাজে বিশেষ আদরণীয় | 

পূর্ব বগল] হইতে প্রথমতঃ মৃত বাবু অমৃতলাল গুপ্ত দ্বার! ব্রশসংগীত 
প্রকাশিত হয়। তৎপর স্থবিখ্যাত কবি রষ্চন্ত্র মজুমদার, বাক্ধব-সম্পাদক 
বাবু কালীপ্রসন্ন ঘোষ, বাবু আদিনাথ দাস, হেলেনা কাব্য রচয়িত। কবিবর 
বাবু আনন্দচন্দ্র মিত্র, বাবু মদনমোহন মিত্র, বরিশাল সমাজের অ'চার্য বাবু 
গিরিশচন্দ্র মুমদার, কুমারখালিনিবাপী বাবু হরিনাথ মজুমদার, শ্রীহটনিবাসী 
বাবু স্ন্দরীমোহন দাস, বগুডার বাবু কিশোরীলাল রায়, ঢাকার বাবু প্রসন্ন 
মজুমদার ও বাবু ছুর্গানাথ রায় প্রভৃতির দ্বারা অনেকগুলি স্থভাবপূর্ণ সংগীত 
রচিত হইয়াছে। রর 

গত পাচ ছয় বৎসরের মধো সাধারণ ব্রাঙ্গমমাজের পণ্ডিত শিবনাথ শাস্ত্রী, 
বাবু স্ন্দরীমোহুন দাস, ষছুনাথ চক্রবর্তী, গগনচন্ত্র হোম এবং দ্বারকানাথ 
গঙ্গোপাধ্যায় প্রভৃতি দ্বারাও অনেক উৎকৃষ্ট সংগীত প্রকাশিত হইয়াছে ।”*' 

নবকান্ত চট্টোপাধ্যায়ের এই ভূমিকা থেকে ব্রহ্ষসংগীতের ব্যাপক জন- 
প্রিক্লতার যে পরিচয় পাওয়া যায়, সমকালীন সংগীতসংকলনগুলি তারই প্রত্যক্ষ 
সাক্ষ্য বহন করে। ব্রন্ষনংগীত আদি ব্রাহ্মদমাজের মধ্যে প্রথম উত্সারিত 
হলেও কালক্রমে আদি ও সাধারণ ব্রাক্ষপমাজ, ভারতব্ীয় ব্রা্ষমমাজ ও 
নববিধান ব্রাহ্মসমীজ প্রভৃতি নকল শ্রেণীর সমাজের নিকটই সমান সমাদর লাভ 
করেছে। একই ব্রন্মসংগীত আদি ও নববিধান উভয় সমাজের সংগীতরূপেই 
সমাদৃত হয়েছে। ধর্মাচরণের সাম্প্রদায়িকতা অস্তত সংগীতের উপর তীব্র 
স্পর্শকাতর প্রভাব বিস্তার করতে পারেনি। আদি ব্রাহ্মদমাজের পক্ষ থেকে 
বিকৃতাচারী বিপথগামী ত্বধর্মত্র্ট ব্রান্মদের ডাক দিয়ে রাজনারায়ণ বস্থ একটি 
বক্তৃতায় বলেছিলেন__“এই আদি ব্রাহ্মমাজ ছার। ত্রদ্ধোপাসন। প্রণালী 
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সংস্থাপিত হয়।.*'ষে সকল ব্রদ্ষনংগীত চিতকে ভ্রবীতৃত করে ও স্বর্গীয় সুখে 
মনকে অবগাহন করায় সে সকল প্রথম আদি ব্রাহ্মমমাজ ছারা রচিত হয় '।”৯ 

কিন্ত তৎসত্বেও ব্রদ্ষসংগীত রচনার গৌরব কেবল আদি ব্রাহ্মলমাজের মধ্যেই 
সীমাবদ্ধ থাকেনি। ভারতব্ষাঁয় ব্রাহ্মলমাজ কর্তৃক প্রকাশিত 'ব্রঙ্গসংগীত 
ও সংকীর্তন”১৩ গ্রন্থের দ্বিতীয় ভাগের বিজ্ঞাপনে দেখি-_ 

“আমাদের সংগীতসকল সাধারণ্যে যেরূপ সমাদরে পরিগৃহীত হইয়া থাকে, 
তদ্দর্শনে বিবিধভাঁব ও মতের সংগীত রচনা করিয়া প্রচার করিতে ইচ্ছ। হয়। 
সকল সম্প্রদায়ের লোকই ইহার প্রতি অনুরাগ প্রদর্শন করিয়া থাকেন।".. 
অবস্থাবিশেষ এক একটি সংগীত এক একজন ধর্মাচার্ষের কার্ধ করিতে পারে "' 
ছন্দোবন্ধে রচিত শ্লোক স্থোত্র গীতিমাল্য কীঙ্ন যেমন করিয়া জাঁতিসাধারণের 
প্রকৃতির মধ্যে প্রবিষ্ট হইয়া পুরুষান্তক্রমে চলিয়া! ধায়, সাধারণ হ্থায়গ্রাহী এমন 
আর কিছুই নাই ।” | 

বাঙল ব্রন্মপংগীতেব আলোচনায় তাই সকল সমাজের সংকলিত গানই 
বিবেচ্য হওয়া উচিত। সাধারণ ব্রাঙ্ষপমাজের “কার্ধনিবাহক সভার 
অনুম্ত্যনুসারে' প্রকাশিত 'ব্রঙ্গপংগীতের' ১০ম সংস্করণের (ত্রদ্ষাক ৯২) 
ভূমিকায় এই স্বীকৃতি আহে-__ 

“আদি ব্রাহ্মদমাজের ব্রহ্মসংগীত, 'ভার-ুবর্ধায় ব্রা্সমাজের ব্রহ্মসংগীত, শ্রীযুক্ত 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর মহাশয়ের “গান", 'গীতাঞ্চলি', পবলোকগত ভ্রলোকানাথ 
সান্তাল মহাশয়ের গীতাবত্বাবলী', "পথের সন্গল”, পরলোকগত রজনীকান্ত 
সেন মহাশয় প্রণীত “স'গীতহার", প্রযুক্ত কালীনাথ ঘোষ মহাশয় প্রণীত 'ত্রঙ্ষ- 
দংগীতাবলী”, পরলোকগত এসন্নকুমার সেন মহাশয়েব সংকলিত “বিবিধ ধর্স- 
সংগীত? হইতে এবং অন্যান্য 'অনেক সগাশয় ন্যন্তির রচিত উৎকুষ্ট সংগীত ইহাতে 
সন্নিবেশিত হুইয়াছে।” 

| উনবিংশ শতাব্দীর 'অধিকা'শ গীতকার ব্রদ্দসংগীত রচনা করেছেন, আবার 
মুখ্যত ধারা ব্রচ্গঠাত রচন। করেছেন তাদের রচিত অন্ত বিষয়ের গানও ুর্লভ 
নয়। ফলে ব্রহ্মনংগীতের কবিতালিক। স্বভাবতই দীর্ঘ হয়ে পড়েছে । নবকাস্ত 
চট্টোপাধ্যায় তার “সংগীতসংগ্রহে' ধাদের গান সংগ্রহ করেছিলেন, তাদের নাম-_ 
€ভোলানাথ চক্রবর্তাঁ (মেদিনীপুর ), গৌরমোহন সরকার, রামমোহন, নীলমি 
ঘোষ, কষ্চষোৌহন মজুমদার, নীলরতন হালদার, কালীনাথ রায় (টাকি , 
নিমাইচরণ মিত্র, ভৈরবচন্দ্র দত, দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর, হরদেব চটোপাধ্য!য, 
বেচারাম চট্টোপাধ্যায়, রাজনারায়ণ বন্ম, প্যারীচা? মিত্র, বিজ্য়রফ: গোস্বামী, 
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কষচন্দ্র মজুমদার, বিরাম চট্টোপাধ্যায় ( বহরমপুর ), নগেন্দজনাথ চট্টোপাধ্যায়, 
সত্যেন্্রনাথ ঠাকুর, অমৃতলাল গুপ্ত ( মানিকগঞ্জ, ঢাক! ) ঈশ্বরচন্দ্র সেন (ঢাকা ), 
গুরুপ্রসাদ ভৌমিক, ( ঢাকা ), কালীনারায়ণ গুপ্ত, স্থন্দরীমোহন দান "(শ্রীহট ), 
আদিনাথ দাস (কালীগঞ্জ, ঢাকা ) কালীগ্রসন্ন ঘোষ (ঢাক1), রাজকুমার 
ভট্টাচার্য (ইদিলপুর ), প্রস্নচন্দ্র মজুমদার (ঢাক1), অধোধ্যানাথ পাকভাশ, 
মদনমোহন মিত্র (ঢাকা, 'কবিতাকদস্ব' লেখক ), আনন্দচরণ মিত্র, দীনেশচরণ 
বস্থ (“কবিতাঁকাহিনী* গ্রন্থকার ), গোঁবিন্দচন্দ্র রায়, রুষ্ণজীবন সাহা (রামপুর 
বোয়ালিয়। ), হরলাল রায়, ব্ৈলোঁকানাথ সান্যাল, 'নবকান্ত চটোপাধ্যায়, 
হরিনাথ মজুমদার, দিজেন্দ্রনাথ ঠাকুর, রজনীনাথ রায়, ছ্বারকানাথ গু 
(বিক্রমপুর ), পুগুরীকাক্ষ মুখোপাধ্যায় (জামালপুর ', বরদাকান্ত সেন 
(বিক্রমপুর ), শিবনারায়ণ অগ্নিহোত্রী (লাহোর), বৈছ্যনাথ কর্মকার (জঙ্গলবাডি, 
ময়মনসিংহ ), রুষ্চন্দ্র দে ( ঢাক! ছাত্রসমাজ ), রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, টত্রলোকনাগ 
চক্রবতা (দাজিলিং), শিবনাঁথ শাস্ত্রী, গণেন্দ্রনাথ ঠাকুর, অনদাপ্রসাদ 
চট্টোপাধ্যায়, হরিমোহন চৌধরী (ঢাকা), ঘদ্তনাথ চক্রবর্তী, হরিনাথ গুণ 
( শান্তিপুর ), রজনীকাপ্ত ঘোষ ( ঢাক] ), গঙ্গাগোঁবন্দ গুপ্ (ঢাক1) ইত্যারদি। 

নবকান্ত চট্টোপাধ্যায় সম্পাদিত “ভারতীয় সংগীতমুন্তীবলী'তে এ ছাঁড! 
আরও কয়েকজন ব্রক্গগীতরচয়িতার নাম আছে--শিশিরকুমার ঘোষ, রুষণচন্্ 
রায়, দুর্গানাথ রায়, জগবন্ধু সেন, বসন্থকুমাব ঘোষ, ক্ষেত্রমোহন শেঠ, হেমন্ত 
কৃমার ধোষ, জ্যোতিরিজ্্রনাথ ঠাকুর, দ্বারকানাথ গঙ্গোপাধ্যায়, রাজকুমার 
বিছ্ারত্ব, কালীচরণ চট্টোপাধ্যায়, গগনচন্দ্র হোম, রাজ। মাহমারঞ্জন রায়, রাজ! 
মহাতীপটাদ, রাধাগোবিন্দ দত্ত, কিশোবীলাল রায়, মনোরগ্রন গুহ, ইন্দুভূষণ 
রায়, প্রফুলচণ্্র গঙ্গোপাধ্যায়, চণ্তীকিশোর কুশাবী, ব্রজলাল গঙ্গোপাধ্যায় 
ইত্যাদি। 

নববিধান ব্রাহ্মসমাজ-প্রকাশিত 'ত্রহ্মমংগীত ও সংকীর্তন'১৪ গ্রন্থের দ্বাদশ 

ংস্বরণের ভূমিকাটি ব্রন্মসংগীতের ইতিহাদ আলোচনাব পক্ষে মুল্যধান। এই 
ভূষিকায় (১৪ জানুয়ারি ১৯৩৩ ) আছে-_- 

“এই সংস্করণে সংগীতাচার্ধ ভাই ত্রেলোক্যনাথের গীতাবধলী', ও “পথের 
সন্বল'-এর প্রায় সমস্ত" সংগীত, ভাই ছুর্গানাথ রায়, ভাই কালীশংকর দাস 
কবিরাজ, ভাই মহিমচন্দ্র সেন, ভাই কালীনাথ খোষ, ইছুদিবংশোত্তব নব- 
বিধানের ভক্ত ডঃ রুবেন, সত্যদাস, কুগ্জবিহারী দেব, ভক্ত হ্রিনুন্দর বস্থু, ভক্ত 
সাধক শ্রীযুক্ত মনোমোহন চত্রবর্তী, শ্রীযুক্ত অতুলগ্রসাদ মেন, ভক্তকবি স্বীয় 
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রজনীকাস্ত মেন, স্বর্গীয় পুণুরীকাক্ষ মুখোপাধ্যায়, শ্রীযুক্ত দয়ালচন্দ্র ঘোষ প্রভৃতি 
মহাশয়গণের অনেকগুলি স্থললিত সংগীত এবং রবীন্দ্রনাথের ১৫০টি বিশিষ্ট 
সংগীত সঙ্গিবিই করা হইয়াছে। 


 ত্রন্ষনংগীত দেশের প্রভূত উপকার করিয়াছে । দেশের মধ্যে এক যুগাস্তর 
আনয়ন করিয়াছে । দেশের মধ্যে স্থরুচি ও স্থভাবের প্রতিষ্ঠা করিয়াছে। 
আজকাল মংগীতরসজ্ঞ পর্বসাধারণের মুখে প্রায়ই ব্রন্মনংগীত শ্রুত হওয়া যায়। 
ব্রদ্মসংগীতের মন্্রস্থধারসে কত প্রাণ শক্তি, শাস্তি, তৃথি ও আনন্দ অনুভব 
করিয়াছে ও করিতেছে । ব্রহ্মসংগীত যত দেশময় ছড়ায়! পড়িবে ততই দেশের 
পক্ষে মগল। 


ব্রহ্ষসংগীতগুলি ব্রাঙ্মঘমাজের একটা ধারাবাহিক ইতিহাস। ব্রাঙ্গলমাজে 
যখন যে ভাবের সাধন! বাঁ প্রাবল্য দেখা গিয়াছে, সংগীতগুলিতে তাহার প্রকট 
নিদর্শন পাওয়৷ যায়। ব্রন্গের বিভিন্ন স্বরূপ সাধন এবং স্থনীতি, পাপবোধ, 
অন্ততাপ, বৈরাগ্য, নিবাণ, ভক্তি, ব্যাকুলতা, অনুরাগ প্রভৃতি ভিন্ন ভিন্ন ভাব- 
সাধনের সঙ্গে সে তত্তদভাবোপঘোগী সংগীত রচিত হইয়াছে । এক একটি 
সংগীত ভক্ত সাধকের জীবনভর! সাধন। ও সিদ্ধির পরিপক ফল। ব্রান্মদমাজের 
সাধনতত্বের জলন্ত ইতিহাস ইহাতে বর্তমান। ব্রাহ্ষসমাজের অতুযর্দয় হইতে 
নববিধানযৃগ পর্যন্ত সে সকল সংগীত রচিত হইয়াছে, তাহা ধারাবাহিকরূপে 
মনোষোগের সহিত অন্থশীলন করিলে ব্রাঙ্ষপমাজের ব্রাঙ্গধর্মের "ও নববিধান 
সাধনের গৃঢতব পূর্ণভাবে লাভ করা যায় । 


ব্রাহ্মমমাজে যখন ভক্তির ভাব আমে এবং তৎপ্রসঙ্গে খন পরলোকতব 
প্রকাশিত হয়, ভারতবর্ষীয় ব্রান্মসমা্জ প্রতিষ্ঠিত হইবার পর, এইভাবের নৃতন 
ঘে সকল সংগীত রচিত হয়, তাহার অধিকাংশই সংগীতাচার্য ভাই ত্রেলোক্যনাথ 
সান্তালের রচিত। তাহাব তদানীস্তন সংগীতগ্লি মধুর ভক্তিরসে ও পরলোঁক- 
তত্বে পরিপূর্ণ ; এবং তাহা দৈবালোকের ফলম্বরূপ। সেগুলি মুমুক্ষ সাধকগণের 
সাধনপথে অগ্রসর হইবার পক্ষে এবং ইহলোকে থাকয়া পরলোকতবলাহের ও 
পরলোকের সহিত সাক্ষাৎ সত্বন্ধ স্থাপনের পক্ষে বিশেষ অন্কূল। দৈবপ্রেরণায় 
রচিত তাঁহার সংগীত গুলির কোনো অংশ পরিবতিত হইয়া যাহাতে বিকলাঙ্গ 
না হয়, তজ্জন্ত তিনি বড়ই উৎকণ্ঠা প্রকাশ করিয়। গিয়াছেন। এবং তিনি 
ইহ1ও বলিয়াছিলেন, অবস্থাবিশেষে এরূপ এক একটি সংগীত এক একজন ধর্ম- 
প্রচারকের কাজ করে।”.. 
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নববিধান ব্রান্ষনমাজ-প্রকাশিত 'ব্রহ্মনংগীত ও সংকীর্তন' নামক গ্রন্থে ধা্দের 
'পদ সংকলিত হয়েছে তাদের নামতালিক৯৫-_ 

চণ্ডীচরণ গুহ, বিজয়রুষ্ণ গোম্বামী, ঘ্িজেন্ত্রনাথ ঠাঁকুর, কাস্তকুমার চৌধুরী, 
ত্রলোক্যনাথ সান্যাল, কালীনাথ ঘোষ, বিষ্ণুরাম চট্টোপাধ্যায়, পুলকচন্দ্র সিংহ, 
রুষ্ণচন্দ্র রায়। মনোমোহন চক্রবর্তাঁ, বসস্তকুমার ভট্টাচার্য, রবীন্দ্রনাথ, 
জ্যোতিরিজ্্রনাথ, কৈলাসচন্দ্র সেন, কৃষ্ণচন্দ্র মজুমদার, যোগীন্দ্রনাথ দাস, ইন্দুভৃষ্ণ 
রায়, কাণীচন্দ্র ঘোষাল, মহারানী স্থনীতি বেবী, পুণুরীকাক্ষ মুখোপাধ্যায়, 
হরিনাথ মজুমদার, কুগ্চবিহারী দেব, অতুলপ্রসাদদ সেন, কালীশংকর কবিরাজ, 
হরিস্ন্দর বন্ধ, অযোধ্যানাথ পাকড়াশী, সত্যশরণ গুধ, ছুর্গানাথ রায়, দয়ালচন্দ্ 
ঘোষ, রজনীকান্ত সেন, সত্যেন্্রনাথ ঠাকুর, বিনয়ভূষণ সরকার, আমোদিনী 
দেবী, মহারাজ মহাতাপচাদ, নন্দলাল বন্দ্যোপাধ্যায়, ছিজেকন্্লাল রায়, কুষ্দাস 
বাউল, অবিনাশচন্দ্র দাস, অন্নদাপ্রসাদ চট্টোপাধ্যায়, মনোর্ঞন গুহ, প্রসন্নচন্্ 
মজুমদার, আদিনাথ দাস, নীলকাস্ত মুখোপাধ্যায়, প্রিয়নাথ মজিক, যোগীন্দ্রনাথ 
সরকার, হরদেব চট্টোপাধ্যায়, নগেন্দ্রনাথ চট্টোপাধ্যায়, ছুর্গানারায়ণ চৌধুরী, 
বেচারাম চট্রোপাধ্যায়, আনন্দচন্ত্র মিত্র, গণেন্ত্রনাথ ঠাকুর, কামিনী রায়, 
শ্রীক্ণ চট্টোপাধ্যায়, মহারানী সথচাক দেবী, উপেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী, হরলাল 
রায়, হেমস্তকুমার ঘোষ, প্রসন্নকুমার সেন, দেবেন্দ্রনাথ, নিত্যগোপাল গোস্বামী, 
নির্ভরপ্রিয়! ঘোষ, শিবনাথ শান্্ী, নীলমণি চক্রবর্তী, গণেশপ্রসাদ, শিশিরকুমার 
খোষ, প্রলন্নচন্দ্র মজুমদার, অমৃতলাল গুপ্ত, কৃষ্ণচন্দ্র রায়, ভগবানচন্্র দান, 
মনোমতধন দে, জ্ঞানেন্দ্রন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়, অবিনাশচন্ত্র দাস, গোবিন্দচন্্ 
রায়, নীলরতন হালদার, নবতারিণী সেন, সাধু অঘোরনাথ গড, নির্মলচন্ত্ 
বড়াল, রামমোহন রায়, আদিত্যকুমার চট্োপাধ্যায়, কমলাকাস্ত, গগনচন্্র হোম, 
জগবদ্ধু সেন, বেবতীমোহন সেন, দ্বাপ্ত রায়, ভোলানাথ অধিকারী প্রভৃতি । 

পূর্বেই বলা হয়েছে এবং তালিক! থেকেও আপাতদৃশ্ঠমান যে ব্রহ্মনংগীত- 
সংকলনে উদ্ধৃত পদ্দের কবির সকলেই ব্রাহ্মধর্মীবলম্বী ছিলেন না। কিন্তু তত্ব 
ও ভক্তিধর্মের অপৌত্লিক মনোভাব ধাদের জনপ্রিয় গলীতে প্রকাশ পেয়েছে, 
তাদের গান ব্রাক্মধর্মীবলম্বীগণ সমাদরপূর্বক গ্রহণ করেছিলেন। তাই 
রামপ্রসার্দের সাধনোৎকঠ।, কমলাকান্তের মাতৃনামকাতরতা, দাশরথি রায়ের 
পাঁচালির অন্তর্গত পৌরাণিক ভক্তিবাদও অপেক্ষাকৃত অসাশ্প্রদদায়িকতার গুণে 
্রহ্ষসংগীত-চয়নিকাতুক্ত হয়েছে। বস্ভত সংগীতের বিষয়ই ব্রা্গমমাজভুক্ক 
ধ্যকিদের উদ্দিষ্ট ছিল, রচয়িত1 নয়; তাই প্রথমাবধি ত্রান্ষধর্মাহুষ্ঠানে সামাজিক 
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উৎসবে গেয় গানগুলির কবিপরিচয় সংগ্রহ করার চেষ্টা ঘটেনি। এইভাবে 
গানের সংখ্য। ক্রমশ বেড়ে চলেছে। সাধারণ ব্রাহ্মলমাজপ্রকাশিত 'ব্রদ্ষসংগীত' 
নামক সংকলনের অষ্টম সংস্করণ পর্যস্ত রচয়িতাদ্দের নাম ছিল না, অথচ 
“ইতিহাসের দিক হুইতে বিচার করিলে এ কার্যটিতে আর উপেক্ষা কর! উচিত 
হয় না'_এই যুক্তিতে নবম সংস্করণ 'ব্রহ্মসংগীত' গ্রন্থে গীতকারদের নামসংকলনের 
প্রথম চেষ্টা হয়। এই মংকলনে 'ব্রহ্গসংগীত ও সংকীর্তন” গ্রন্থের কবিদের নাম 
তো ছিলই তা ছাড়া এই নামগুলি নৃতন-_- 

কৃষচন্ত্র রায়, গিরিধর রায়, চন্দ্রনাথ দাস, কুমু্ধনাথ চট্টোপাধ্যায়, ইন্দুবাল। 
ঘোষাল, উমেশচন্দ্র দৃত্ব, হরিমোহন ঘোষাল, বলেন্দ্রনাথ ঠাকুর, শশিপদ 
বন্দোপাধ্যায়, হেমচন্ত্র মুখোপাধ্যায়, অমৃতলাল গুপ্ত, সতীশচন্দ্র চক্রবর্তী, 
স্থরেশচন্দ্র সরকার, নবেন্দ্রকষ্ণ বন্দ্যোপাধ্যায়, শ্রীশচন্দ্র রায়, সিতাংস্মমোহন রায়, 
চঞ্চলা ঘোষ, রামলাল্‌ বন্দ্যোপাধ্যায়, ইন্দিরা দেবী, নরেন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়, 
ভবসিন্ধু দত্ত, হরিশচন্দ্র দত্ত, সীতানাথ দত, শ্রীনাথ চন্দ, প্রেমর্চাদ গ&,'অমরচন্ত্র 
ভট্টাচার্য, হিমানশুমোহন রায়, চন্দ্রনাথ দাস, রামকানাই দত্ত, অন্পৃর্ণ 
চট্টোপাধ্যায়, ব্রজলাল গঙ্গোপাধ্যায়, বিপিনচন্দ্র পাঁল, নেপালচন্দ্র গঙ্গোপাধ্যায়, 
দীনবন্ধু মিত্র, প্রিয়ঙ্বদা দেবী, হরিচরণ নায়, স্বর্ণকুমারী দেবী, সরল! দেবা, 
সতীশচন্দ্র গঙ্গোপাধ্যায়, ঘিছেন্দলাল রায়, ক্দোরনাথ কুলতি, গুরুদাস চক্রব্া, 
রাধাগোবিন্দ দত্ত, ঠাকুরদাল সেন, রামক্মার বিষ্ভারত্র। হেমলতা। দেবী, 
কালীনারায়ণ গুপ্ত, স্রেক্্রবিজয় দে, পিুমুখী দেণা, হরদেব, নন্দলাল 
বন্দ্যোপাধ্যায় রাঙ্জনারাস্ণ বন্ধ, ক্ষিতীন্রনাধ ঠাকুর, ছুর্গানারায়ণ চৌধুরা, 
শ্রীকষ্ণ চট্টোপাধ্যায়, রাধিকানাপ বাম, মাতঙ্গী চট্রোপাধ্যায় রাজেন্দ্কুমার 
গুপ্ত, কালীপ্রসন্ন পণ্ডিত, কিশোরীলাল বাদ, স্বন্দর মি"হ, নিকুগ্মোহন 
লাহিড়ী, মণুস্থদন রাও, হরলাঁল রায়, গুকুচরণ মহলানবিশ, অশ্বিনীকুমার 
তত, নিত্যগোপাল গোস্বামী, অন্নদ| 'গপজায়া, প্রতিভ। দেবী, ললিতমোহন 
দাস, পুণ্যদাপ্রসাদ সরকার, নবদ্বাপচন্দ্র ধান, গঙ্াণর, সোমেন্্রনাথ ঠাকুর, 
অবিনাশচন্্র বন্দ্যোপাশ্যায়, হেমেন্দ্রনাথ ঠাকুর, সৌদ্দামিনী দেবা, আদিনাথ 
চট্টোপান্যায়, রাধিকাগ্রপা? রায়, কালী প্রসন্ন বিদ্যারত্র, হরিমোহন ঘোষাল, 
নগেন্দ্রনাথ বন, যন্তুভট ইত্যার্দি। 

বলাবাঞ্ল্য, এই তালিকাও সম্পূণ নয়। “বাঙালির গান' ৪ “নংগীত 
সারসংগ্রহে' এই তালিকাবহিভূর্ত আরে! বনু ব্রহ্মসংগীতকারের সন্ধান পাওয়া 
যায়। অজ্ঞাতনাম অসংখ্য কবির কথ। ন! হয় ছেড়েই দেওয়। গেল। ব্বন্মংগীতের, 
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ব্যক্তিগত গীতমংকলনেরও অভাব ছিল না। ব্রহ্ষপংগীতকাররূপে পরিচিত 
ছায়কানাথ গঙ্গোপাধ্যায় তার 'সংগীতরসতরঙ্গিণী”৯৬ নামক ব্রদ্ষসংগীতচয়নে 
লিখেছেন-_ এ 

“আমার সাধ্যমত কথঞ্চিৎ, আত্ুজ্ঞাননির্ণয় ব্রক্ষতত্ব বৈরাগ্যোদয় প্রভৃতি 
নানাভাবে সংঘটিত এবং লৌকিক অলৌকিক আধ্যাত্মিক বিবিধ বিষয়াত্মক 
রাগিণী স্বর ও তালমান নী সংযোজিত অত্র সংগীতসংকলন রসতরঙ্গিণী 
পুণ্ঃকে প্রকটিত হুইল ।” 

বারকানাথের গ্রন্থহুক্ত চিনির সব অন্যান্য ব্রহ্মনংগীতসংকলনে দেই। 
এই পুস্থকের গানগুলি আত্মতত্ববিষয়ক, ব্রদ্ষবিষয়ক, ব। আকার নিরাকার 
উপাসনার সমালোচনামূলক। অধিকাংশ গানের ভণিতায় কবির নাম আছে, 
রচনাভ'ঙ্গ বিশেধত্বহীন। ত্রঙ্মনংগীত-সংকলনের অন্যন্ি উর্দাহরণের মধ্যে 
উন্লেখখেগ্য কয়েকটি নাম-নববিধান-ব্রান্ষসম।জ প্রকাশিত “বিধানসংগীত" 
(১৯১৮), 'ব্রদ্গদংগীতচয়নিক1,, গরীবের গান?*৭, সরলাদেবীকৃত “শতগান+১৮, 
কাঠীলীচরণ পেনকত 'ব্রঙ্গনংগী স্বরলিপি" (চার খণ্ড )১৯, নববিধান ব্রান্গ- 
যমাজের 'নববিধান গী্তশতক২৭, গোঁপালচন্্র £ট্টোপাধ্যায়ের "সাত্বিক সংগীত- 
মাল। ' ১৯২৪), গোবিন্দচন্্ সৌধুবীর “স'গী গপুষ্পাঞ্গ'ল” (১৯১২), কালীনাথ 
ঘোষের 'ব্রগমংগীতাবলী”, “অন্রষ্ঠানধংগীত' ! ১৯১৮), “নামন্বধা” রুষ্প্রসন্ন 
সেনের 'পরিবাজকের সংগীত? (১৯১১), কনকচন্দ্র সিংহের “বিধানগীতিমালা। 
( ১৯১৩ , নরেলনাথ দত্ত ও বৈষ্ঞবচরণ বসাক অম্পাক সংগীতকল্পতরু' (১৮৮৭), 
প্যারাঁটাঁদ মিগ্লের গীতার" (১৮৪১), প্যারীমোহন কবিরত্রের গীতাবলী' 
। ১৯১), মনোমোহন চক্রবর্ার “কীতন ও বন্দনা", 'লংগীত ও সংকাতন,, 
প্রনন্নকুমার সেনের 'ববিধ ধর্মসংগীত' ( ১৯০৭), পুগ্ুরীকাক্ষ মুখোপাধ্যায়ের 
'স'গীতহার', আদি ব্রাহ্ধমলমাঞ্জের 'ব্রহ্গসংগীত', রজনীকান্ত সেনের “বাণী, ও 
'কল্যাগী', অতুপপ্রলাদ সেনের 'গীতিগুচ্ছ", "কয়েকটি গান", 'কাকলি” 
'পুলিনবিহারী হাণ্ডের 'পুলিনগীতি' (১৯০১) ইত্যাদি। বাঙলা ব্রহ্মমংগীতের 
'বিবর্তনধার। অন্গলন্ধানের পক্ষে এই উপকরণগুলি ঘথাসভ্তব সহায়ক হতে পারে। 
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'প্রীতিগীতি' নামক প্রাগালোটত স্থবিখ্যাত প্রেমসংগীতসংকলনে প্রেমসংগীতের 
যে সব হুক্ম্ম বিষয়গত পর্ধায় বিন্যাস কূর৷ হয়েছিল, পরবর্তী একাধিক সংগীত- 
ংকলনে নান! জাতীয় গানের বিন্যাসে তার অন্থকরণের প্রয়াস দেখা যায়। 
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্রহ্মংগীতগুলি বিশেষভাবে ব্রান্মপমাজের আহুষ্ঠানিক গান হিসাবেই রচিত” 
হয়েছিল, তাই এই জাতীয় মংকলনেও সংগীতের নানা পর্যায় শ্রেণী ও বিষয়- 

নির্দেশ কৌতৃহলের উদ্রেক করে। পূর্বেই বল! হয়েছে, ব্রান্মসমাজের ধর্মান্ঠানে 

সংগীতকে একটি অপরিহার্য ভূমিকা দান কর! হয়েছিল ।২১ ঠাকুর পরিবারের 

অধিকাংশ হ্বনামধন্য ব্যক্তির এবং শ্বয়ং রবীন্তরনাথের প্রথম জীবনের অজন্র 

ব্রহ্ষদংগীত মাঘোৎসব উপলক্ষেই রচিত। তা ছাড়া ব্রাহ্মপমাজের আচার- 

অনুষ্ঠানগুলি শান্্রাচারের গুহ প্রণালী ও জটিল প্রক্রিয়া! থেকে মুক্ত হয়ে স্থুস্থ 

মানবিক আবেদনসম্পন্ন সামাজিক অনুষ্ঠানের সঙ্গে মিশে গিয়েছিল। এই 

কারণে ব্রহ্মদংগীতে বিষয়নির্দেশের বৈষয়িক প্রয়োজন ছিল। 'ব্রদ্মলংগীত' নামক 

স্থপরিচিত সংকলনে (১ম সংস্করণে) গানের বিষয়বিভাগ-_-উদ্বোধন ও 

উপদেশ, আরাধন! ও কৃত্যতা, প্রার্থনা ও অনুতাপ, নিবেদন ও সংকল্প, বিবিধ 

( উৎসবসংগীত ", রাত্রি, নববর্ষ ও বর্ষশেষ, মন্দিরপ্রতিষ্ঠা, পারিবারিক প্রার্থনা, 

জাতীয় সংগীত, প্রেম-পরিবার, স্বামীস্ত্ীর প্রার্থনা, অস্তিম কাল, বালকবাঁলিকার 

সংগীত ( জন্মোৎসব, জাতকর্ম ও নামকরণ ), উদ্বাহসংগীত, শ্রাদ্ধ ও মৃত ব্যক্তির 

জন্ত প্রার্থনা, দীক্ষা, স্বভাবসংগীত। এ ছাড। ব্রাঙ্গমমাজের এক জাতীয় নিজন্ব 

সংকীর্তন, বৈষ্ণব পদীবলীর যুগোপযোগী পরিবর্তন নগরসংকীর্তন, উযাকীর্তন, 
সাধারণ কীর্তন প্রভৃতিও আছে। 

“সাধারণ ব্রাঙ্গলমাজের অধ্যক্ষ মভার অনুমত্যন্রসারে' এবং ব্রাহ্ধমংবৎ ৪৯1১০ 
মাঘ তারিখে প্রকাশিত 'ব্রহ্মসংগীত'সংকলনের এই বিষয়গত তালিকা দীর্ঘতর | 
উক্ত গ্রন্থে সম্পাদক গানগুলিকে বি।ভন্ন অধ্যায়ে বিভক্ত ও উপযুক্তভাবে শ্রেণীবদ্ধ 
করেছেন। ফেমন-- 

১ম অধ্যায়, উদ্বোধন ও উপদেশ? বিভাগে প্রভাতে ঈশ্বরন্মরণ, সায়ংকালে 
ঈশ্বরম্মরণ, ব্রদ্মোপাসনার আহ্বান, ঈশ্বর অতীন্দ্রিয়, ঈশ্বর বাক্যের অতীত, 
অনিত্যতা তীর্ঘযাত্রীর গ্রতি, সান্বনা, শুক্কজ্ঞানের নিক্ষলতী, ব্রদ্ষসেবা, সত্যের 
সংগ্রাম, সত্যের প্রতিষ্ঠা, বৈরাগ্য, ব্রহ্মনিকেতনে যাত্রা, ব্রহ্মনাধন কষ্টসাধ্য, 
উদ্দীপনা ও উৎসব ( মোট ৭৮টি গান)। ২য় অধ্যায়ে আরাধনা ও মহিষা- 
কীর্তন” বিভাগের ( মোট গীতসংখ্য। ৫৮টি ) শুঙ্ছ বিষয়বিভাগ-_ প্রভাতন্ডোর, 
মহ্মাগান, ভজন, শ্বরূপ, ঈখরই সর্বন্ব, ঈশ্বর অতীন্িয়। ঈশ্বরে প্রেষ, ঈশ্বরের 
দয়া) ঈশ্বরের উদারতত্, ঈশ্বরের বিধাতৃতত্ব, ঈশ্বরের সৌন্দর্য, বহির্জগতে ঈশ্বরেব 
শোভা, স্বভাবের আরতি, সর্বত্র ঈশ্বরের প্রকাশ, অনস্ত আকাশ ঈশ্বরের সত্তা, 
ঈশ্বর রও পরিত্রাতা, ঈশ্বরই একমাত্র শরণ্য মির্ভরস্চক, ঈষ্ধরদর্শনে আনন, 
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ঈশ্বর সহবাসে নখ ও সম্বন্ধ ইত্যার্দি। ৩য় অধ্যায়ে “কৃতজ্ঞতা ও দয়া শ্যরণ, 
পর্যায়ে ( মোট গান ১৯টি) বিন্তন্ত বিষয়---কৃতজ্ঞতা৷ ও দয়াম্মরণ এবং ঈশ্বরদশন। 
গর্থ অধ্যায়ের মূল বিষয়-_প্্রার্থনা+, (গীতসংখ্য। সর্বাধিক, মোট ১৫৮টি)। এই 
পর্যায়ের গানগুলি এইরূপ সুস্্ বিষয়নির্দেশে সাজানো--ঈশ্বরদর্শন ও সহবান, 
ঈশ্বরার্শন ও প্রেমোপহার, ঈশ্বরবিরহ, হাদয়াবির্ভীব--স্বীলোকের উকি, প্রেম 
ও শাস্তি, প্রেম, আত্মসমর্পণ, হৃদয়ে আবির্ভাব ও পরিত্রাণ, অঙ্থুগ্রহ প্রার্থনা, 
সংসারের আকর্ষণ ও যন্ত্রণা, অঙ্ৃতাপ, বিষয় অতৃপ্তি ও ঈশ্বরসহবাস, ঈশ্বর- 
সম্মিলন, দুঃখ ঘন্ত্রণাময় দর্শন, আশ্রয়ভিক্ষা, অগ্রভাব, হাঁদয়ধর্ম, পরিভ্রাণ, শাস্ত 
প্রেম ও পরিত্রাণ, সর্বাঙগীণ উন্নতি, অস্তিমকালের জন্য প্রার্থনা, হৃদয়ে আবির্ভাঁব 
ও দর্শন, আশ্রয় ও দর্শন, কঠোর জদয়ে প্রেমসঞ্চার, প্রেমমছিত ঈশ্বরপূজা, 
সহবাস, ঈশ্বরের মহ ও মন্দের ক্ষুত্রত্ব, দর্শনের আনন্দ, প্রেমষশাস্তির ও 
অনুষ্ঠানের জন্ত প্রার্থন।, নির্ভর, ঈশ্বরের প্রকোপ, প্রসাদভিক্ষা ও মহিমাকীর্তন, 
প্রসাদভিক্ষা ও অনুগ্রহ প্রার্থনা, ঈশ্বর সর্বন্থ, অনুতাপ ও সংসারমন্ত্রণা, নির্ভর ও 
পূজার ইচ্ছা, আদেশপালনার্থ বলপ্রার্থনা, শাস্তি, বলপ্রার্থনা, ঈশ্বরদর্শন ও 
শাস্তি, ঈশ্বরবিরহ অনুতাপ, ঈশ্বরবিরহ নিজের ক্ষুত্রত্ব, অনুগ্রহভিক্ষা, জগতে 
প্রেমপ্রচার, প্রচারকার্ষে গমনকালে প্রার্থনা, ঈশ্বরের ন্যায়বিচার, পাপ হইতে 
মুক্তি, উৎসবে প্রার্থনা ও দেশহিতৈষীর প্রার্থনা । ৫ম অধ্যায়ে বিবিধ গান, 
( সংখ্য। ২৯টি )-_ দর্শনে আনন্দ, অনভ্তধাম, ঈশ্বরের পুত্র বলিয়া! গৌরব, ঈশ্বর 
সর্বস্ব, অপবিত্র মনে ঈশ্বরপূজা, প্রেমোপহার, সকলি ঈশ্বরের, আন্মসমর্পণ, 
মন্ুত্ের অপবাধ অপেক্ষা ঈশ্বরের দয়া অধিক, লৌকিক প্রার্থনার নিক্ষললত!, 
পরলোকে ঈশ্বরের দয়া, প্রেমের নিকট সংসার তুচ্ছ, ঈশ্বর প্রেমিকার ভাব, 
ঈশরপ্রেমের মাহায্ম্য, ঈশ্বরের দয়া! ও প্রেম, ডাকিলেই তাহাকে পায়, বিপদ ও 
কষ্টে নির্ভয়, সত্যাশ্রিতের ভাব, মৃত্যুতে নির্ভয় অমতনিকেতন, হৃদয়ে ঈশ্বরের 
আবির্ভাব, উৎসব, সম্প্রদ্ধায়নিধিশেষে ঈশ্ববোপালনা। এই তালিকা হক্্রভাঁবে 
বিশ্লেষণ করলে দেখি, বিভিন্ন পর্যাম্নের পুনরুক্তি ঘটেছে, প্রতি অধ্যায়ের পার্থকযও 
ক্পষ্ট নয়। এই শ্রেণীবিভাগ অবশ্য কেবল সুচীপত্রেই পৃথকভাবে নির্দেশিত 
হয়েছে; গ্রন্থে অধ্যায় ব্যতীত অন্য কোন বিভাগ নেই। তথাপি এই শ্রেণী- 
বিন্যাস অসম্পূর্ণ ত্রুটিপূর্ণ হলেও সম্পাদকের সুস্্ গীতিরসবোধ, ব্রহ্মসংগীতে 
অধিকার, বিগ্লেষণক্ষমতা ও গভীর অনুসন্ধিৎসার পরিচায়ক । 

নবকাস্ত চট্টোপাধ্যায় সম্পার্দিত 'সংগীতসংগ্রহে'ও (১২৮৯) সংকলিত 
গানগুলির শ্রেণীবিভাগ করা হয়েছে, যথা-_উপদেশনংগীত ; প্রার্থনা, আরাধন! 
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কৃতজ্ঞতা ও মহিমাগ্রতিপাদক সংগীত সংসারের অনিত্যতা'. ও মৃত্যুবিষয়ক 
সংগীত 3 প্রভাতসংগীত ১ স্বভাবমংগীত অর্থাৎ প্রকৃতিতে ঈশ্বরের মহিমাদর্শন ; 
সন্ধ্যা ও রজনীসংগীত ; ব্রন্ষোৎ্দবসংগীত। 'ভারতীয় সংগীতমুক্তাবলী”তে 
(১৩০০) নবকাস্ত পঞ্চম অধ্যায়ে সংকলিত ব্রহ্মমংগীতগুলিতেও' শ্রেণীবিম্তাঁস 
করেছেন-_ প্রসিদ্ধ ব্যক্তিদের উপদেশস্চকগীত, উদ্বোধন বা বোধনসংগীত, 
প্রভাতনংগীত, সন্ধ্যা ও রজনীসংগীত, ম্বভাবসংগীত ( তক্ুর প্রতি, হিমালয়দর্শনে, 
পর্বত সিন্ধু পল্লী চন্দ্র সর্ব নদী পৃষণ ইত্যাদির প্রতি ), সংসারের অনিত্যতা- 
বিষয়ক, ঈশরের মাতৃভাবস্থচক, আরাধন। ও কৃতজ্ঞতাস্চক, অনুতাপ ও প্রার্থনা- 
প্রতিপাদক, আশা ও উতসাহস্থচক, ভজন ও বন্দনা, ব্রদ্মোৎসবসংগীত, অন্ুষ্ঠান- 
সংগীত (জন্ম মৃত্যু বিবাহ শ্রাদ্ধ গৃহপ্রধেশ ও প্রতিষ্ঠা, ধর্মদীক্ষা, বর্ধশেষ বা! 
নববর্ষ সংগীত ), পিতৃমাতৃন্েহসহ্ন্ধীয় গীত, হিন্দি, মহারাদ্রীয় গুজরাটি ওডিশা ও 
সংস্কৃত ভাষায় ব্রন্মসংগীত , নানক, কবীর ও তুলসীদাসের গীত, ব্রদ্মনংকীর্তন 
প্রভৃতি। 

ব্হ্মসংগীতের (সাধারণ ত্রাঙ্ছলমাজ প্রকাশিত ) দ্বাদশ স*স্কবণে এই বিষয়- 
নর্দেশ আরও নতুন রূপ ধারণ করেছে যেমন, প্রথম অধ্যায় “উদ্বোধন” পর্যায়ে 
্রক্মচিন্ত। ও ব্রদ্মপুজায় আছছবান, ( উষায় প্রভাতে সন্ধ্যায় ও রাত্রিতে ), তাহাকে 
ভূলিও না, শান্তিলাভের জন্য তাহার কাছে চল, শান্ত হও, মগ্ন হও, তাহার নাম 
গান কর, ঈশ্বরের স্বরূপ মহিম। করুণ।, অভয় আখাম আনন্দ ইত্যাদি । দ্বিতীয় 
অধ্যায়ে 'আরাধন! ধ্যান ও বন্দন!' পর্যায়কে প্রভাত পূজার আয়োজন, ঈশ্বরের 
বিবিধ ম্বরূপের সমাবেশ ও তৃমি সত্য তুম অ্ট, তোমার বিচিন্ত প্রকাশ, তুমি 
জ্ঞান তুমি প্রাণ তুমি বিধাতা, তুমি ধ্রুবতার।, তুমি অনন্ত, তুমি আনন্দ, অমৃত 
শাস্তি, তুমি করুণাময় তুমি প্রেমময়, তুমি মা, তুমি পরম আত্মীয়, সর্বস্ব, তুমি 
এক, তুমি পুণ্যময়, পরিত্রাত|, তুমি স্থন্দর, ধ্যান, উপাসনাশেষ, বন্দনা, প্রণাম 
ইত্যার্দি উপপর্ধায়ে ভাগ করা হয়েছে। ব্রহ্মসংগীতের একাদশ সংস্করণের 
ভূমিকায় বা বিজ্ঞাপনে সম্পার্দক লিখেছিলেন-_২২ 

“বিষয়স্থচীর দিকে দৃষ্টিপাত করিলে পাঠক নিশ্চয় ইহা অনুভব করিয়া স্থখী 
হইবেন যে ব্রঙ্মদংগীতের গানের মধ্যে স'সারের সন্ধদ্ধে গ্রতিযোগের ও বিরাের 
'ভাব ক্রমশ বিরল হইয়া আসিতেছে । অপরদিকে ঈশ্বরের করুণা প্রেম ও 
সৌন্দর্যের অনুদূতি, তত্প্রস্থত আনন্দ, ঈশ্বরের প্রতি নির্ভর, প্রচ়ক্পচিতে দুঃখ ও 
সংগ্রামবরণ প্রভৃতি ভাবের গানের সংখ্যা বড়ই কম। পৃথিবীতে থাকিয়া! 
পৃথিবীর সেবা! করিয়া ধন্ঠ হইব, একটু অধিক মিলন ও হুন্দর করিয়া রাখিয়া 
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যাইব, জীবনে ঈশ্বরের আদেশ পালনে আপনাকে অতন্দ্িতভাবে নিয়োগ করিব, 
পাপত্যাগে দুঢদংকল্প হইব-_-এই সকল ভাবের গান এখনও অধিক রচিত হয় 
নাই। অন্কুতাপের ভাবটি অধিকাংশ গানে বেদনা ও বিলাপেব আকারেই 
প্রকাশিত হইতেছে ; অতি অগ্লনংখ্যক সংগীতে তাহা আশ! উদ্যম ও সংকরের 
আকার গ্রহথণ করিয়াছে । তৎপরে ইহা বিবেচ্য যে, ধর্মজীবনে সত্যতার 


সাধনবিষয়ে সহায়তা করিতে হইলে সংগীতের ভাষা 'মনাডম্বর, স্পষ্ট ও সরল 
হওয়! আবশ্যক ।” 


ব্রহ্মনংগীতের বিষয়নিদেশ সাধারণ পাঠক ও ব্রান্গধর্মাবলম্বী 'ভক্কের কাছে 
কী কারণে মূল্যবান ও প্রয়োজনীয়, এই ভূমিক। তা প্রমাণ করবে। 


নি 


ব্রহ্মসংগীত নামটি রামমোহছুনই প্রথম ব্যবহার করেছিলেন । তার জীবিত- 
কালেব মধ্যেই তার নিজের লেখা! বাঙলা! ভাষায় রচিত কয়েকটি গান এবং 
অন্যান্য সহচব-বন্ধুদের রচিত গান প্রায় শত সংখ্যায় উপনীত হয়েছিল। 
অশ্লগগানে ধর্মালোচনায় ভক্তিযুূলক গীতযোজনার যে এতিহা রামমোহন প্রবতিত 
করেছিলেন, ত| শতাবীকালের মধ্যেই সম্পগ্র বাঙালির জাতীয় সংস্কৃতির 
'অঙ্গীনৃত হয়ে গেছে । ১৭৫০ শকেব শই ভাছ (১৮২৮ খ্ীস্টাব্য ২০ আগস্ট ) 
নধধার ব্র।্গসমাজ প্রতিষ্ঠ। উপলক্ষে অন্ঠিত উপসনায় রামমোহনের তিনটি গান 
পরিবেশিত হয়__ছুটি সংস্কৃত, একটি বালা । বাঙলা গানটি হল “ভাব সেই 
একো | এইভাবে গানেব নৈবেছ্ে অনুষ্ঠানের অধ্যলজ্জায নৈপুণা ক্রমশ বৃদ্ধি 
(পবেছে সই ব্যাপারেও ব্রাঙ্গপমাজই অগ্রণী। উনিশ শতকের নাগরিক 
চীবনে বিবাহ খেকে শ্রাদ্ধ, ম্বতিতপণ থেকে গুহপ্রতিষ্ঠা, দেশপ্রেম থেকে 
উপনয়ন, অস্নপ্রাশন এ মুতাবেদন1__সর্বকার্ধেই অনুবূল সংগীত স্থরচিত স্ববিহিত 
সুর-যুনায় অগর্ঠানকে পূর্ণতা দান করেছে। জনৈক ভক্ত ব্রহ্মসাধকের এই মস্তবা 
ন্বাই নিতান্ত অতিশযোক্তি ছিল না ষে, “ব্রহ্মসংগীত নিরাশার আশা, কাঙালের 
অযূল্য রঙন, ধনীর স্থায়ী সম্পদ, নিরাশ্রয়ের আশ্রয়, শোকাতুরের শান্তিবারি, 
রোগীর অমোথ টষধ। '$গবৎ সংগীতের মত এমন সর্বৌঘধি আর নাই" ।২৩ 
একমা্জ ব্র্ষ'পানকের পক্ষেই সম্ভব হয়েছিল সেদিন অসাম্প্রদায়িক মোহমুক্ত 
চিত্তে সরবপ্রকাব ধর্মসম্প্রদায়ের সংগীত থেকে গীত-নির্বাচন করে আপনার্দের 


দর্মোৎসবগুলিকে স্থরসমৃদ্ধ করে তোল। | তাই ব্রদ্ষপংগীতের ডালি দ্রুত নৃগ্ছি 
১২ 
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পেয়েছে এবং বিভিন্ন সামাজিক সাংস্কৃতিক অনুষ্ঠানে সংগীতরচনার প্রেরণা 
অব্রাঙ্গীয় গীতিকারদের মধ্যেও সঞ্চারিত হয়েছে। ব্রাহ্গধর্মপ্রচারোদ্েশটে 
নগরকীর্তনের প্রয়োজনীয়তা এবং ব্রাহ্মমমাজের মধ্যে সাম্প্রদায়িক বীটোয়ারা! ও 
নৃতন দলস্থহিও নৃতন নৃতন গান কির বাপারে স্হায়ক হয়েছে তাতে সন্দেহে 
নেই। ছাদশ সংস্করণ 'ব্রন্ষসংগীতে' প্রদত্ত তথ্য ও অন্যান্য গ্রন্থ-পুশ্তিকা-সংবাদ- 
সুত্রে জানা যায় যে, ১৮৯০ গ্রীস্টাবের পৃঙ্জাবকাশে তিনজন ব্রাহ্ম তকণ কর্মা 
প্রধানত গানের ছ্বাঝ; ব্রাঙ্গধ্ধ প্রচারোদেশ্রে বান জেলার গুস্করা ও 
তন্নিকটবর্তা কয়েকটি গ্রামে অন্দাপ্রসাদ চট্টোপাধায় রচিত 'পুববাসিরে 
তোর! যাবি যদি" প্রত্ৃতি কয়েকটি সংগীত গেয়ে বেডাতেন । কথিত আছে 
কলকাতায় ফিরে আসাব পর তার সন্বর্ধনার জন্য প্রতাপ্চন্তর মজুমদার “কে 
আমারে ডাক বিদেশ! সাধু" গাঁনটি বচনা করেন। “ভাবতবর্ষীয় ব্রাহ্মলমাক্জ' 
সংস্থাপনের পর অন্রমানিক ১৮৭১ খ্রীস্টাকে মহাত্মা! বিজ্য়কষ্ষ গোম্বামী ও 
প্রতাপচন্্র মজুমদার উক্ত দুই সমাজের জন্য পৃথকভাবে ব্রহ্মষসংগীত রচনার ধারা 
প্রবর্তন করলেন। কেশবচন্দ্র-বিজ্ঞয়কুষ্ণের প্রভাবে ভারতবধীঁয় ব্রাক্মলমাছে 
যেমন বৈষ্ঞবীয় ভক্ভিবাদ প্রবেশ করল, তেমনি এল গৌভীয় বৈষ্ণবধর্ষের 
সম্প্রদায়-সংগীত কীর্তনের ঢরতিক্রমণীয় প্রনাব! ১৮৬৭ সালের ৫ অক্টোবর 
ব্রাঙ্ষঘমাজে বিজয়কুষ্ণের লেখা! ব্রদ্ষলংকীতন পরিবেশ্তি হয় । ১৮৬৮ শ্রীস্টাকের 
২৪শে জানুয়ারি অর্থাৎ ১১ই মাঘ মাঘোৎসবের দিন ভারতবষীয ব্রহ্গমমশ্দরের 
ভিত্তিস্থাপনদিবসে ব্রাহ্মসমাজের প্রথম নগরসংকীতন গীত হর প্রলোকানা৭ 
সান্তালের রচনা “তোর! আয়রে ভাই” । প্ববংসরও একই দিনে মন্দির- 
প্রতিঠাকালে নতুন স্ংকীর্তন গীত হয়েছিল । এই'ভাবে নগরসংকীত্তনের রচন? 
ও প্রচার বৃদ্ধি পেল এবং সাধারণ ব্রাহ্মপমাজে বৈষ্ণবায় 'ভক্তিধর্মেব প্রভাব ন' 
এলেও কীর্তনের তরঙ্গ এসে লাগল । ১৮৮১ সালের ২২. জানুয়ারি সাধাবণ 
ব্রাহ্মলমাজের মন্দিরপ্রতিষ্ঠ। উপলক্ষে নগরস'কীর্তন ব্যবহার তারউ প্রমাণ । 
'ভারতবধাঁয় অথব: সাধারণ, ধে কোনে! ব্রাঙ্গসমাঞ্জের গীতসকলনেই নগর- 
সংকীতনের ছডাছিভি | রবীন্্নাথের কলিচছছন। নগ্রস'কওনের মলতাকে 
সম্ভবত সহ্া করতে পাবেনি। হাউ এই এতিস্া উত্তবকালে রব+ভ্রনাথের 
বার্িশছ। আধ্াত্িক পলঙ্িত পন প্যনানীহি গুজব কাছে নিশা শে 
গেছে স'গহিক এত একি» আপেশেন দ্বানা পতন করা শর নলনোধে 
দেবেছনাথেন ত্বন থেকেই সাগখুমিদ? শহবীছেন হিন্দি এ মুভি 


আনন্দ, স্ক্র বানা, জাবের ডলাপ দযোধানের ভাদবসাধন্ত ১ মারার 
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কবিপ্রাণের গভীরে প্রবেশ করেছিল। তাঁর আত্মস্মতি থেকে জানতে পারি 
1হমায়ভ্রমণকালে গভীর রাতে “যোগী জাগে” গানটি গাইতে তার কী পুলক 
সঞ্চারিত হত। আশ্চর্য কাব্যগর্ভ ব্রহ্গসংগীত রচনাব জন্য তরুণ ববীন্দ্রনাথকে 
ষে তিনি পুরদ্কত করেছিলেন, সে সংবাদ বিদিত। পবিবারে সংগীতশ্বোতের 
প্রবাহ তিনিই এনে দিয়েছিলেন এবং ব্রাঙ্গলমাজেব প্রতি অনুষ্ঠানকে গানে 
গানে ভরিয়ে তোলার শিল্পের ৰপকাব হিসাবে তার নাম অনশ্রাই স্মবণষোগ্য 
হয়ে থাকবে । কবির জীবনন্থরি থেকে খন শ্রকগ সিংহেব এউ গীতমন্ত 
রূপটির বর্ণনা পড়ি-_-“ইনি আমার পিতার তক্রবন্ধু ছিলেন। ইহার 
দেওয়া হিন্দিগান হইতে ভাঙা একটি ব্র্ঘসংগীত আছে-_“অস্তরতর অন্তরতম 
তিনি যে-_তুল না রে তায়। এই গানটি তিনি পিতৃদেবকে শোনাইতে 
শোনাইতে আবেগে চৌকি ছাভিয়া উঠিয়া দাডাইতেন। সেতারে ধন বন 
ঝংকার দিয় একবার বলিতেন__“অস্তরতর অস্তরতম তিনি ফে'স্আবার 
পাঁলটাইয়! লইয়। তাহার মুখের সম্মুখে হাত নাডিয়া বলিতেন__'অস্তরতর 
অস্তরতম তৃমি যে? ।”_-তখন শ্রীকঠ সিংহের সঙ্গে মহধিদেবেব সংগীতমুগ্ধ গীতাবি& 
মৃতিটি পাঠকের কল্পনায় প্রোদ্ভাসিত হুয়। রামমোহনের মতো মহধিদেবও 
সংস্কৃত স্তোত্র রচনা করেছেন-_-বাঙল! ব্রদ্গসংগীতও রচনা করেছেন । তার 
প্রদীপ-শিখাকেই রবীন্দ্রনাথ আরও শতশিখায় প্রোজ্জল করে নিয়েছেন । 

এই প্রসঙ্গে ব্রহ্গদংগীতের সুরের দিকটিরও সক্ষিপ্ত আলোচনা করা যেতে 
পারে। ব্রহ্ষসংগীতের বিপুল সংগ্রহতালিকায় যত অসংখ্য গীতকার আছেন, 
তারা সকলেই সুরকার ছিলেন ন1! বলাই বাহুল্য। এমন কি বামমোহনেব 
সকল গান রামমোহনের দ্বারাই স্থরাপিত, এবও কোনো সমর্থন মেলে না। 
রামমোহনের পৃষ্ঠপোষকতা ও আশ্রয়ে ব্রাক্মসমাজ্জে যে সব গাম্বকদের নিযুক্ত কর! 
হত, সম্ভবত তাঁরাই সেই গানগুলির উপর হৃরযোজনী কবতেন। ব্রাহ্মসমাজে 
নিজশ্ব সর্বসময়ের জন্য গায়ক নিযুক্ত বাথা তখন থেকেই রেওযাজে দাভায়। 
রবীন্দ্রনাথ যে বিষ চত্রবত্র্থর কাছে গান শিক্ষা কবেছিলেন, [তিনি দীদকাল 
আদি ব্রাঙ্গমমাজের গায়ক ছিলেন। ক'ব! কারে ধারণ!, "মাগি ত্রাহ্মমমাজ 
ণেকে প্রকাশিত 'ব্র্গ গীত গ্রন্থের যদ তাশ পর্যন্ত উপনিবন্গ প্রা সক গানের 
সর ভিনিই দিয়েছিলেন ।'২৭ রবীজনাথেন অগ্স্থম সানীহদীক্ষাঞক ঘট 
এবং ক্রা্গসমাজের অন্যতম শাক বধগুসাদ ১৫৩১৭ ববধোষ্না করতেন 
এ দ্বের স'গীতসাঁধলা হিল শ্রপদী আদশের, বাখবাপনিপস্ট মাগসংগ্মীতের । 
তাই ত্রক্ষদংগীতও বিশুদ্ধ ক্লািকাল আরর্শে ই গভে উঠেছিল। অথচ বাওলান 
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তৎকালীন সংগীতজগত তখন কবিগাঁন-আখডাই-টগ্লার' স্থরে কম্পমান ছিল। 
ব্রদ্ধনংগীতে সে সব স্থর এসেছে উনিশ শতকের শেষ দিকে। 


স্থতরাং ভারতীয় মার্গ বা রাগসংগীত ষে বাঙলা ব্রন্মগীতকে প্রসৃত পরিমাণে 
পুষ্ট করেছিল সন্দেহ নেই । তানসেনী ঘরানার শিল্পী বাহাছুরমেনকে বাঙলাদেশে 
এনেছিলেন বিষ্ুপুরের মল্লব*শীয় বাজ! দ্বিতীয় রঘুনাথ সিংহ | এই বাহাছ্র- 
সেনের শিশ্তবর্গ রামশংকর ভট্টাচার্য, গর্দাধর চক্রবর্তা এবং তার শি্যদের হাতে 
ব্র্গনংগীত সমৃদ্ধ হয়েছে, কারণ বহু ব্রর্গনংগীতে তার! স্থরারোপ করেছিলেন । 
কেশবলাল চক্রবর্তী, ক্ষেত্রমোহন গোম্বামী, অনস্তলাল গোম্বামী, রাধিক! 
গোস্বামী, স্থরেন্ত্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় প্রভৃতি নামগুলিও অপেক্ষাকৃত পরবর্তী- 
কালে ব্রহ্মনীতের সঙ্গে কোনে। ন। কোনোভাবে সংশিষ্ট । হিন্দিগান ভেঙে 
বাঙলাগান রচনা করা, বিশেষ করে ব্রদ্ধনংগীত রচনা করা, ঠাকুর-পরিবারের 
প্রতিটি তকণ অঙ্নার কাছে ছিল নেশার মতো! । রবীন্দ্রনাথের মধ্য-যৌবনকাল 
পর্ষন্থ রচিত রবীন্দ্রসংগীত এইভাবে মার্গনংসীতের ছ্বার। সমৃদ্ধ এবং প্রতি বৎসর 
মাঘোৎসব ও একাধিক ধর্মসমাজের উতৎ্মব উপলক্ষে রচিত অন্যন্থি ব্রদ্ধনংগীতগুলি 
সবই প্রায় হিন্দিভাঙ গান। অধ্যাপক বমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় একটি প্রবন্ধে 
লিখেছেন যে, রবীন্দ্রনাথ,“আনচ্মানিক ১৮৯২ খ্রীষ্টাব্দে সংগীতাচার্ধ রাধিকাপ্রসার্দ 
গোম্বামী ও শ্যামচন্দর মিত্রের সংস্পর্শে আমেন। তহার্দের নিকট বহুসংখ্যক 
ধপর্দ ও খেয়াল স"গ্রহ করিয়া তাহার অন্ুকবণে ব্রঙ্গলংগীত রচনা করেন। 
ববীন্্রনাথ রচিত পর্মসংগীতের মুল হিন্দি-গানের অধিকাংশই রামপ্রসঙ্গ 
বন্দ্যোপাধ্যায় প্রণীত সংগীতমঞ্চরী ও গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় প্রণীত সংগীত- 
১ক্দ্িক। গগ্গে প্রকাশিত আছে । এতদ্যতীত ক্ষেত্রমোহন গোম্বামী প্রণীত 
কগকৌমুদা ৪ রুষ্পন বন্দ্যোপাধ্যায় প্রণীত গাতস্থত্রসার গ্রন্থে কিছু কিছু যুল গান 
প্রকাশিত আছে ।”২? 


রবীন্্নাথের পৃবে ছিজেন্দ্রনাথ অত্যেন্্রনাথ জোত্যিন্ধনাথের হাতেই এইভাবে 
হিন্দিগান বাঙলা ভাষায় রূপান্তরিত হতে শক করেছিল | গণেন্ত্রনাথ ঠাকুরের 
গাও হে তাহার নাম রচিত খার বিশ্বধাম' পরবর্তীকালে উতকষ্ট ধর্মসংগীতদ্ধপে 
পরিচিত। উন্দিরা দেধীসৌধুরানী লিখেছেন__ 


“আদি ব্রাগগলমাজের সংগীত সকল প্রকার হিন্দিন্থরের একটি রত্বাকর 
বিশেষ, তা মস্থন করলে হেন হিন্দি রাগতাল নেই ষ| পাওয়া যায় না। এবং 
'তার দ্বাদশ ভাগের প্রথম তিনভাগ বাদ দিলে শেষ নয় ভাগের অধিকাংশ গানই 


১৮১ 


বোধ হুয় রবীন্্ররচিত। হ্বদেশের ভাগ্ায়ে এই সংগীত ব্রাঙ্গসমাঁজের একটি 
অপূর্ব এবং অক্ষয় দান যার ষথার্থ মূল্য কাঁলে নিরূপিত হবে ।”২৬ 

কালে হিন্দি রাগরাগিণীর পাশে বাঙলা লোকসংগীত বাউল-সারিগানেব স্থর, 
মধুকানের স্বর, কীর্তনের স্বর, জনপ্রিয় একাধিক গানের স্বর গ্রহণ কবে 
অনায়াসে ব্রহ্মসংগীত রচিত হতে থাকে । ব্রদ্মস্গীত ১ম সংস্করণের স্চীপত্রে 
দেখা যায়, এমন কি সত্যেন্্রনাগ ঠাকুরেব “ইচ্ছা হয় সর্ব ভুলে, ছাঁডি মহা- 
কোলাহলে' গানটি ক্ষেত্রমোন শেঠের “আহ! আব কোথা! যাব তোমাবে ছাডিয়ে' 
গানের স্থরের উপর রচিত। এর উপর মহীশৃরি 'গুজরাটি প্রভৃতি প্রাদেশিক 
সবরের সাহায্যেও রবীন্ত্রনাথ ব্রদ্ষনংগীতের ভাঁগার পূর্ণ করেছেন | বিদেশী ধর্ম- 
সংগীতের প্রভাবও দুনিরীক্ষ্য নয়। এইভাবে শতান্দীকালের মধ্যে ব্রঙ্গনংগীত 
যথার্থই এক সর্বসংগীতের মিলনমহাসমুে পবিণত হযেছে এব, বাউল কাব্য- 
সংগীতের পরিণতি ও ভবিষবৎংকে অনাগতকালেব অসীম সম্ভাবনায় মুক্তি 
দিয়েছে। 


৫ 


তথাপি ব্রহ্মসংগীতসংকলনের অজশ্র গানের দিকে তাকালে একটি কথ। স্পষ্ট 
মনে হয় যে, ব্রহ্ষসংগীত রচন' অত্বাস্ত সাধারণ ব্যঞ্ভির পক্ষেও অত্যন্থ অরশসাধ্য 
স্বচ্ছন্দ অনায়াস ব্যাপাবে পরিণত হয়েছিল । আপনার পাপতাপ দূৰ করার জন্য 
করুণাময় প্রেমময় ঈশ্বরের অন্নগ্রহ প্রাুনা, কাতর অন্তময় আত্মনিবেদন প্রভৃতি 
একছেয়ে প্রকাঁশভঙ্গি তে ছিলই, তাঁছাডা আঁধকা*শ রচধিতাই সরকার ছিলেন 
না, কোনে! অভিনব স্ুশ্রাব্য স্থরের সাহাযাও তার। পাননি । জনপ্রিয় তরেব 
₹বহু অনুকরণে গান লিখবার জন্য অনেকেব কাব্যা'শ দুর্বল, ছন্দ পীভিত এবং 
প্রকাশরীতি ব্যাহত হয়েছে। 

ব্রাঙ্গধর্মেব মূল কথা নিরাকার উপাসন। ৪ জতাধর্ম পালন। হিন্দুদের 
পৌর্ভলিক উপাসনার সঙ্গে তার যে বিরোধই থাকুক ন। কেন, ধর্মেব যুল 
বৈশিষ্ট্যে কোন বিরোধ নেই । কিন্ত ব্রক্ষসংগীতগুলিতে ব্রঙ্গের মহিম। প্রকাশে 
ভক্তের আতিশষ্য চুদ্াস্ত হয়েছে। তাই মধাযুগীম মঙ্গলকাব্যের মতই এই 
ধর্ষসংগীতগুলি [ন্বধর্ম-মাহাত্মখ্যাপন ও পরধর্মবর্জনেব মনোঁভাবে পর্যবসিত 
হয়েছে। ভক্তির সরল গভীর ব্যক্তিগত আস্তরিকণ্াব বদলে একএরকাৰ 
গোঠীকেন্দিকত। ও সাম্প্রদায়িকতা স্পষ্ট হয়ে উঠেছে কোথাও । যেমন জনৈক 
কজ্ঞাত কবিরচিত এই পিতৃমহিমাগীতে-_ 


পরম সথৃথে রয়েছি পিতার কাছে আছি 
আমার এখন কিসের ভয়? 
যখন পিতায় ছেডে থাকি খনি ষে দেখি 
চারিদিকে আপদবিপদময় । 
এখন অনলের সাধ্য নাহি পোডাইতে 
সাগরেণ সাধ্য নাহি ডুবাইতে, 
কাছে থাকিতে নাহি পর্তের সাধ্য আঘাত করিতে 
ততিঞল বায়ু অগ্থকৃণে বয় । ** 
ঈশ্বরকে পিতা নলে স্ন্বোধন কর বিন হতে পারে, কিন্ত কাব্যসম্মত হয়ে 
ওঠে ন1- গধিকাংশ ত্র্মংগীতের পিভৃখটিত পধগুলি তাই কবিস্বে পীড়াদায়ক 
মনে ভঘ। রবাপ্নাধও প্রথম জীব নব বহ গান র5ন। করিয়াছিগেন 
ষেঞ্ুলি মাঞ্রিকতাহীন | 'কগ্ক কাণক্রমে ব্রপমংগীতে উদারতা প্রবেশ করেছে 
এবং ঈখনকে পিতার বদলে মাতৃসঙ্থোপনে অভিহিত কর। হয়েছে । এই প্রসঞ্গে 
নববিধান ত্রাঙ্গনমাজেব গীভস*কলনের এই মস্তব্য গুলি ম্মরণীয়__ 
“রাশপ্মাজের সাধনার যো যখন আমর। প্রবেশ করি তখন দেখিতে পাই 
'ভক্তিভাবের মঞ্চার ৪ বিকাশের সঙ্গে সঙ্গে, ব্রাঙ্মলমাজে ক্রমে কমে ব্রঙ্গকে হরি 
ন্রগ! লক্ষণ প্রত ৬ক্তিহচক নামে সক্ষোধন আরম্ত হয় এবং সংগাতের মধ্যেও 
এই' সকল নাম প্রবিষ্ঠ হতে থাকে । নিবাক!ব বের এই সকল ভক্তিরসাত্মক 
স্থমিষ্ঠ নামের ব্যবহার ঘাব।, কেমন কন্দরভাবে ভগবানের সান্লিধ্য ও মধুব সঙ্গ 
উপভোগ করী। ঘাণ, তাঁহার শৃহাপ্ত আনেক নববিধান সাধকের জীবনে দেখা 
গ্যাছে । শবধিপান গে ত্র্মঘ'গঞঙ এ বিষয়ে বিশেষ উতৎকর্ম লাভ করে। 
নববিধান ল্পাত সদদ্ধে বাগিলমাজের উপ্িপথাশ্রয়ী বিশিষ্ট ব্যক্তি এই ভাব 
প্রকাশ করিয়।ছেন, “নবখিধান স'গাতেই ব্রহ্মতধধ বিকাশের উচ্চতম অবঙ্থ। 
প্রকাশিত এবং ভগবানের সহিত অচ্ছেগ্ নিরবচ্ছিন্ন ফোগ সবপ্রথম পরিস্ফুট' |” 
(ব্রহ্দঘংগাত ও স-কাতন ) 
ব্রদ্ষসংগীতে মাতৃ-মগ্গোধনাম্বক গানের সংখ্যাবৃ্ধির জন্তাই "ভারতীয় সংগীত- 
মুক্তাবল''তে ব্রঙ্মমংগীত পর্যায়ে ঈশ্বরের মাতভাবস্থচক সংগীত” নামে একটি 
পৃথক উপবিভাগ যোগ কর! হয়েছে । এতে দীনেশচবণ বন্, কৃষ্ণচন্দ্র ম্ুষদার, 
ধদ্নাথ চক্রবর্তী, শিশিরকুমার ঘোষ প্রভৃতি গীতরচয়িতার গান সংকলিত 
হয়েছে। অনেক গানে মাতৃনঘ্বোধন শেষ পর্ধপ্ত দেশাত্মবোধক গানে পরিণত 
হয়েছে, তাই অনেক ব্রহ্মমংগী তনংকলনে ম্ব্দেশব্ষয়ক গানও ব্রহ্মমংগীতরূণে 


৪ 
হু 


১১৮৩ 


পরিচিত ও নির্দেশিত। রবীন্দ্রনাথের স্থবিখ্যাত 'জনগনমনঅধিনায়ক” গানটি 
প্রথম গীত হয় ১৯১১ সালে কলকাতা! কংগ্রেসের দ্বিতীয় দিনের অধিবেশনে 
(২৭ ডিসেম্বর ), তারপর মাঘ ১৩১৮ সংখ্যায় তত্ববোধিনী পত্রিকায় প্রকাশিত 
হয়, তাতে গানের শিরোনাম ছিল “ভারতবিধাতা” এবং নিচে লেখা ছিল 
'ব্র্ধলংগীত। ২৫ জান্তয়াবি ১৯১২ তারিখে জোভার্সীকোর় মাঘোংসব 
উপলক্ষেও এটি গীত হয়েছিল। ত্রেলোক্যনাথ সান্তালের একটি গানের উ দিষ্ট 
্রন্মমযা, জননী ন। মাতভূমি, সহসা নিশ্চিত করে বলা যায না 


য। আমাদের আমর! মায়ের আদরের ধন 
ার প্রেমে বাঁধা সব বঙগবামিগণ | 
ভ্রাতপ্রেম মহোত্সবে প্রাণে প্রাণে মিলে সবে 
গাঁও ভীম রবেজয়। বন্দেমাতরম্‌। 
হবতরাং ব্রদ্গল'গাতে মাতসন্কোধন, মাত মাবাহনা, মাভবন্দন| ক্রমপই বেডে 
১লোছুল। প্রদশ্থকুমাৰ সেন-সংকলিত “বিবিধ ধর্মসংগীতে'র (১৩১৪) ব্রন্ষসংগীত 
৮ স'কাতন অ"শের শুচনায়১৭ তাই একটি স'স্দুত ত্র্স্গোত্রের পর মাতৃস্থোজ্ও 
স'ষোজিত হয়েছে । বরঙ্গসংগাতে মাভব্যাকুল কয়েকটি ছত্রেষ উদাহরণ সংকলন 
ক৭! যেন্তে পাবে । জনৈক কাশীনাথ ঘোষ লিখেছেন-_ 
,খাল মা প্রক্কতি খোল মা! দুয়ার কর আবরণ উন্মোচন 
তোমাব মালরে তোমার ঈশববে করিব মন বন্দন। 
লহবে লহরে তুলিয়। তান গাইছে বিহগ তাব গুণগান, 
শুনিয়া সে গান ভেসে যায় প্রাণ আর কি মানে বারণ ॥ 


এ গান কেবল শাস্ত্রীয় এর্ধমংগাত নয়, এর মধ্যে আধুনিক বুদ্ধিগ্রাহ্থ মনের স্পর্শ 
আছে। আলে ব্র্গসগীত শিক্ষত চাঞ্ণীবিত মাজত মনের হষ্টি, স্বভাবকবির 
কাব/গাতি নয়। শ্রামালংগীত, কবিসংগীত, উমাস:গীত সাধারণের সম্পত্তি, 
কিন্ত ব্রশ্ধসংগীত কেধল বুদিজীবী আধুনিক সমাজমনেব ভিতরই সীমাবদ্ধ । 
শ্তিগীতি পদাবলীর কবি বিশ্বর্জননীকে মা! বলে ভাকেন_ দেই জননী আগ্যাশক্তি 
মহামায়! জগতপালিক। ত্রিগুণায্মকা। কিন্ত ব্রঞলংগীতকার প্রাগুক্ত পদ্দটিতে 
ম। বলেছেন কেবল প্ররুতিকে। হেই প্রকৃতি তথ! বিশ্ববূপের মধ্য দিয়ে কবির 
আধুনিকতা সুম্পষ্ট। এই অসাম্প্রদায়িক মাতৃচেতনাই রবীন্দ্রনাথের 'জননী 
তোমার করুণ চরণখানি" এবং “তিমিরছুয়ার খোন: গানগুলিতে কৃতার্থ হয়েছে। 
'তবে ব্রন্ধনংগীতে মাতৃআহ্বান যে প্রথাগত ধর্মভাবনার বাহন হয়নি একথ। বলা 


১৮৪ 


যায় না। অনেক গানেই মাতৃশবের ব্যবহার কেবল পিতৃশব্দের বিকল্পম্নাত্র | 
যেমন কাশচন্্র ঘোষালের এই পদটি-_ 
আজি মধুর প্রভাতকালে মিলিয়ে সকলে 
প্রীতি-অঞ্লি দিব মায়ের চরণকমলে । 
আজি শুনিয়ে মায়ের মধুর আহ্বান 
তাহাব চবণে সঈঁপবে মন-প্রাণ, 
5ক্কিরসে গলে মা ম। ম। মা বলে 
চল খাই মায়ের কোলে 1". 7. 
এই অকল গানে মাতসমীপবর্তী হওয়ার আহ্বান ক্কের কাছে সাম্প্রদায়িক 
আহ্বান মাত্র। সমগোগ্নানক্তির সংকেতমন্ত্রে যেন বিভিন্ন বাক্তিকে একত্র কর! 
হয়েছে__ 
চল চল 'ভাই মায়েব কাছে ষাই ভাই ভাই মিলে 
মোদদেব কে আছে সংসারে দয়াময়ী বিনে? ( কাশীচন্দ ঘোষাল) 


আমি একমুখে মায়ের গুণ বলি কেমনে 
আর কোন ম। আছে এমন করে পালিতে জানে ? (শিবনাথ শারী : 


মা আছে আর আমি আছি ভাবনা কি আর আমা 
আমি মায়েব হাতে খাই পরি 
মা লয়েছে সকল ভার । (মনোমোহন চক্রবতী ) 
অবশ্ত শিক্ষিত বৃদ্ধিবাদীব কষ্ট দলে ব্রশসংগীতে কবিত্বের স্বাভাবিক 
উত্সার কম। তবে সচেতন বাকৃনিমিতি ও ছন্দোকুশলতা৷ এতে কিছু দেখ 
যায়। লক্ষণী্ন, বাউল। কাবাসংগীত ধাঁরে ধারে গানের অভ্যস্থ ছন্দ ত্যাগ করে 
ভাবপ্রকাশের অন্কুল, আম্মগত 'ভাখনাব অন্কৃল, কবিতার স্বাভাবিক ছন্দকে 
গ্রহণ করতে উদ্যত হয়েছে । এই ছন্দের স্বার্ধীনতা৷ ও গীতিরচয়িতাব স্বাতন্থ্য 
ব্রেলোক্যনাথ সান্তালের একটি গীতে প্রাপবা । এতে স্বম্পষ্টভাবে মণ্াত্রিক 
ধ্বনিপ্রধান ছন্দের সংগীতমাধূর্ধ ফুটে উঠেছে, গানটি যথার্থই সচেতমভাবে 
আধুনিক কাব্যসংগীতের মর্যাদালাভের যোগ্য-_ 
চিনি না জানি না বুঝি ন| তাহারে তথাপি তাহারে চাউ 
সঙ্ঞানে অজ্ঞানে পরাণেব টানে ভার পানে ছুটে যাউ। 
দিগন্তপ্রসার অনন্ত 'আধাব '্সার কোথা কিছু নাই 
তাহার ভিতরে মৃদ্‌ মধুন্ববে কে ভাকে শুনিতে পাই ।.*, 
আছেন জননী এই মাত্র জানি আর কোন জ্ঞান নাই ।...... 


১৮৫. 


ছন্দের এই কাব্যধমিতা আর এক কবির গানে হুখপাঠ্য__ 
ভাইবোনে মিলে আয়রে সকলে গড়িব তুবন নৃতন কবে 
হৃদয়ে হৃদয়ে প্রেমেতে মিলায্সে গডিব ভুবন নৃতন করে। 
দুখের রজনী হনে অবসান পাইবে ভুবন নবীন পরাণ 
গাইবে এবার আনন্দের গান গন্ভিব ভুবন নৃতন কবে। 
( অমরচন্দ্র 'ভটাঁচার্য 
এই গাঁনগুলিতে ববীন্দত্রনাথেব কাব্যসংগীতের প্রভাব পড়েছে । কিন্ছ 
বিষ্রাম চট্টোপাধ্যায়ের একটি গানে বাউলের স্বরে রচিত ক্তিবার্দ কেবল 
কাব্যধমিতার জন্যই ব্রঙ্গনংগীতেব অন্থর্গত হয়েছে, অন্যথায় এটি একটি উতর 
অসাম্প্রদায়িক ভক্তিসংগীত__- 


আমার মন ভুলালে ষে কোথা আছে সে? 

সে দেখে আমি দেখিনে ফিবে যাই আশেপাশে । 
পেলাম পেলাম দেখলাম তীরে এই মে বলে ধবি ধারে 
বুঝি সে নয় সে হলে পবে আব কি মন ফিরে আসে। 


বল দেখিবে তরুলতা আমার জগজ্জীবন আছেন কোথা, 
তোব] পেয়ে বুঝি কসনে কথা তাই তোদের কুন্বম হাসে? 
বলরে বল বিহঙ্গকুল তোর! কার প্রেমে হয়ে আকুল 
থেকে থেকে ডেকে ডেকে উডে যাস কার উদ্দেশে? 
বিষ্ণরামের “যিনি মহারাঁজ। নিশ্ব ধার প্রজ।' বাঙালিব গানে' উদ্ধৃত আছে' 
এইটিও জনপ্রিয় উত্রুষ্ট কাবাগীতির নিদশন। হ্ুন্দরীমোহন দাসেব অনুপ 
একটি গানও একাঁলেব কাব্য পাঠকের দৃষ্টি এভাবে নী__ 
তুমি আমার প্রভাতকুস্থমগন্ধ 
বিগহ মধুরকগ তুমি বিশ্বগীত ছন্দ। 
তরুণ অরুণজ্যোতি তুমি ন্িগ্ধ মলয়মন্দ 
শিশিরধৌত কাত্তি তুমি হৃদয়ে চিদানন্ন। 
ন্েহরঞ্রিত বদন তুমি 'প্রণয়হাসিত নয়ন 
তুমি বিশ্বপ্রেম-মধুপূরিত ভক্ত হৃদরবিন্দ " 
রবীন্দ্রনাথের প্রথম আদি তব শক্তি আদি পরমোজ্জল জ্যোতি" গানটির পূর্বাভাস 
পাওয়া যায় সত্যেন্ত্রনাথের একটি ব্রহ্গমংগীতে__ 
প্রথম কারণ আদ্িকবি শোভন তব বিশ্বছবি 
তটিনী নির্ঝর ভৃধর সাগর সব কি স্ুন্দব নেহারি। 


রবিচন্দ্রদীপ জলে তারকা মুকুতা। ফলে 
স্বরভিকুস্ুয কুঞ্জকানন আহা! কেমন মনোহারী | 
বণিবার কী শক্তি দিশি দিশি সৌন্দর্য ভাতি 
যুগে যুগে জীব অগ্ণন মহিমা তব কবে কীওন 
'ভাবে মগন নরনারী ॥ 


৬ 


পৃঠেই বলা হয়েছে, ব্র্সংগীত রটনার মধ্যপধে, ঠাকুরবাডির কবিপ্রতিগাঁর 
আগ্রহাতিশষ্যে, তুর ছিন্দিগানের স্থরে বাঙলায় ব্রদ্দধংগীত রচনার একটি 
বিপুল ও মহতী প্রেবণ। দেখা দিয়েছিল। স্বয়ং রবান্দ্রনাথ্ড অজ ব্রঙ্গপংগীত 
হাশ্গান ভেঙে বচন! কবেছেন। গানরচনার উদ্দীপনাই ছিল প্রবল, তাহ 
কাবহেব শ্বাভাবিক ৪ স্বত্ফুঙ্ড প্রকাশ বাধাহীন হতে পারেন। এইজন্য 
ব্র্মংগীতের মধ্যে অনেকখানি অংশ একই ধরনের পুনক্ক্তি, ভক্তিপ্রকাশের 
সংধমা গতান্তগতিকতাষ ক্রিষ্টবাক্‌, যে ভক্তির আবেগ অষ্টাদশ শতাব্দীর 
মধ্য হাগ থেকে বাঁডালি কবিদের শক্তিগীতিপদাবলীতে প্রণোদিত করেছিল, 
ব্রা্গধর্মের ভক্তি ভ| থেকে পখক ১ এ ভক্তি সচেষ্ট, বদ্িগ্রাহা, মস্দিপ প্রস্থুত | 
হ্তরাং ব্রমসংগীতের ভাগ্তার সচেতনভাবে বহুএতিহা ও প্রথ। দিয়ে গডে তুলতে 
হয়েছে__-তাই এই জাতায় গানের নিজস্ব একটি ধার। এঁতিহাসিকভাবে গডে 
ঠোন। এ কা সত্য যে, ব্রাঙ্গধর্মীবলগ্দীদের মধ্যে ও ব্রা্ষসমাজে যে সকল 
দোষ প্রবেশ করেছিল, শত শত ব্রন্গমংগাতেও সেইগুলি প্রবেশ করেছিল। 
রাঙ্গনাবাঘ্নণ বন্ত ব্রঙ্গগীতে চরণ” গ্রভ:ত পৌন্তলিক শব্দের বিকদ্ধে আপত্তি 
কবে গলেন।২৮ 'ব্রঙ্গনংগীত ও সংকাঙন' পুশ্কক থেকে তিনি একটি সংগীত 
ৃষটান্তন্বরূপ উদ্ধার কেছিলেন-_ 

।পত। গে। একবার হও ষে উদয় 

করজোডে করি নিবেদন, 

দাড়াও একবাব বক্ষস্থলে 

চরণ ধুই হে চক্ষের জলে 

লুটাউয্ন! পদতলে মফল করি জীবন ?*..."" 
এই' গানখানি উদ্ধৃত করে রাজনারায়ণ বলেন--“এই গীতে কতকট! কালী 
ঠাকুরাণীর ন্যায় বেশে নৃতন একরকম পৌরাণিক দেবত। সাজানো হইয়াছে । 
আর এক গীতে লিখা আছে--- 


১৮০ 


আহা কি অপরূপ হেরি নয়নে 
মিলে বন্ধুগণে গ্রীতিফুল্ল হৃদয়ে 
'ক্তিকমল লয্ষে 
করেন অগ্চলিদান বিভু চরণে। 
তরুণ "ান্তকিরণে প্রভাত সমীরণে 
মেধিনী অগরঞ্জিত নবজীবনে। 
প্রকৃতি মধুবস্বরে ব্রহ্গনাম গান করে 
আনন্দে মগন হয়ে পিতার প্রেমে । 
উৎসবমন্দিরে আজ 
বিশ্বপতি ধর্রাছ করন বিরাজ রাজসিংহাসনে। 
ন্েহময়ী মাত। হয়ে পুত্রকন্তাগণে লয়ে 
বসেছেন আনন্দময়ী আনন্দধামে | 
নিমন্ত্রণ করি সবে এনেছেন ম। মহোত্পবে 
1ৰতরিতে প্রেমান্ধ ক্ষুধিত জনে ॥ 
_এই গীতে দিব্য অন্নপূর্ণ। ঠাক্ুরাণী সাজানে! হইয়াছে!" রাজনারায়ণ বন্থর 
মত রক্ষণশীল ব্রাঙ্গের কাছে যে মাতৃনাম ৰা! মাতৃক্ষপক ব্রাঙ্গ আদর্শের পরিপন্থী 
ও ক্রুটিপূণ, পরবত্তণ কবিরা তাই নিধিচারে গ্রহণ করেছেন। আবার রাধাকৃষঃ 
প্রসঙ্গও ব্রদ্গধংগীতে কেন থাকবে, এই নিয়েও পরবতীকালে কিছু সমালোচন। 
হয়েছে । শুতনোধিনীতে প্রকাশিত একটি প্রবন্ধে এইবপ মন্তব্য পাই ২৯__ 
“নববিধানীরা রাধাকষ্ের প্রেমগান করেন, ভাক্তকাতর প্রধান আচার্যগণ 
এন কথ। বলাতে 'সন্ডে মিরার" [ ৪৫০.18% 01001] তাহার প্রতিবাদ করিয়া 
বলেন যে, নববিধানীর। কখন বাধাকঝ্চের প্রেমগান ক:রয়া বেড়ান না। আমর! 
নম যে নববিধান লংগীতটি উদ্ধুত করিয়। দিলাম, পাঠক দেখিবেন, এ সংগীত 
গান করাকে রাধাকুফের প্রেম্গান বলা ষাক় কিন|__ 
সি শেববী আডাঠেকা 
বাজাও বিবেকবংশী হরিহে নিঃশ্বাস পৰনে 
তুলাও মোহন সরে মনোবৃতি সখীগণে । 
ভক্তিষমূনাকলে প্রীতিকদস্বমূলে 
বিহর আনন্দে সদ] হায় রাধিকাসনে | 
নব নব বেশ ধরি ওহে রসময় হরি 
দেখাও রূপমাধুরী নিত্য চিততবৃন্দাবনে 


৮৮ 


নানারসে কর কেলি ভভ্তবুন্দ সঙ্গে মেলি 

বাজাও মুরলী সধারবে মধু কুপ্জবনে। 

যে ব্বনি করি শ্রবণ শ্রীচৈতন্ত অচেতন, 

ঈশ মৃষা শাক্যজন আদি যত দেবগণে। 
_-পাঠক দেখুন, এই গীতে রাধাকৃষ্ণেব প্রেমসম্পক্কায় সকলই রহিয়াছে__ 
'বুন্দাবণ”, “সখীগন", “বংশী”, তাহার “মোহন সর", 'ষমুনাকুল”, “কিদ্ঘমূল?, 
'কুঞ্জবন', “কেলি”, “বিহার”, ইত্যার্দি। এই সংগীতটি রূপকচ্ছলে রাধারুষেরর 
প্রেমগীত বটে, কিন্তু ভারতের ইতিহাস দ্বারা উপদিষ্ট হইয়া! আমর বলিতেছি 
যে, অচিরাথ্ রাধাকষ্জের রূপকার্ধ ন থাকিয়। রাধাকুষ্ণই থাকিবে 1” 

অপৌত্তলিক ব্রন্দোপাসনায় রাধারুষ্েব বপমূতির ধ্যান নিষিদ্ধ হলেও 
বাঙালির অসাম্প্রদায়িক সহিষ'ও উদার ধর্মচেতনায় যেমন শাম ৪ শ্যামায় 
অদ্বৈতকবণ ঘটেছে, তেমনি ব্রহ্ম ও বৃন্দাবনের মধ্যে ও বন্ত তীব্র বিরোধ গড়ে 
ওঠেনি-_ ভত্রবোধিনীর সতর্কতা সত্বেও না। রবীন্দ্রনাথ তার কবিজীবনের 
স্চনা থেকে রাধাকঞ্জের ব্ূপকল্প বাবহার কবেছেন, ব্রদ্দমংগীতে না করলে 
অন্যান্ত সংগীতের ক্ষেত্রে অন্তত তাব এই স্পর্শকাতর মনোভাব ছিল না। 
তা ছা ব্রহ্গমংগীতেব বৈচিত্র স্া্টিব জন্য রামপ্রসাদী ও কীতনের স্থুর গ্রহণ করা 
ঘায়, নামসংকীর্তন প্রবর্তন কবা যায়, কেবল রাধাকুষ্খ বংশী বৃন্দাবন ব্যবভাঁবর 
করলেই' ব্রন্মোপাসনা দূষিত হবে? বলা বানলা এই আচারনি্ সংস্কাববাদ 
থেকে সামগ্রিকভাবে ব্রদ্দনংগাত মুক্ত থেকেছে। 
রামমোহনের ব্রঞ্ষ'গীত গুলি ছিল সংসারীমনের বৈরাগ্যসংগীত, বিষ্নক- 

দাস চিত্তের কাছে পারত্রিক মুহ্তির জন্য ব্যগ্রতান্টির গীতপ্রয়ান। শুক 
কঠোব জ্ঞানবাদী বরাগ্যপ্রচারঈ সেগুলির ধর্ম। "ভয়ংকর শেষেব সোঁনের 
অশরীরী শিহরণসঞ্চার, মডরিপুন দ্ুঃসহপীডন, কাল-ধীবরের করাল জালবিস্মাব-_ 
এই সকল তাত্বিক প্রসঙ্গ প্রথম যুগের ব্রন্গসংগীতগ্চলিকে আচ্ছন্ন কবে রেখেছিল । 
কিন্ত কালক্রমে ব্রাহ্মধর্মেব দূপ ব্দলাল, জ্ঞানে সঙ্গে উক্তি এল, প্রেম এল। 
ত্রক্মপংগীতেও এল জীবনাসক্ষি, প্রকুতিপীনি এ নিশ্বচেতনা। সত্যেন্থনাথ- 
জ্যোতিরিজ্জনাথের ব্রদ্ষনংগীত গুলি স্শ্মরভাবে পাঠ কৰলেই তাঁর প্রমাণ মেলে । 
ব্রঙ্ষসংগীতের সম্পণ একটি সংকলন, গীণ্তিকাঁবদেব পূর্ণ তালিক। ও তাদের 
সম্পর্কে প্রাসন্গিক তথ]াদি সংগ্রহ কৰে ব্রপসংগন্ছের ধারাবাহিক বিবঙনের 
ইতিহাস রচণার প্রয়োছন আছে । 


১৮৯ 


১। “মির্জা মহাশয়েব সমীপে লংগীতশিক্ষা। সমষে মহাক্সা রামমোহনেয় হাদযে অদ্বৈতবাদ্দিতার 
বীজ গ্রথমে রোপিত হয় ।” গীতলহরী--অমৃতলাল বন্দ্যোপাধ্যায় 

২। “ধমপ্রচাবক ও মহাস্া রামমোহন বাব'-তকবোধিনী পত্রিকা, বৈশাখ ১৮৮ শকাব্দ 
[ ১১৯৩ ) 

৩। গীতবও (খ্য সংক্কবণ ) ১৯৬০ 

৪) মধৃদ্মতি__নগেন্দনাথ লোম 

৫। শ্র্গাদংগীত, ১*ম সংক্করণ, সাধাবণ বাঙ্গদনমাজেব কাধানবাহক নভাব অনুমত্যনুনাৰে 
প্রকাশিত, ব্হ্গাব্ষ ৯২। [ ইম্পিবিয়াল লাইধেবিব তালিকাভুক্তিব তারিখ ১৮ জুলাই, ১৯২৩] 

এ। ধবীন্্রলীবনী--প্রভাতকুমাব মুখোপাধ্যায, ১ম থণ্ড ৪র্থ সংক্ষরণ, পৃঃ ২৭ 

৭ “বাঙ্গীসমাজের 0000201) ত0051০ বা খ্রীষ্তীর যাজনসংগীতের অনুকরণে রক্গনংসীত নামে 
একশ্রেণীর ভাগৰনী গীত গাওয়া! হইত । এই ভাগবতী গীিরচনাব স্ত্রপাত করেন ম্বযং বাজ। 
বামমেহণ।” ববীঙ্গসংগীত পরিমণল--জবদেৰ বায 

৮। 'একমেবাদ্িতীয়ম্‌ বা ব্রহ্মবিবর়ক গীতসমূহ/যাহ। ত্রাঙ্গঘমাজে পাসনাকালীন সংগীত হয/ 
পত্থবোধিনী সহা/২ আশ্বিন ১৭৭৫ এক/কলিকা তা/তত্ববোধিণী সভাব বন্ত্রালযে মুদ্রিত হইল।” 
প্রভাতকুমীব ববীন্দদীবনীর পুবোক্ত মন্তব্যের পাঁদটাকায লিখেছেন, “সাধাবণ ব্রাক্মদমাজ অস্ততু্ত 
বাঙ্ছ৷ মুবসমিতি কর্তৃক প্রকাশিত 'বরহ্ধানংশীত' শ্রপ্থে বাজ! রামমোহন বাধ, তীহার অনুবন্ী ও 
দ্ধগণ কর্তৃক বচিত কলিকাতা! বাঙ্গনমাজে সাপ্াহিক আবাধনাকা লীন গীহেব সংখা! ১*৪টি। 

১০। অবশ] বাহ্মদমীজের পক্ষ থেকে 'দক্গনংগীত' শাক একটি শীতসংগ্রহ ১৮০০ শকান্দে 
অথাৎ নৰকান্ত ৮টোপাধ্যাযে নংকলন প্রকাশের 51৫ বংদব পুবেই প্রকাশিত হয়। সেই সংগ্রহের 
£লনাষ নবকান্তেব সংগ্রহ আবও উন্নত ও প্রণালীবদ্ধ। সধোপবি নবকান্ত কবিদের নাম সংগ্রহ 
করেছিলেন । ণবকান্ত চট্টোপাখায সম্পাদিত 'ভাবতীয নংশাহন্হশবলী তেও (তুতীষয সং ১৮৯৩) 
দহ পঙ্গী'ণীত মংকলিত হযেছে € শবকান্থ শয, ঞাঞাদমাজভুক্ত ভিলেন, পবে দ্বিজেন্দ্রলাল ঠাকুবে 
পুঃহরব সঙ্গে এব কন্যা শিবাহ হধয)। এই প্রনঙ্গে আবো। উল্লেখযোগ্য যে, কুষ্ধানন্দ বাসেব 
“সংগাতকঈপ্রণম শনিওণ গান? পর্মাযে বামমোহন, দেবেশ্দশাথ, গিবীন্দ্রনাথ, যোগেন্্রনাৎ ঠাকুরেব 
ান ন'কীনিঞ য়েছিন। বঙীণংীত-স ৰলনেব এই প্রয়াদ আদ ব্াঙ্মনমাজেব পৃববশ্ঠী ঘটনা 

৯। “গা নংগ্রচ/পধম ভাগ/ঞনবকান্থ চটোপাখ্যায় কতৃক প্রকাশিত/উন্ট বেজল প্রেস__-দন 
1ক1১২৮৭। ১*উ মাঘ| ১ম সংক্ষবণ/ঞানবীনচন্দ দে প্রিন্টাব/প্রকাশকেব নিকট প্রাপ্তবা/মূলা 
ণশ ম্মানা। 


মি 


-১। 'ভাবতীয় সংগীতমুক্রাবলী'ৰ £মিকাধ শনকাস্ত তাই নগৌবনে বলেছেন-_-“রক্ষলংগীত- 
গুলিৰ বচবিভাব নাম আমব। দর্বপ্রথম প্রকাশ কবি।” 

১২। 'বান্ধধমেব উচ্চ আদশ ও আমার্দিগেৰ বর্তমান আধাম্সিক অভাব, ৰাজনাবাধণ বনু 
রা অভিব্যন্র, কলিকাতা চৈত্র ১৭৯৬ শকাব্দ 

১৩। 'ব্রহ্ধনংশীত ও সংকার্তন/( দ্বিতীয় ভাশ )/ভাবতবধীয ব্রাঙ্ছসমাজ ||পধ্চাণোত্বম 
মহোত্সব ॥ভত্দব বম্যাং কচিবং"-'ইত।1দি ভাগবতোক্ত গ্লোক/কলিকাতা/»নং কলেজ স্কোধাব, 
ইপ্ডিযান মিবার যঙ্থে ্রীপূর্ণচন্দ দে দাবা মুদ্রিত/শকান্দ ১৮*১1১,ই মাঘ ।" 


১৪। পন্গনংগীচ ও সংকীর্তন। তযোদশ সংস্করণ, ব্র্ণাব্ধ ১১৯, শকাক ১৮৭৯ হ্রীক্টাব্দ ১৯৫৮। 


১৪৯৩ 


১৫। “এস্বানে ছুংখের সহিত ইহাও বলিতে হইভেছে, নৃতন গানের স্থান করিবার জন্য, পূব 
পূর্ব সংস্করণেব কতকগুলি পুবাতন গান, যাহা আক্রকাল নাধাবণত বাবহ্থাত ব! গীত হয় না, 
পরিত্যাগ কবিতে হঈল 1” (রক্গদংশীত ও সংকীর্তন, ১১শ স্কবণেক ভন কী) 

১৬। সংশীতরসতরক্জিণীব আখাপত্রটি এইপ--:'€ হবনখ বঙগাবিষষক সংগাত ॥রসঙবন্ষিনী 
নাম গ্রন্থ |সাসবেদানুকবণম/উপজ্মণিক" ||**শ্ঘাবকানংপ  গঙ্ষোপাধাধ।প্রণীত || শাবামচন্তর 
গঙ্গোপাধার/প্রকাশিত/সন ১৩০১ নাল 1 

১৭। “গবীবের গান! (ধঙরনইনি € মাক শিবাবশীদ বিশুমক 1১৮৮১ শক (১৯৭7 )1 
হাবডা/নধবিধান ব্রার্শীসমাঙ্ত | (রম্ধানন্দ পএবচপ্পকে তংসগ কর?) 

১৮ | শতগান ( ১৯৯০ ) [নু 8710754 50৫৪ 1১৮ 5০] 22060 00210550500 00 
[10191 চা11310, 

১৯। ব্রহ্গসংগীত স্ববলিপি € ও খণ্)__শান্ব ও লাধাবণ বান্জাসমাপ প্রগেলত জনপদ গানের 
স্বরলিগি পুস্তক ( ১৯৫৫ ) 

২*। নববিধান বাক্গনমীঞ্জে পচলিন জনপিয একশোটি গাছলব লরূলিপি (১৯৩০), শ্বর- 
'লিপিকার মতাতুষণ গুপু 

২১। 'ত্রাঙ্মসমাজের আবহাওযায় জন্মলাভ করিয়া আমর" বালাকাল হইতে বহাবিণ সংগীত 
শুনিয়। আমিতেছি, কাৰণ সকল পকাব সামন্দিক অনুষ্টানে এব জনভক্ষলনন্্র অপালনায় 
গানই প্রধান উপকনণ ”--শেফালিক শ্ঠে ( রবী নস" ত-পসাক্ষে 

২২। ব্রহ্গসংগীত--১১শ সংস্করণের বিজ্ঞাপন, সাধারণ বাচ্মসমান্জের মংশীহপকাশ-কছিটির 
সম্পাদ্দক, সা চক্রবর্তাঁ লিখিত, দিসেম্বব ১৯৩১ 

২৩। কাঙালীচরণ সেন-_রন্মসংগীত ব'লপি, রা থণ্ড, দুমিক' 

২৪। জয়দেব বার-_ববীন্ছু সংগীতপরিমণ্ডল 1 সব 
ক্র্ভব্য--"এগীবো। বসব বয়লে বিষ্ুচন্প বামমোহন ছি » বক্ষসদ্[লে যোগ তন বশ ১৮১, 
ভউতে ১৮৯৭ পর্শ্থ সমাজের গায়কঝপে লাপাতিক আখিবিশনে একটি দিনের জনও অন্মপস্থিত 5ন 
নাই। আদি নাল্গলমাপ্জর সম্গীত গরগ্থেব ০ শীনেল অণ্ো ১৫০টি গলে বাচিন্দ ভর পমেনা 
কৰেন বলিয়। অনুমান |” ববন্দজীবনী ৪র্থ খু কা প্বাজিন €(১২১২৭)। পভাহবুমার £কক্ষেপহ 
অনুমানের উপরই নিঞ্র কবেছেন, প্রমাণের পর নয হি পসঙ্গে দুগবা ষনদনাথের প্রথম 
নংগীতগুক'--দিলীপকুমার মুখোগাধযাধ, দে শ নেশ[খ সাতিদ্ালথা ১১৯৮ 

২৫। “ভারতীয় উচ্চাঙ্গংগীতে রণীন্রনাগের গান -রমেশ্চলদ বন্দে দাশ শেফালিক। 
শেঠ-রচিত “রবীন্দ্রসংগীচ গ্রনঙ্গ' এস্থেব মশ্বনৃক্কি প্রবন্ধ 

২৬৩। “সংগীতে পবীন্রনাথা ভযন্ী ইিংদর্ন -উন্দিবণ দ্বোটিচৌবুবাশী 1 এই প্রদক্ষে আও 
উল্লেখপোগা--000 50০৮ (15 ঢা6 ক 07] 1172 হাতা, সাঠুিলল টিলা হবু থে 


01৭ টা] 71505011616 জট টক্চিট সলাত 910-510%1 (৮0৮ [012510)) 
51700 1৭ ২১0৬ ৮2150 1195 0 হচেছ পিপি ও 0 2০0৮৮ & 021 তত ঘি) 


ণুট থা দন্দকাতিপম নয । পলঙ্্রত 


8.£7686 070 ত। ৫6 215150250 আতা ৫2 আলির ২৮8 পুন ১ হ2েতাত ০১ 
-88705৫1) টি ভি এত টিটি 2016 10776111787 হন ২110, 0 দেরি ২৮15১৮00৯৮০ 
১2111775517 ৫27৮5091061 ঘ5৩৫ 0086০ 418 1766 ঠ তনে তি চিত ওয়ে 26৪৩ পাওলো, 
শগ0096 010৩ 0056 156%21 091008115 108156060, 0000865625৮ 15220160118 


১৪৯১ 


06০6০000109 05186 056 50100060 0650 20000 1715 আ156) 825 85 00০ 
0৫65৬211172 005011--006 176 2800181]5 11001960 00০ 59106 01 [71150108098101 
10111580 11010 0106 81000180116 211 8150 55 800. 6800, 4£৯70010 00686 1585121 
81056151099 06 11610101560 06 1791716৭9 01 08000 73108£9, 71001900151), 8110 
81510170198) (00081080816 01 1015 60150000855, ৪170 19167 017, 13801109 
(08578101 01 91619201700. 176 2150 16061560 30116 117116 165501795 11 0011৫- 
0000 1700 006. 10051070120 9110:217007 9101)9 06 [3810001-5901705 01 
[২2011701909 75601611001 0091 01)901)01201, 002 06000 01 
এপ), 2:817100178000550765, 9৪05০01 ০00 £705121 

১৭ এই গ্রন্তে 'বগ্গসংশীত ও সংকন' অংশে মোট ৯১৭টি গান আছে 

২৮। 'ব্রান্মধমের উচ্চ আদণ 'ও মামাদিগেব বর্তমান মাধাপ্পিক ভাব রাজনারাষণ বশর 


দ্বাৰা অভিব্য্ 
২৯। তবোধনী পিক ১৩৩ লালের অশ্রহাবণ দখা, নববিধাঁল প্রবন্ধের পদ্দটীকা, 


পঃ ৫১ 


বাঙলা কাব্যসংগীত ঃ দ্েশাত্ববোধক গীতি 


৪ 

বাঙলা কাব্যসংগীতের ইতিহাসে দেশাত্মবোধক সংগীতের স্থান উল্লেখযোগ্য, 
যদ্দিও কোনো বিশেষ কাঁলপর্বে এই পর্যায়কে সীমাবদ্ধ রাঁখ। যায় না। ইংরাজ 
শাসনের দ্বিতীয়ার্ধের অস্তত এক শতাব্ী বাঙালির স্বদ্দেশচেতনা তার শিল্প- 
সাহিত্য সংগীতে অজস্র প্রাণম্পন্দিত ধারায় প্রবাহিত হয়েছে এবং আজও, এই 
স্বাধীন 'ভারতবমেও এর ক্ষাস্তি নেই। 1বভিন্ন ঘটনায়, রাজনৈতিক সংক্ষোভে, 
উত্তেজনায়, মাঘাতে, প্রতিবাদে এই স্বর্দেশচেতনা কখনও উত্তাল হয়ে উঠেছে, 
কখনও এর বেগ বনান্তরালে প্রবাহিত ক্ষীণশআ্োত। নদীর মৃত নিঃশব্দ-সঞ্চারী, 
কিন্ত অ বচ্ছিন্ন থেকে গেছে । যে কোনো দেশেব সংগীতের ইতিহাসেই স্বদেশ- 
চেতনার একটি অপ্রমেয় ভূমিকা আছে। মানুষের যে কটি হৃদয়বৃত্তি শিল্প ও 
ললিতকলাঁকে প্রনুদ্ধ করে, স্বাজাত্যবোধ ও স্বদেশপ্রীতি তাদের অন্যতম | 
বিশেষত খউপনিবেশিক শাঁলনতুক্ত দেশগুলিতে মধ্যবিত্ত বুদ্ধিজীবীদের নব- 
দাগৃতির ইতিহাসে স্বদেশচেতনার স্তান এঁতিহাসিক । নবধজনীন মানবতার 
প্রথম পৰই হল ধেঁশকেন্দ্রিকতা। ষে গানে বা কাব্যগীতে স্বদেশের প্রতি 
বন্দনা ও 'অনরাগ জ্বাপন কর! হয় তাকেই স্বদেশী গান বলা যেতে পারে । এই 
'অনরাগ-প্রকাঁশ বৈষ্ঞবায় মানের মত মহেতুক ব। নিঠেতুক। কখনও স্বদেশের 
সৌন্দর্যে-এশ্র্ষে, ভৌগোলি ক-এতিহাদিক মাহান্ব্যে পুলকিত হয়ে, কখনও তার 
চঃখে দারিতোো ব্যখিত তঘে এই চেতনা ছন্মাতে পাবে । সমকাণান কোনো 
ঘটনা এই চেতন। উদ্দ্দ করনে পারে, অথবা চরম্মরণায় যাতৃতৃমিকে 
বহির্ঘটনা-নিপেক্ষভাবেও স্মরণ করতে, বাপ] নেই। ম্বাদদেশিকতা সচরাচর 
গানকে আশ্রয় করে বেশি কারণ মানবমনে গানের প্রভাব সমধিক । স্বদেশের 
“ভীগোলিক সীমা, তাঁর ইতিহাস-এতিহা, মানবিকতার উত্তরাধিকার ৪ 
প্রাকৃতিক সম্পদ এই সব নিয়েই স্বদেশের সংজ্ঞা গডে ওঠে । আর জনকল্যাণ। 
দেশমাহাস্র্য উপলব্ধি, আম্মোৎ্পগের আাহ্বান, কর্তব্যবুদ্ধির জাগরণ, 
মাশ্বন্বাতন্থ্া, দেশের দুর্গতদের জন্য ঈশ্বরের কাছে মাঙ্গলিকপ্রার্থনা সবই 
হারদদশিকভার অন্তর, | ব্ব্দেশপ্রেমের প্রথম যুগ ইতিহাধচেতন| ও আত্ম 
গৌরবে মোহাদ্ধ, পরবর্তী যুগ মিশ্র প্রকৃতির । ন্বর্দেশচেতন। কখনও অবজ্ঞাতের 
পুনরুদ্ধারে অভিনিবিষ্ট হয়। লেই শুত্রে লোকপংগীতের ন্থর দেশাত্মবোধক 
গানে গুরুত্ব ও প্রাধান্ত পেয়েছে। প্রাক্তিক সম্পদ ও ভোৌগোলিক অঞ্চলের 


১৪৯৩ 


প্রতি অতিলৌকিক সৌন্দর্য-আরোপ স্বদবেশবোধক কবিমনের একটি অত্যাগ্রহী 
লক্ষণ। বাঙল! দেশাত্মবোধক কাব্যসংগীভে নিম্নলিখিত বিষয়বিভাগ পাওয়া 
যাক়। 

১. সর্বজনীন মানবতার মাহাত্ম্য ও দৈবী কল্যাণকামন। ২. ভারত- 
সংগীত ৩. বঙ্গসংগীত ৪. প্রাকৃতিক এখরধবন্দনা ৫. এঁতিহাসিক ঘটনার 
গৌরবস্থতি ৬. জন্মধন্যতা প্রচার ৭. পরাধীনতার জন্ত ক্ষোভগ্রকাশ 
এবং পূর্বগৌরবলুঞ্তির জন্য লজ্জা নৈরাশ্ত ও জাগরণের মুদু আহ্বান ৮ 
ব্ক্তি্বাতম্তথ্যবাদের আত্মপ্রকাশ ৯. এঁকশক্তির মাহাত্্যু ১০. 'একক আত্ম- 
শক্তিতে নিশ্বাস ১১, সমসাময়িক ঘটনাশ্রিতগান ১২. বাঙলা ভাষা-বিষয়ক। 

বাঙল। ভাষায় লেখ দেশাজ্মবোধক গানে তিন জাতীয় স্কর প্রচলিত আছে 
_রাগরাগিণী-ভিত্তিক মিশ্র হুর, লোকসংগীতাশ্িত সুর, বিদেশী স্থর বা 
ব্যাণ্ডের স্থর | 


্ 


বাঙলদেশে হ্বদেশপ্রেমাপন্ন সংগীতের হুত্রপাত করে থেকে, নিদি্ই করে 
বলা কঠিন। জাতীয়তাবোধ-জাগরণের প্রথম দিকে বাঙালি কবির সাংগীতিক 
চেতনা যখোচিত বিকাশ লাভ করেনি । অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষভাগে লেখা 
হয়েছিল, এমন কোনও দেশাত্মবোণক গানের সন্ধান পাওয়া যায় না। 
অষ্টাদশ শতকের মধ্যভাগ থেকে উনবিংশ শতাব্দীর মধ্যভাগ পর্যস্ত বাউল! 
দেশের অন্যতম শ্রেষ্ঠ কাব্যসংগীতঞার নিধুবাবু জীবিত ছিলেন, কিন্তু' তিনি 
প্রমমনস্মত্বের নিপুণ রূপকার ছিলেন, স্বদ্দেশচেতনার নয় । তবে আধুনিকতার 
প্রথম লক্ষণ যে ব্যক্তিত্ববোধ তা বাঙলা ভাষাকে কন্ত্র করে নিবুবাবুর মনেই 
প্রথম স্ফুরিত হয়েছিল । মাতৃভাষার মহিমা নিধুবাবুই সর্বপ্রথম উচ্চারণ 
করেছিপেন__ 
নানান দেশের নানান ভাষা 
বিন! ম্ব্দেশী ভাষা পুরে কি আশ! । 
কত নদী সরোবর কিবা ফল চাতকীর 
ধারাজল বিনে কভু ঘুচে কি তৃষ। ॥ 
ডক্টর শশিতৃষণ দাশগুপ্ত বাঙল। স্বদেশী গানের বীজ সন্ধান করেছেন পর্ব 
যুগের শজি-উপানসক কবিদের মাতৃসাধনার মধ্যে-_- 


“কংগ্রেস-মান্দেলনের আরভের সঙ্গে ভারতবর্ষের জাতীয় আন্দোলনের 
১৩ 
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আরম্ভ নয়। ইহার প্রপ্ততি চলিতেছিল অনেকদিন পূর্ব হইতেই। বাঙলা 
দেশে দেখিতে পাই, এই ক্ষেত্রপ্রম্তি চলিতেছিল সাহিত্য ও সংগীতের 


বাল! দেশ মাতৃপৃজার দেশ, দেশকে এখানে গুথম হইতেই চৈতন্তময়ী 
প্রেমময়ী দেবী বলিয়। গ্রহণ করা হইয়াছে। পৌরাণিক মাতৃপুজা্‌ এবং 
নবদীক্ষায় লব্ধ দেশমাতৃকার পৃজা এখানে অবাধে মিলিয়৷ মিশিয়া একেবারে এক 
হইয়া গিয়াছে” ।৩ 

কিন্ত মাতৃপাধনার সঙ্গে দেশবন্দনার মিশ্রণ হিম্মুমেলার পূর্বেই ঘটেছিল, 
এমন দৃষ্টান্ত পাওয়া যায়নি । বে, প্রথম যুগে দেশভ্রক্তির সঙ্গে এশীভন্তির 
নিবিড় সম্পর্ক ছিল।, বিশ্বস্ুষ্টির কারুরুতের প্রতি শ্রদ্ধানিন্দেনেব 'ভঙ্গিটি 
পরবর্তাকালে মাতৃভূমির অষ্টার উপর আরোপিত হয়েছে । রাম হেনই এদেশে 
জাতীয় জাগরণের পুরোধা এবং ভারতবর্ষে প্রথম সমাজ-আন্দোলনের 
হচনাকারী।৪ তিনি বাঙলার প্রথম ব্রন্ষগীতকার | তার ব্রন্মভক্তির মধ্যে 
পরবর্তী দেশভক্ির গুপ্রন শ্রুতিগোচর হয়। দ্বদেশ শবটি তার ব্রহ্মম'গীতেই 
প্রথম পেয়েছি__ 

কি স্বদ্দেশে কি বিদেশে যথায় তথায় থাঁকি 
তোমার রচনামধ্যে তোমাকে দেখিয়! ডাকি |৫ 

উনিশ শতকের মধ্যভাগে সংঘটিত সিপাতি বিদ্রোহে বাঙালি বুদ্ধিজীবীর 
জাগরণ ঘটেনি, বাঙলা সাহিত্যে তাই নিপা।হ বিদ্রোহের প্রত্যক্ষ প্রভাব নেই । 
পিপাহি বিদ্রোহে ভারতের বহুস্থানে অজম্র লোকসংগীত রচিত হয়েছিল, ফদিও 
তার কোনে! নিদর্শন রক্ষিত হয়নি । বাওলাদেশেও এই ধরনের লোকগীত 
রচিত হয়ে থাকবে, কারণ তিতুমিরের উপর রচিত একটি গ্র/ম্য গীত “নারকেল 
বেড়ে গায়েতে, “বাঙালীর গান, গ্রন্থে সংকলিত হয়েছে। (এই গ্রসঙ্গে ১৩১২ 
সালে ময়মনসিংহ থেকে প্রকাশিত রজনীকাস্ত পণ্তিত সম্পাদিত "্যরদেশী পঙজী- 
সংগীত, গ্রন্থটি দেষ্টব্য )। 

নংবাদপ্রভাকরে উশ্বর গুধ্ের স্বদেশপ্রেমগ্রচার এবং মাতৃতৃমি ও মাত়- 
ভাষার প্রতি অতন্দ্র অন্ুরাগের ঘোবণা, রঙ্গলালের 'পন্মিনী উপাখ্যান", 
রাজেন্্রলাল মিত্রের বিবিধার্থ সংগ্রহ ও দেবেন্্রনাথের তত্ববোধিনী পত্রিকার 
মাধ্যমে দেঁশভক্তির উদ্দীপক রচনাপ্রকাশ, বঙ্কিমচন্দ্র বগদর্শন, হিন্দুমেলা, 
জাতীয় নাট্যশালা স্থাপন, “নীলদর্পণের” অন্থবাদ প্রকাশ ও অভিনয় প্রভৃতি 
1বচিন্র-বিবিধ ঘটনায় আমাদেক্স ম্বর্দেশচেতনার ইতিহাদ উনিশ শতকের 
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দ্বিতীয়ার্ধে স্পন্দিত হয়ে উঠেছিল। এর মধ্যে হিন্দুমেলাই সেই বৃহত্তম ঘটনা, 
বাঙল৷ দেশাত্মবোধক সংগীতের ইতিহাসে যার প্রভাব সর্বাগ্রগণ্য ।৬ হিন্দু- 
মেলাকে কেন্দ্র করে স্বদেশের বাণীমৃতি সংগীতে মৃছিত হয়ে উঠেছিল এবং এই 
ব্যাপারে ঠাকুরবাঁড়ির কৃতিত্ব কম ছিল না। হিন্মুমেলার গোড়ার দিকে 
গঙ্গাধর চট্টোপাধ্যায় নামে জনৈক গীতকার অজশ্র গান রচনা ও স্থরারোপ করে 
প্রশংসা অর্জন করেছিলেন। সমসাময়িক ঘটন! ছিন্ন তার গানের প্রধান 
প্রেরণা ।" গঙ্াধরের শ্বদেশানুরাগ-ঘটিত গানের নামকরণ ও বিষয় এইরূপ-_ 
কংগ্রেস, পুরুযার্থ উপার্জনে স্বদেশবাসিগণের উক্তি, ব্রিটেনের প্রতি ভারত- 
ভূমির উক্তি, প্রিন্স অব ওয়েল্সের ভারত আগমন, মহারানী স্বর্ণময়ী, 
বিষ্ভাসাগর ইত্যার্দি। সেই যুগের জাতীয়ত।বোধ ছিল মিশ্র প্ররুতির, 
অনেকাংশেই অনস্থয় অথবা অন্তনয়প্চক ও সন্ত্রমাম্ক । গঙ্গাধর ছিলেন 
নিষ্ঠাবান ব্রিটিশ-সেবক, অথচ শ্বদ্দেশান্ুরাগী। এই মিশ্র ও বিগ্রতীপ মনোভাব 
দীর্ঘকাল আমাদের শ্বদেশচেতনাকে আশ্রয় করেছিল, সংগীতেও তার প্র1তফলন 
ঘটেছে। ছিজেন্দ্রলাল পর্যস্ত ব্রিটিশ-গ্রশস্চি রচন। করেছেন । সেইজন্য গঙ্গাধরও 
একদিকে পুরুষার্থ-উপার্জনে দেশবাসীকে গ্বুদ্ধ করেছেন, অন্থ্দিকে লর্ড রিপনের 
হ্রাজশাসনের গুণগান করেছেন। তিনিই প্রথম 900 9859 002: 8:৯০1005 
0089 অর্থাৎ ভিক্টোরিয়ার প্রশষ্ছিগীতির বঙ্গান্থবারদ করেন। এর পূর্বে কেউ 
বিদেশী জাতীয় সংগীতের অন্নবাদ করেছিলেন বলে জানা যায় না। 
জ্যোতিরিন্্রনাথ এই নিয়ে প্রভূত পরিশ্রম করেছিলেন। কিতদবেশী জাতীয় 
সংগীতের যে বিশেষ চারিত্রয ও সধজনসমাদূত রূপ, তার অন্নবাদপ্িয়তা 
এদেশের গীতকারদধের মনে অঞবপ জাতীয় গীত্রচনায় প্রণোদিত করেছিল, 
সন্দেহ নেই। 
জাতীয় দংগীত রচনার প্রথম সার্থক প্রয়াস দেখ! যায় সত্যেন্্রনাথ ঠাকুরের 

মধ্যে। ১৮৬৭ সালে হিম্ুমেলাকে তিনি উপহার দ্িয়েছিলেন-- 

মিলে সব ভারতসস্তান একতান মন প্রাণ 

গাঁও ভারতের যশোগান। 

ভারতভূমির তুল্য আছে কোন স্থান 

কোন অদ্দি হিমান্দি সান। 

ফলবতী বস্থমতী শোতাবতী পুণ্যবতী 

শতখনি রত্বের নিধান। 

হোক ভারতের জয় জয় ভারতের জয় 
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গাঁও ভারতের জয় কী ভয় কী ভয় 
গাও ভারতের জয় ॥ 
এই গানে ্পষ্টত জাতীয় সংগীতের লক্ষণগুলি ফুটে উঠেছে। এর পর্বাস্ত'রে 
আছে ভারতের শাশতী গৌরবিণী নারীর মহিমাকীতি, পুরাণ ইতিহাসের 
ৃষ্টাস্ত উদ্ধার, সনাতন ভারতবর্ষের মাহাত্ম্যকথার উদ্দাহরণপরম্পরা। বহুকাল 
পর্যন্ত দেশাত্মবোধক কাবাগীতে এই লক্ষণগুলিই অনুস্থত হয়ে এসেছিল। 
হিন্দুমেলাকে কেন্দ্র করে ঠাঁকুরবাড়িতে সংগীতের চর্চ। হয় সর্বাধিক। দ্বিজেন্্রনাথ, 
জ্যোতিরিন্ত্রনাথ, ব্বর্ণকুমারী, কিশোর রবীন্দ্রনাথ, গুণেন্্মাথ একযোগে গান 
রচনা করতেন। তার মধো গুণেন্দ্রনাথের “লজ্জায় ভারতষশ গাইব কী করে, 
গাঁনটি রবীন্দ্রনাথকে প্রভাবিত করেছিল। ঠাকুরবাডির বাইরেও খ্যাত-মখ্যাত 
কবিদের হাতে স্বদেশী গীতের প্রবাহটি অক্ষুণ্ন ছিল। 
হিন্দমেলার বক্তা, কবি, নাট্যকার, যাত্রা-থিয়েটার-পাচালি কবিগান হাফ- 
আখড়াই বাউল সংকীর্তন প্রন্ভৃতি সর্বপ্রকার গীতরচনায় পারদর্শী, মধ্য্থ পত্রের 
সম্প'দক, 'রামাভিষেক' নাটকের রচয়িতা কবি মনোমোহন বস্থ ভৈরবীতে গান 
বাধলেন-_ 
দিনের দিন সবে দীন হয়ে পরাধীন 
অন্নাভাবে শীর্ণ চিন্তাজরে জীর্ণ 
অপমানে তন্থ ক্ষীণ। 
সে সাঁহলবীর্য নাহি আর্তৃমে 
পূ গর্ব সর্ব খর্ব হল ক্রমে 
চন্্র স্র্য বংশ অগৌরবে ভ্রমে 
লন্জারাহথমুখে লীন ।"** 
ছইস্তো৷ পর্যন্ত আসে তৃঙ্গ হতে 
দিয়াশালাই কাঠি তাও আসে পোতে 
প্রদীপটি জালিতে খেতে শুতে যেতে 
কিছুতেই লোক নয় স্বাধীন ॥৮ 
মনোমোহন সম্পর্কে জনৈক সমালোচক একটি প্রবন্ধে লিখেছিলেন" 
“নাট্যরচনার ম্যায় সংগীতরচনায়ও মনোমোহনের অসাধারণ কৃতিত্ব ছিল। 
তাহার সংগীষ্গুলির অধিকাংশই দেশহিতমূলক | মনোমোহন নিজে যে অত্যন্ত 
দেশবৎসল ছিলেন তাহার .রচিত সংগীতার্দি হইতেই তাহার প্রমাণ পাওয়া 
যায়। বর্তমানে এদেশে যে শ্বদেশীয়তার লক্ষণ দেখ! দিয়াছে, তাহার শ্থঅপাত 
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মনোমোহনের সময় হইতেই আরম্ত হয়। এ সময় কলিকাতার ঠাকুরবাবুদের 
প্রতিষ্িিত হিন্দুমেল! এ বিষয়ের প্রধান সহায় হইয়াছিল। মনোমোহনের রচিত 
“দিনের দিন সবে দীন ভারত হয়ে পরাধীন" ইত্যাদি প্রসিদ্ধ সংগীতটি এ 
হিন্দুমেলায়ই সর্বপ্রথম গীত হুয়।”৯ মনোমোহনের অনেক গীতেই পরাধীনতার 
আত্মগ্লানি সমমায়িক ঘটনার পরিপ্রেক্ষিতে ঘোষিত হয়েছে । বিবিধ করভার 
স্কাপনে ইংরাজ রাজশক্তি ভারতবাপার জীবন কী পরিমাণে ছুবিষহ করে 
তুলেছে, বিভাদ একতালায় তার গান শুনি মনোমোহনের কঠে__ 


নরবর-নাগেশ্বর-শাসন কী ভয়ংকর | 
দে কর দে কররব নিরস্তর-_করের দায়ে অঙ্গ জরঙ্জর ॥ 
সিন্ধুবারি যথা শুষে দিনকর, শোণিত শোষণ করে শত কর 
করদাহে নরনিকর কাতর রাজ] নয় যেন বৈশ্বানর ॥ 


স্থলে-জলে, যানবাহন-পশু-শ্রমিক-আয়-ব্যয়-লবণ-মাদকদ্রব্য সকলের উপর নির্মম 
কর আরোপের জন্ত মনোমোহন “নীচাশয় এমি রাজ্যোশ্বর' বাক্য ব্যবহার করতে 
কুণ্ঠিত হুননি। বাউল স্থরে রচিত “কোথায় মা ভিক্টোরিয। দেখ আসিয়া 
ইত্তিয়। তোর চলছে কেমন, স্থদীর্ঘ কাব্যগীতি। ব্রিটিশ শাসনের স্বেচ্ছাচারিত।, 
নানাবিধ দমননীতি, কৃষ্কবর্ণ ভারতবাপীর প্রতি বিচারের নামে প্রহমন, 
গণতস্ত্রের সমাধি, অর্থনীতিগতঁ শোষণ, প্রভৃতি বহুবিধ দ্বর্গতির প্রতি দৃয়াময়ী 
ভিক্টোরিয়া দৃষ্টি আকর্ষণ করে ঈশ্বর গুপ্তের কাব্যশিষ্য লিখেছেন__ 


হয় কি না হয় সত্য কথ এসে হেথা 
একবার কর মা নিজে দন, 

নয় তো৷ কেউ তোর বিশ্বাসী দেখুক আমি 
গুপ্তভাবে করে ভ্রমণ ॥ 

কমিশন বসা নে মা, তায় কাপে গা, 
লোক ভূলাবার ফাদ কমিশন 

আমরা তোর দুঃখী সম্তান কর পরিভ্রাণ 
অভয় দে ম! ধরি চরণ ॥ 


মনোষোহনের আর একটি গানে দেশ্রে যাস্ত্রিক বিদ্ায় উন্নতির ভন্ত 
আত্মস্নাথার বদলে নৈরাশ্রের স্বর শোনা যায়, কারণ এই উন্নতি সবই বিদেশী- 
সাধিত, ন্বদ্দেশবাসীর হার! কৃত নয়। নিবিড দেশপ্রেমের সঙ্গে কঠিন বিদ্রপে 
একদা মনোমোঁহন বাল! দেশাত্মবোধক সংগীতের যে সুস্থ ও উদ্দীপিত এঁতিহা 


১৯৮ 


স্থ্ট করেছিলেন, বঙ্গভঙ্গ মান্দোননে তা' পুষ্ট ও পল্লবিত হয়ে উঠেছিল | বাগুল! 
দেশাত্মবোধক পংগীততের ইতিহাসে মনোমোহন একটি সার্থক নাম। 

১৮৭৬ থেকে ১৯২১-২২ সাল পর্যস্ত বাঙলা দেশাত্মবোধক কাব্যসংগীতের 
যে সকল সংকলন প্রকাশিত ভ্গেছে সেইগুলি অবলম্বন করেই বাঙলা 
কাব্যগীণতর এই ধাবাটির গতি প্রক্কতিব একটি মানচিত্র অঙ্কন করা ষায়।১০ 
বঙ্গভঙ্গ আন্দৌলনেই বাঙলাদেশ সবপ্রথম জাতীয়চেতনায়, পরাধীনতার 
বেদনায়, দেশপ্রেমের গভীরতায় উদ্বেল হয়ে উঠেছিল । সেই সঙ্গে বাঙল! 
গানে স্বদেশপ্েম শ্রচাবের একটি প্রান এনেছিল, স্বদেশী সংগীতসংকলনে পুর্ণ 
হয়ে উঠেছিস বৃহৎ বঙ্গভূমি। তার পুবে স্বদদেশচেতনাশ্রিত গানের সংকলন 
পৃণকভাবে সামান্যই হয়েছিল। দ্বেশানুরক্তিমুনক গানের সংকলনের প্রবলতা 
আবার নহুন কবে দেখ! দিয়েছিল ১৯২৯-২২ সালে বাঙলাদেশে যখন গাঞ্ধির 
স্বাধীনতা-আন্দোলনেব নেতৃত্ব এসেছে, দেশবন্ধুর স্বরাজব্রতের যুগ চলেছে। 
এই পর্বে বঙ্গভঙ্গ আন্দোলনের ও তংপূববতী স্বর্দেশী গানের পুনরুদ্ধার ও 
পুনঃপ্রচারের চে! দেখ! 'দয়েছিল। বিভিন্ন প্রকার স্বদেশী আন্দোলনের 
কমীঁদেব প্রেরণাদানের দিকেই সেকালের এই জাতীয় গীতসংকলনগুলির লক্ষ্য 
ছিল, যথার্থ সাঁহত্যিক বা এতিহাপিক প্রয়োজনের দিকে নজর রেখে 
গীতসংকলন প্রকাশিত হয়নি। তাই সেকালের বহু ক্ষুদ্র স্বর্পৃষ্ঠার ও স্বর 
যূলোর গীতসংকলনের সন্ধান আঙ্গাবশেষ পাওয়। যায না। ১৯৬৩ শ্রীস্টাবে 
ভারত-চীন সীমান্তবিরোবের ঘটন।কে কেন্দ্র করে দেশে ষে স্বাদেশিকতার নতুন 
করে উন্নাদনা দেখ! দিয়েছিল, তারই অনুপ্রেরণায় হেমচন্দ্র ভট্টাচার্য মাতৃবন্দন। 
নামে একটি ধুহৎ গীতসংকলন প্রকাশ করেন। এই গ্রন্থে ংকলয়িতা ১৮৭৬ 
্রীন্টাব্খ থেকে ১৯৬৩ খ্ীষ্টা্ম পর্বস্থ বাওল। ভাষার প্রকাশিত স্বদেশী সংগীতের 
করেকখানি আাকব গ্রন্থের তাঁপিক| দিয়েছেন । সেইগুলি থাক্রমে-_ 


জাতীয় সংগীত দ্বারকনাথ গঙ্গোপাধ্যায় ১৮৭৬ 
ভারতীয় নংগীত মুক্তাবলী নবকাস্ত চট্টোপাধ্যায় ১৮৮৫ 
স্বরলিপি-গীতিক। জ্যোতিরিন্্রনাথ ঠাকুর ১৮৯৭ 
শতগান সরলাদেবী ১৯০, 
সংগীত-সারসং গ্রহ হরিমোহন মুখোপাধ্যায় ১৯০১ 
বাঙলার গান উপেন্দ্রনাথ চক্রবর্তী ১৯৭৫ 
জাতীয় রাখীপংগীত নব্যভারত নহ্ত্রতি ১৯০৫ 


বন্দে মাতরম ষোগীন্দ্রনাথ সরকার ১৯১৫ 


১৪৯৯ 


বাঙালীর গান হুর্গাদাস লাহিড়ী ১৯০৬ 
জাতীয় সংগীত উপেন্দ্রনাথ দাস ১৯০৬ 
স্বদেশগাথা যোগেন্দ্রনাথ গুপ্ত ১৯০৩ 
সোনার বাউল! সান্তালি এণ্ড কোং ১৯০৬ 
মাতৃগাথা। ১ম হেমচন্দ্র সেন ১৯০৭ 

ব্বদেশী সংগীত নরেন্দ্রকুমার শীল, ১৯০৭ 

দেশ সংগীত যোগেন্্নাথ শর্মা ১৯০৭ 
স্বাদেশধৃলি পরেশচন্দ্র চৌধুরী ১৯১৯ 
শ্বাবাহন বিজযলক্ষমী দেবী ১৯২০ রংপুব 
স্বদেশী সংগীত বিপিনচন্দ্র চক্রবতশ ১৯২১ বরিশাল 
রাজ সংগীত স্থধা দেন ১৯২১ আসাম 
উপেন্দ্রস"গীত উপেন্্রমোহন ঘোষাল ১৯২১ ঢাক। 
জ্গাতীয় সংগীত মরোজিনী দেবী ১-২১ বরিশাল 
জাতীয় স-গীত রেণুপ্রভ। দেবী ১৯২২ ঢাকা 
জাতীয় স*গীত বিজয়কুমার চক্রবতী ১৯২৩ 
মুক্কিবাণী অমরেশ কাঞ্জিলাল ১৯২৩ 
জাতীয় স-গীত অক্ষয়কুমার রায় ১৯৩৮ 

স্বদেশী কবিতা প্রভাত বস্ত্র ১৯৪০ 

মক্তর গান সতীশচন্দ্র সামস্ত ১৯৪০ 

জাতীয় শিল্পী পরিষদ অরুণ সরকার ১৯৪২ 

অভ্যুদয় কংগ্রেস সাহিত্য সঙ্ঘ ১৯৪৬ 
স্বদেশ সংগীত মূরারি দে ১৯৪৯ 

মাতৃমন্ কালীচবণ ঘোষ ১৯৬৩ 


বল! বাহুল্য এই তালি? অসম্পূর্ণ। এই তালিকার মধ্যে দই ধরনের সংকলন 
আছে ব্যক্তিগত গীতসংগ্রহ এবং সংকলন। (ইগ্রিয়া অফিস লাইব্রেরিতেও 
কয়েকটি ব্ব্দেশী গানের সংকলন আছে, কিন্তু সেগুলির বিস্তৃত পরিচয় নেওয়। 
সম্ভব হয়নি)। এছাড়াও জাতীয় লংগীতমংকলনগুলির মধ্যে ।বশেষভাবে 
উল্লেখষোগ্য আমাদের সংযো।জত নিয়োক্ত তালিকা-_ 


ভারতগান রাজকঙণ রায় ১৮৭৯ 
জাতীয় উচ্ছাস জলধর সেন ১৮৭৯ 
স্বদেশী পল্পলীসংগীত রজনীকাস্ত পর্ডিত ১৯০৫ 


ক 


মাতৃপুজা 
হুংকার 

বন্দন। 

গান 

মাতৃমন্ত 
মায়ের বোধন 
মায়ের বাণী 
স্বদেশ গীতি 
আমার বই 
অর্থ্য 
ঘদেশগাথা 
অগ্তলি 

হারাজ সংগীত 
স্বরাজ সংগীত 
স্বরাজ স-গীত ১ম 
দেশের গান 
আনন্দলহরী 
জাতীয় সংগীত 
স্বদেশী গান 
প্জার মস্ত 
দেশের গীত 
ত্বরাজচিন্তা 
সাধনসংগীত 


এইচ, বস্তু ১৯০৬ 
হীরালাল সেনগুপ্ত ১৯০৯ 
_ নলিনীরগুন সরকার ১৯০৯ 
বঙ্গীয় প্রাদেশিক সমিতি, বরিশাল ১৯২০ 
. ৯২৩ 
১৯২০ 
নী 9 
হরেন্দচন্দ্র ঘোষ ১৯২০ 
৯৯৩ ০ 
অকণচন্দ্র গুহ ১৯১১ 
অবিনাশ সরকাব ১৯২১ 
চিন্তাহরণ চট্টোপাধ্যায় ১৯২১ 
১৯২৬ 
বসন্তকুমার চট্টোশাধ্যায় ১৯২১ 
১৯২১ ঢাকা 
অক্ষয়শংকর দাশগ্প্ত ১৯২১ 
হরেলদকমার দাম ১৯২২ 
১৪৭ ২ 
অক্ষগকুমার ভট্াচার্য ১৯১১ 
ষতীন্দ্রনাথ নিমোগী ১২৩ 
বিপিনচন্ত্র সরকার ১৯৩ 
কুঞ্ধবিহাঁবী চট্টোপাধ্যায় ১৯২৫ 
তর্গামোহন সেন ১৯২৫ 


ভারতের ত্বদ্দেশী গান কমল রায়চৌপুরা ১৯৫২ 

ফ্যাসিস্টবিরোধী জাতীয় সংগীত হীরেন্্রনাণ মুখোপাধ্যায় 

রুদ্রবীণা প্রতিমা বন্থ ও সাপল| বন 

মাত্র অর্ধ শতকের কিছু বেশি মময়ে অর্ধশতকের বেশি এই দেশগ্রীতিমুলক 
কাব্যগীতের সংকলন বাস্তবিকই বিস্ময়কর, জাতীয় আন্দোলনে সংগীতের 
দুনিবার গ্রভাবের পরিচায়ক । 


৩ 

পূর্বেই বল! হয়েছে আমাদের স্বদেশী গানের গীতসংকলনগুলি সাহিত্যিক 
উদ্দেশ্তে সংকলিত হয়নি। তাই সংকলনের কোনো এতিহাসিক স্তর বা নির্বাচন 
পদ্ধতি, তভূমিক! বা উপলক্ষ থেকে সেকালের জাতীয় আন্দোলনের কোনো 
রেখাচিত্র পুরোপুরি পাওয়া যায় না। উপেন্দ্রনাথ দাঁস তার “জাতীয় সংগীত: 
নামক সংকলনের (প্রথম প্রকাশ ৩০ আশ্বিন ১৩১৩, দ্বিতীয় প্রকাশ ২৭ ফাল্ধন 
১৩১৪ ) ভূমিকায় লিখেছিলেন-_- 

“*. অতীতের আধার গহ্বরে মাতৃপৃজার যে মহামস্ত্রধনি নিবদ্ধ ছিল» 
মাতবন্দনার যে প্রাণোম্সাদিনী সংগীতধার। সঞ্চিত ছিল, আজ স্প্তি-ম্তনীরব 
প্রথম প্রঙ্গাতে সেই মন্ত্রধ্বনি দীপ্ধ গগনে গম্ভীর হুংকারে বাজিয়৷ দ্িগদ্দিগন্তে 
প্রতিধ্বনিত হুইয়। উঠিয়াছে।" 

অঞ্চণচন্ধ্র গুহ প্রকাশিত “অর্ধ্য* (প্রকাশক সরস্বতী লাইব্রেরি, ২য় সং 
১৩২৮) বা 'ম্বরাজা স"গীত' গ্রন্থের স্চনায় আছে রবীন্দ্রনাথের কগেকচরণ 
কবিত।, “বাঙলার মাটি বালার জল; গানটি এবং নিম্নবর্তী অগ্ঠচ্ছে__ 

"মনে রাখিতে হইবে আজ স্বদেশের স্বদেশ যত! আমাদের কাছে ঘে প্রত্যক্ষ 
হইয়া! উঠিয়াছে উহা রাজার কোনে! প্রসাদ ব! অগ্রসাদে নির্ভর করে না, কোন 
আইন পাঁশ হউক ব। ন| হউক, বিলাতের লোক আমাদের করুণোঁক্তিতে 
কর্ণপাত করুক ব! ন। করুক, আমার স্বদেশ আমার চিরস্তন স্বদেশ, আমার পিতৃ- 
পিতামহের স্বদেশ, আমাব সন্থানসম্ততির স্বদেশ, আমার প্রাণদাত। শক্ভিদাতা 
সম্পদর্দাত] স্বদেশ । কোন মিথ্যা আশ্বাসে ভুলিও না, কাহারও মুখের কথায় 
ইঈহ্[কে বিকাইতে পারিবে না; একবার যে হস্তে ইহার স্পর্শ উপলব্ধ কবিয়াছি 
সে হণ্ঠকে ভিক্ষাপাত্র বহনে আর নিযুক্ত করিব না, সে হস্ত মাতৃসেবার জন্ত 
সম্পূর্ণভাবে উৎসর্গ করিলাম । আজ আমর! প্রস্তত হইয়াছি--যে পথ কণ্টক- 
সন্কুল সেই পথে যাত্রার জন্য প্রস্তুত হুইয়াছি। আজ যাত্রারস্তে এখনও মেঘেব 
গর্জন শোন! যায় নাই বলিয়া সমস্তটাকে যেন খেল] বলিয়! মনে না করি। যদি 
বিদ্যুত চকিত হুইতে থাকে, বজ্র ধ্বনিত হুইয়| উঠে, তবে তোমর! ফিরিয়ে! না, 
ফিরিয়ো ন। ১ দুর্যোগের রক্তচস্কৃকে ভয় করিয়া তোমাদের পৌরুষকে জগৎসমক্ষে 
অপমানিত করিয়ে না। বাধার সম্ভাবন। জানিয়াই চলিতে হইবে, দৃঃখকে 
গ্বীকার করিয়াই অগ্রসর হইতে হুইবে, অতি বিবেচকের ভীত পরামর্শে নিজেকে 
দুর্বল করিয়ো না। যখন 1বধাতার ঝড় আসে বন্তা আমে, তখন সংহত বেশে 
আসে নী, কিন্ত গ্রয়োজন বলিয়াই আসে, তাহা ভালোমন্দ লাভক্ষতি দুইই 
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লইয়া আসে। যখন বৃহৎ উদ্চোগে সমন্জ দেশের চিত্ত বন্তকাল নিরুগ্যমের পর প্রথম 
প্রবৃত্ত হয়, তখন নে নিতাস্ত শান্তভাবে বিজ্ঞভাবে, বিবেচকভাঁবে বিনীতভাবে 
প্রবৃত্ত হয় না। শক্তির প্রথম জাগরণে মন্ততা থাকেই-_তাহার বেগ তাহার 
ছুঃখ তাহার ক্ষতি "সামারদের সকলকেই সহা করিতে হইবে সেই সমৃদ্রমন্থনের 
বিষ ও অমুত উভয়কেই 'মামাদের স্বীকার কবিয়া লঈতে হইবে |» 

বলাবাহুল্য এ ভূমিকা সংগীতের নয়, দেশপ্রেমেবই । এছাড়া অনেকগুলি 
ব্যক্তিগত বা সামগ্রিক সংকলনে বাক্তিগত কয়েকটি 'ু'মকা আছে। “রাখী- 
সংগীত" গ্রস্থের ভূমিকায় প্রকাশক নিখেছিলেন-_-১২ 

“১৩১২ সালের বঙ্গের অন্গচ্ছেদকালীন বঙ্গবাসী, ইস্রাঁজজ গভর্ণমেণ্টের নিকট 
হইতে ক্ুপালাভে বঞ্চিত হইলে যে গভীর মর্বেদনায় কাতর হহয়াছিলেন, এবং 
সমগ্র ভারতবর্ষ বিপন্ন খোকদন্তপ্ত বক্ভ্রাতাগণের কাত মর্মবেদন য় অভিভূত 
হইয়! মমবেদন। প্রকাশ 'কবেছিলেন, এন" ৩০শে আশ্বন বঙ্গের অঙ্গচ্ছেদনে 
শোকপণরচ্ছদ ধারণ করিয়। হিন্দু মুললমান জৈন খ্রীস্টান ভ্রাতাগন পরস্পরের হন্ছে 
ভ্রাতৃসম্মিলনস্থচক রাখীবন্ধন করিয়া সমগ্র বঙ্গভূমিন্টে যে সকন জাতীয় সংগীত 
করিয়াছিলেন, তাহ৷ শ্বদেশভক্ ভ্রতুগণের নিতা আলোচন। করিবার নিমিত্ত 
এই স্মরণীয় গীতাবলী স-গ্রহ করিয়] মুদ্রাঙ্কন স্বলাম। এবং এই পুশ্কার 
যূল্যের স্বরূপ যে এক আনা *দ্য়া হ"বে, শাহ। অবৈতনিক সারম্বত বিগ্ভালয়ের 
উন্নতির জন্য ব্যয়িত হইবে 1” 

খ্যাতনামা! সমালোচক ৭ পত্রপত্রিকার লেখক সখারাম গণেশ দেউন্বর৯৩ 
যোগীন্দ্রনাথ সরকার ম*কণিত “বন্দে খাত্তরয়ে'র একটি মনোজ ভূমিকা লিখে 
দিয়েছিলেন । এই ভূমিকা দেউক্বর ঠারতনর্ষেন জাতীয়তাশ্মরণের পটন্ৃমি 
বিশ্লেষণ করে প্রাচীন 'ভারতে, বিশেষত মুনলমান শামনে আমাদের স্বদেশ- 
চিন্কা-উদ্দীপনের অভাবের হেত ও বণ্তমান রাঙগ্গনৈতিন্র বিক্ষোভের কারণগ্ুলি 
নির্দেশ করেছেন। তিনি লিখেছিলেন -- 

“আঙ্গকাল পাশ্চাত্য দেশে পেট্রিয়টি জম্‌ বলিলে যাহা বুঝায় আমাদের দেশে 
তাহা পূর্বে কখনও ছিল না। কারণ ব্মান কালের পেট্রিয়টিজমের বা স্বদেশ- 
ল্লীতির প্রয়োজন সেকালে ছিল ন1।"" ইংরাজের আমলে আমাদের অন্ত উন্নতি 
যতই হউক, ভারতব্ধষের উপর আমাদের যে জন্বন্বত্ব ছিল তাহা আমরা ক্রমেই 
হারাইতেছি। এখন দেশবাসীর পক্ষে দেশের উচ্চপর্দ লাভের পথ সংকুচিত 
হইতেছে, দেশের ধনধান্ত পরে ভোগ করিতেছে, শিল্পা আর শিল্পকৌশল 
প্রকাশের অবকাশ পাইতেছে না, প্রতিভাশালী ব্যক্তিগণ প্রতিভাবিকাশের 
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উপযুক্ত ক্ষেত্র পাইতেছেন না, বলবানের বল প্রকাশের সুধোগ লোপ পাইয়াছে, 
কৃষকের বনুষত্বে উৎপার্দিত শন্য বিদেশখীর উদরজ্ঞাল! নিবারণ কারতেছে, দেশ 
দিন দিন নিরন্ন ও নির্ধন হুইয়। উঠিতেছে $ এক কথায় আমরা “নিজ বাসভ্ুমে 
পরবাসী” হইয়াছি। এইবপ চারিদিক হইতে ম্বদেশকে হারাইতে বলিয়া 
আমাদের এখন ব্বদদেশের প্রতি একটা টান জন্মিয়াছে। আমরা হৃদয়ে স্বদেশের 
প্রতি প্রীতি অনুভব করিতোছ। **-** ৃ 

সংগীতের শক্তি অসীম। গানাৎ পরত্রং নহি। সংগীতে মানবের 
চিত্তবৃত্তিনিচয় একতান হয় ও অনীম শক্তি লাভ করে। সংগীতের মোহিনা- 
শক্তি তড়িৎপ্রবাহের স্যায় মুমূর্যু সমাজশরীরে নবপ্রাঁণের সঞ্চার করে। জাতীয় 
সংগীত ভিন্ন জাতী চিত্বের অবলা? দৃরীতূত হয় ন।, জাতীয়ভাব যখোচিত 
বলবেগ লাভ করে না।-:"” 
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নবকান্ত চট্টোপাধ্যায় সম্পাদিত “ভারতীয় সংগীত মুঞ্তাবলী'তে 'জাতীয় 
সংগীত' অধ্যায়ে দেশাত্মবোধক সংগীতরচয়িত। হিসাবে এমন কয়েকটি না 
পাওয়া যায়, পরবর্তী সংকলনে যেগুলি অন্ুপশ্থিত। এই গ্রন্থের তৃতীয় 
সংস্করণ ১৩০০ | ১৮৯৩] সালে প্রকাশিত হয়, সুতরাং বঙ্গভঙ্গ আন্দোলনের 
পূৰেই হিন্দুমেল!, ভারতীয় জাতীয় মহাসশাস্বাপন, ন্যাশনাল থিয়েটার প্রতিষ্ঠা, 
আনন্দমঠ-প্রকাশ প্রভৃতি ঘটনাকে কেন্ত্র করে আমাদের দেশে ব্বদেশপ্রেমের ঘে 
উদ্দীপ্ত চেতন! স্ারিত হয়েছিল, সেই পটকৃমিতেই এই গানগুলি রচিত। এই 
গ্রন্থে অবিনাশচন্দ্র মিত্র, অশ্িনীকুমার দত্ত, আননদচন্্র [ত্র উপেন্দ্রনাথ দাস, 
কামিনী রায়, কালীচরণ ঘোষ, কালীচরণ চট্টোপাধ্যায়, কালীপ্রসন্ন কাব্য- 
বিশারদ, কিরণচন্দ্র বন্দ্যোপাধায়। কের্দারনাথ ঘোঁঘ, গণেন্জনাথ, গোবিন্দচন্ত্র 
দান, গোবিন্দচন্দ্র রায়, দীননাথ ধর, দ্রীনেশচরণ বস্তু, দ্বারকানাথ গঙ্গোপাধ্যায়, 
দ্িজেন্দ্রনাথ, ছিজেন্জলাল, নগেন্্রনাখ চট্টোপাধ্যায়, প্রপন্চন্দ্র বিদ্যারত্ব, বঙ্কিমচন্দ্র, 
বিষুরাম চট্টোপাধ্যায়, মনোমোহন বন, রবীন্দ্রনাথ, রাজফ রায়, রাধানাথ মিক্র, 
শিবনাথ শাস্বী, শীতলাকান্থ ৮ট্োপাধ্যায়, স্বরেন্দচন্ বন, ও হেমচন্দর 
বন্দ্যোপাধ্যায় প্রমুখ কবিদের এবং কয়েকটি অজ্ঞাত রচয়িতার গান আছে। 
স্বারকানাথ গঙ্গোপাধ্যায়ের “জাতীয় সংগীত' ব্যতীত দেশাত্মবোধক গানের এত 
প্রাচীন সংকলন আর চোখে পড়ে না। এই গ্রন্থের জাতীয় সংগীতগুলিকে 
“উদ্দীপনা ও «শোচনা” ছুই পর্যায়ে ভাগ কর! হয়েছে। এই ধরনের 


২৪৪ 


বিষষবিভাগও প্রাচীন অন্ত কোনে! সংকলনে দেশাত্মবোধক সংগীতের ক্ষেত্রে 
দেখা যায় না।১৪ 

ভারতীয় সংগীত মুক্তাবলীর” অনেকগুলি গানেই ভারতজ্জননীর একটি 
রোরুছ্যমান] অশ্রবিবশ মতি একেছেন একাধিক কবি। অনেকগুলি ম্বদেশ- 
ভাবাতুর কাব্যসংগীতে সমকালীন ঘটনার শ্বতি নিহত আছে। ১৮৯০ শ্রীস্টাবে 
কলকাতায় “জাতীয় মহাসমিতি'র অধিবেশন উপলক্ষে স্থরেন্দ্রন্দ্র বন্থ যে 
কীর্তনটি রচন! করেছিলেন, ইতিহাসের দিক থেকে তার মূল্য আছে _ 


কে আছিন দেখসে এসে কেমন শোভা হয়েছে 
আজ দেশবিদেশের সবাই এসে আলে! করে বসেছে। 
কাবো নাইক জাতিকুলের অভিমান 
ওরে কোল দিয়েছে হিন্দু মুনলমান। 
একটি গানে একটি তানে সবাই বীণা সেধেছে 
আজ ভারতবাসী মায়ের নামে মহাযজ্জঞে মেতেছে ।**' 
অজ্ঞাতনামা আর একজন কবি "ভারতসভার” উৎসব উপলক্ষে কীর্তনের 
স্বরে গেয়েছিলেন - 
আধ আয় ভাই আয়রে সবে 
কোটি প্রাণ খুলে কোটি তান তুলে 
কাপায়ে গগন কাপায়ে ভূবন 
জয় জন্মভূমি জয় জয় রবে ।*** 


দিলি দরবার উপলক্ষে দীননাথ ধর লিখেছিলেন "আজি কিসের এদিন? 
করছ চিন্তন ভারতসন্ততিগণ। কালীচরণ ঘোষ এ একই উপলক্ষে লিখেছেন, 
“কেন গো আনন্দে গাঁজি সকলে মেতেছে ।” ১২৮৬ সালের মুদ্রাশাসন আইন 
সম্পর্কে ছিল গে। ভারত তব একই অধিকার' গানটি রচনা করেছিলেন 
শীতলাকান্ত চট্টোপাধ্যা ৷ অশ্বিনীকুমার দত্ত নব্যবঙ্গের কদাচার বিষয়ে গান 
রচন! করেছিলেন, “ওরে ভাই কিসের লেগে দিনে দিনে এমন হলে। 

“দংগীত মুক্তাবলী'তে দ্বিজেন্্লালের অনেকঞ্চলি স্বদেশীগান আছে যেগুলি 
পরবর্তী কালে প্রায় অজ্ঞাতই রয়ে গেছে। যণা__ 


জযজয়ন্দী 'একশাল 


মনোমোহন যূরতি আজি মা তোমার 
মলিন ছেরিতে মাগো পাঁরি না যে আর ।""* 


সি্ধুভৈরবী একতালা 
কাদরে কার্দরে আর্ধ কা? অবিরল 


শুকাবে জীবননদী শুকাবে না আখিজল ।.. 


কেন ভাগীরথী হাসিয়ে হাসিয়ে 
নাচিয়ে নাচিয়ে চলিয়ে যাঁওগেো |". 


বঙ্গভঙ্গ আন্দোলনকে কেন্দ্র করে প্রকাশিত গীতস-কলনগুলিতে 
আমাদের তৎকালীন হ্বদেশপ্রেম ও জাতীয় উদ্দীপনার শোণিতকম্পনের 
ইতিহ'স আজও নিহিত বয়েছে। এই সময়কার দেশব্যাপ্ত উত্তেজনার যূলে 
সংগীতের অবদান ছিল সর্বাধিক। সেই সংগীতের মধ্যবর্তী প্রেরণা ছিল 
রবীন্দ্রনাথের গান, তাছাড়া দ্বিজেন্দ্রলাল ও অতুলপ্রসা্দ বাঙলার দুই শ্রেষ্ঠ 
সংগীতরচয়িতার গানগুলিও এই সময়েই সমগ্র দেশে ছড়িয়ে পড়তে থাকো 
সংগীত যেমন বঙ্গচ্ছেদ আন্দোলনকে গতিদান করেছিল, তেমনি এই 
আন্দোলনও বাঙলার কাব্যসংগীতকে দিল অন্পীম উদ্দীপন, দীর্ঘস্থায়ী জনপ্রিয়তা, 
বৃহৎ বঙ্গব্যাপ্ত প্রচার ও বঙ্গভাষীমাত্রের মনে সংগীতের প্রতি অপার আগ্ুহ। 
বাঙল1 কাব্যগীতের রা।তিনীতি গতিগ্রকৃতি অঙ্গসৌষ্ঠব অনিবার্ধভাবে উন্নত ও 
পরিশীলিত, বিপ্লবের স্পর্শে সঙ্জীব ও সম্পন্ন হয়ে উঠল। বিশেষ করে 
লোকগীতের স্থরপ্জেরণা এবং রবীন্দ্রনাথের আশ্চর্য সংগীতের সর্বাত্মক প্রেরণাও 
সাধারণভাবে এই সময়কার বাঙলা কাব্যগীতগুলিকে গভীরভাবে প্রভাবিত 
করেছে। 

ব্বিভীগঘটিত উদ্যোগ ও বিঞ্রোহকে কেন্দ্র কবে বাঙস!দেশে ছোট বড় 
অনেকগুলি গীতসংগ্রহ প্রকাশিত হয়েছিল, তার কয়েবটি নাম উল্লিখিত 
হয়েছে। এইগুলির মধ্যে জলধর সেনের “জাতীয় উচ্ছাস? স্ুসম্পারদিত এবং 
পরিচ্ছন্ন ংকলন। এতে একশতটি তৎকালীন জনপ্রিয় গান আছে--কয়েকটি 
অজ্ঞাতরচয়িতার ও কয়েকটি অধুনা-ছুপ্রাপ্য। এ পর্যস্ত প্রাপ্ত অধিকাংশ 
সংকলনের একটি সাধারণ লক্ষণ হল, রবীন্দ্রনাথের গীতগ্রাধান্ত এবং বঙ্কিমচন্দ্রের 
“বন্দে মাতরম এই গীতমন্ত্রের হবার! গ্রন্থস্ছচনা। জলধর সেনের সংকলনেও 
রবীন্দ্রনাথ স্বভাবতই গ্রাধান্ত লাভ করেছেন, তারপর অন্তান্ত জনপ্রিয় গানের 
রচয়িতার। স্থান পেয়েছেন। রবীন্দ্রনাথের গানগুলির শিরোদেশে বিষয়নামও 
উল্লিখিত। যেমন 'বুক ধেঁধে তুই দীড়া দেখি+, “মা! কি তুই পরের দ্বারে পাঠাবি” 


০ 


যথাক্রমে “্িধা+ ও “মাতৃগৃহ' শবের জারা চিহ্নিত । এই গ্রস্থে মধুচ্ছ্দনের 'রেখো' 
মা দাসেরে মনে” স্থ্রসহ উল্লিখিত আছে (পূরবী একতালা)। সম্ভবত এই 
যুগেই কবিতাটির কবোষ্ স্ব্দেশীন্ররক্তি কোনে উৎসাহী স্থরকারকে কবিতাটির 
গীতরূপায়ণের জন্য অনুপ্রাণিত করেছিল । নাট্যকার গিরিশচন্দ্র ঘোষের ৯৭ 
ছুটি গানও জলধর সেন সংগ্রহ করেছেন। যেমন-_ 
মাবো| টিমে তেতালা 
নয়ন জলে গেঁথে মাল! পবাঁব দুখিনী মায় 
ভন্তিকমল-কলি দিব মায়ের রাঙা পায়। 
শিখ হাদি উচ্চশিক্ষ। মাতৃমন্ত্রে লহ দীক্ষা 
ত্যজ স্বার্থ মাগি ভিক্ষা রই জননী সেবায় । 
দেশমাতৃকা ও শক্তিকালিকা ইতিপূর্বে অনেক সাধকের কাছে একাকার 
হয়ে গেছে, একথা আমরা পূর্বেই বলেছি। গিরিশচন্দ্র গানে তারইং সার্থক 
প্রতিচ্ছবি-_ 
মালকোষ ঝাপতাল 
জাগো শ্যামা জন্মদে 
প্রীদ গ্রসন্নময়ি বর দে মাবরদে। 
তনয়ে হয়ে ধরি উঠ মা শোক পাশরি 
গুভ দে গে শুভংকরী মাগি পদ্দ-কোকনণে | 
পোহাল যামিনী ঘোরা উঠ গো জননী ত্বরা 
হেরি মুখ দুখহরা ভাঁসিব আনন্দহুদে ॥ 
জলধর সেনের “জাতীয় উচ্ছ্বা্' গ্রন্থে অজ্ঞাত কবির কয়েকটি গান আছে, 
ষেগ্রলি সকালে পরিচিত ছিল, কিন্তু উত্তেজিত লোঁকপ্রিয়তায় তাঁদের রচয়িতা- 
পরিচয় হারিয়ে গেছে। অন্যান্য গানের মধ্যে শিবনাথ শাস্ীর ছুটি রচন; 
উল্লেখষোগ্য-_ 
গভীর রজনী ডুবেছে ধরণী জাগরে জাগরে সাপের লেখনী 
প্রাণপ্রিয় ভাই ভারতসম্তান জাগরে সন্জলে শোন করি গান। 
ভারতের গতি ভারতনিয়তি ভেবে আঁজ কেন উথ্বলিল প্রাণ 
কাঁর কথা তাঁবি কোন দিক দেখি সব অন্ধকার যে দিক নিরথি 
কোটি কোটি লোক অজ্ঞান-আধারে চিরমগ্ন যেন আছে কারাগাঁবে 
দারিত্রয ভাবনা! অসহা যাতনা শোণিত শুধিছে তাঁদের সংসারে, 
নির্বাক হইয়। কাদে পরপ্পরে ইত্যাদি 


খ্্ণ 


রজনীর অন্ধকারে ছুথিনী ভারতজননীর এই বিলাপদ্দশ1! শিবনাথ শাস্ত্রীরই 
লেখা 'আজি শচীমাত1 কেন চমকিলে' বিখ্যাত এই গানের কথা! মনে করিয়ে 
দেয়। ললিত রাঁগে আড়াতালে রচিত আর একটি গানেও কবি রজনীর ব্ূপকে 
ভারতজননীর বিলাপিত রূপটি দেখেছেন__ 
কালরাত্রি পোহাঁইল উদ্দিল স্থুখতপন 
আর কি ভারতযুবা রবে ঘুমে অচেতন 
দুখশোক যার ঘরে সে কি গে ঘুমাতে পারে, 
আর কি উচিত কৃ থাকে ঘুমে অচেতন ; 
অধীনতা-কারাগারে খজ্ঞানতা-অন্ধকারে 
কোটি কোটি নারীনরে উঠে কর দরশন ॥ 
বঙ্গভঙ্গ ঘটনাকে স্মরণ করে রবীন্দ্রনাথ প্রমুখ দেশবরেণ্য স্বদেশপ্রেমিক 
জাতীয় নেতৃবৃন্দ সেদিন যে রাখীবদ্ধন উত্সব প্রবর্তন করেছিলেন, মিলন- 
সৌভ্রাত্রজনক সেই ঘটনাটি বাঙলা স্বদেশী অংগীতে বিপুল প্রেরণা সঞ্চার 
করেছিল। রবীন্দ্রনাথই সেই উৎসবের মণিবন্ধে পরিয়েছিলেন তার অঙ্গপম 
সংগীতের বাঁঙা রাখী-_ 
বাঙলার মাটি বাঙলার জল 
বাঙলার বারু বাঙলার ফল"*' 
এই সংগীত কেবল সাময়িকতার প্রকোষ্ঠে বন্দী হয়ে থাকেনি, বাঙলার 
শাশ্বত মহিমা চিরস্তন গৌরবে তৃষিত হয়েছে এই গানের গভীর গ্রীতিমন্ত্ে। 
এই রাখীস'গীতকে অভিনন্দন জানিয়ে হেমচন্দ্র লিখেছিলেন-__- 
জীবন নার্থক আজিরে আমার 
এ রাখীবদ্ধন ভারত মাঝার 
দেখিহু নয়নে- দেখি রে আজ 
অভেদ ভারত চিরমনোরথ 
পুরাবার তরে চলিল। 
(দ্র: মাতৃমন্ত্র কালীচরণ ঘোষ ১৯৬২ ) 
রাখীবন্ধন উৎসব উপলক্ষে রচিত একটি গানের সংকলনের নাম 'রাথী- 
সংগীত”, “৩শে আশ্বিন বঙ্গের অলচ্ছেদকালীন গীত, গানের এই সংকলনটি 
কলকাতার নব্যভারত সমিতি কর্তৃক প্রকাশিত হয় (এই গ্রন্থে প্রকাশকের 
ভূমিকার উল্লেখ পূর্বে ত্র্টব্য )। এটি ৩৫ পৃষ্ঠার গ্রন্থ, তার মধ্যে অধিকাংশ 
গানই সমকালীন অন্তান্ত চয়নিকায় প্রার্থব্য, কয়েকটি গান অবশ্থা অন্তর অপ্রাপ্য 


৩৮ 


এবং অধিকাংশ গানেই গীতকারের নাম নেই। অবশ্ত এব প্রকাশক নব্যভারত 
সমিতিকর্তৃক গেয় গানগুলির রচনাকারের নাম আছে। “একবার তোরা ম! 
বলিয়া ভাক' গানটির শিরোদেশে লিখিত আছে “বঙ্গীয় বালকলমিতি' এবং 
অন্তে কার্ধাধ্যক্ষ শ্রীজগতৎমোহন রায়চৌধুরী এই নামটি কেন আছে অনুমান 
কর! দুঃসাধ্য । অপরিচিত গানগ্ুলির ভাম্ন৷ ছন্দ দুধন। সামধ্তিকতার উত্তেজনা 
বাতীত সেগুলির অন্ত কোনে! মূলা নেই। যেমন “কালীঘাট আর্যভাগ্তার 
হইতে প্রকাশিত" একটি গীত-_ 

উদ্দিল স্খপ্রভাত আজি বঙ্গের গণনে 

জাগো জাগো জনে জনে লভিয়া! নব জীবনে । 

ভুলি স্বার্থভোজ্ঞান এসো হিন্দু মূললমান 

করহ্‌ প্রতিষ্ঠ। প্রাণ মাতদেহে সযতনে ।*** 

শ্যামবাজার ভান্তসন্তান সমিতির জন্ত গান রচন1] করেছিলেন প্রসিদ্ধ 

নাট্যকার ক্ষীয়োদপ্রসাদ বিদ্াবিনোদ-- 

মিছে মায়াহ্রমে £লো ন| 

তব সঙ্গে শকতি চলে 

তোমারে ধরে আদর করে, বলে নাহিরে তব তুলন। 

ঘুমের ঘোরে ছিলে এতদিন দেখেছ আপনে দীনহীন, 

ঘদ্দি এলে নবজীবনে, আর তারে চরণে ঠেলো না ॥ 

রবীন্দ্রনাথ সরল| দেবী রজনীকান্ত প্রমূখ কবিদেব খ্যাতবাক্‌ রচন! ব্যতীত 

এই গ্রন্থেব কবিনামহীন গীত গুলি অবশ্য সবই রাখীসংগীত নয়__বন্দে মাতৃভূমি”, 
“তোরা আয়রে তোরা আমরে', বন্দে মাতরম্‌ বলি গাঁও”, 'শরণ্যে প্রীপদে এ 
ঘোর বিপদে”, “হের আর্সভাষী ত্য্গিয়ে তামপী", হাত কি ছৃ্দিন আজিকার দিন 
পড়িল অশনি বদ্দেব মাঁধায়', “আপন মায়েবে চিনেছি এবার» “হিন্দু মুঘলমান 
হয়ে একপ্রাণ', 'রামব্হিম সনই একাকার+, “ওর! জোর করে দেয় দিক না বঙ্গ 
বলিদান”, “এস মা ভারতমাতা হও বঙ্গে 'অধিষ্ঠান; “চলরে চল সবে ভারতসস্তান”, 
'দীন অনাথ ডাকে দয়া কর মা! জননী” “আজ খিলেছে মায়ের নামে?, 'আজি 
কি নূতন ছেরি লমগ্র 'ভারত নিয়ে" “এস সবে মিলে মোরা বঙ্গমাতার পেবক 
হই?) “ওই তাঁমসী নিশি ঘেরিল রে” (রচগ্মিতা ভৃপেন্খনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়), 'জেগেছে 
কি জগন্মাতা খুম হতে এতদিনে", 'লডেছি জনম কোন মহাকলে” “চল সবে চল 
ভাই কাদিতে কাঁদিতে যাই” (রচনাকার রণেন্ত্রনাথ ) ইত্যাদি । যোগীন্ত্রনাথ 
সরকার সম্পার্দিত 'বন্দেমা তরম্‌১ ৮ সাকলনেও কয়েকটি রাখীসংগীত আছে।১৭ 
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এই পর্বে সংকলিত আর একটি গ্রন্থ শ্রীনরেন্দ্রকুমার শীল কর্তৃক সংগৃহীত 
ন্বদেশী সংগীত' ১৩১৪ সালে প্রকাশিত হয়। সংকলন উচ্চাঙ্গের নয় কিন্ত 
গানের সংখ্যা যথেষ্ট । রবীন্দ্রনাথ প্রমূখ খ্যাতনাম কবিদের পরিচিত গানগুণল 
ছাড়া এই গ্রন্থে গ্রমথনাথ রায়চৌধুরী (শুভদিনে শুভক্ষণে গাহ আজি জয়”, “নম 
বঙ্গতৃমি শ্ামাজিনী যুগে যুগে জননী লোকপালিনী”, 'তুই মা মোদের জগত 
আলো”), বিজয়চন্দ্র মজুমদার (জাগে জাগো! ভারতমাতা” “ষাঁব না আর যাব ন! 
ভিক্ষ1! নিতে পরের দ্বারে? ), কালীগ্রসন্ন কাব্যবিশারদ (“এই দ্বারদেশে এসেছে 
ভিখারি কহ কপ করি কী দিবে তাহারে” চলেছে জাহ্ববী সাগরসন্ধানে” “সেই 
ত রয়েছে ম! তুমি” 'নবীন এ অন্থ্রাগ রাখ রাখ মনে রাখ", “এস দেশের অভাব 
ঘুচাও দেশে" ), গিরিজাকুমার বন্থ ( “ঘুচাতে তোমার দৈম্তা আজি মা সম্ভান তব 
জেগেছে'), রমণীমোহন ঘোষ (করুণ মায়ের আহ্বান”), সতীশচন্দ্র বন্দোপাধ্যায় 
("ওঠরে ওঠরে তোর! হিন্দমুসলমান সকলে ভাই” ), রাজকুষ্ণ রায় (“মন বসে না 
দেশের হিতে?), জুরেন্দরন্দ্র বস্থ (কে আছিস দেখসে এসে কেমন শোভ। হয়েছে?), 
চারুচন্দ্র রায় (আজ সোনার বাঙলায় সোনার সাক্জ কে আনিল রে), অমৃতলাল 
বন্ধ (“ওরা জোর করে দেয় দিক না বঙ্গ বল্দ!ন? ), দ্বিজেন্দ্রলাল রায় (“ম্বদেশ 
আমার নাহি করি দরশন তোমাসম বঙ্গভূমি নয়নরপ্রন' ), রাজ! মছিমারঞুন রায় 
('বৃথায় জনম আমার অন্ন নাই খেতে ঘরে” প্রত্যক্ষত স্বদেশী গান নয়), স্থরেশ- 
চন্্র দাশগুধ্ধ (“দ্বিতীয় শুভক্ষণে ন্নেহপরিপূর্ণ মনে ললাটেতে ফোটা তব দিঙ্ু 
আজি ভাই” ), বিনোদবিহারী রায় (ঘুমায়! কেহ থেক না থেক না”), সতীশচন্ত্ 
রায় ( “এই বেলা ভাই চিনে নাও আপন” ), চণ্তীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় “ঘর ছেড়ে 
আর যানদনে কোথাও ভাই” ), প্রমুখ খ্যাত-অখ্যাত কবিদের অনেকগুলি গান 
আছে। অশ্বিনীকুমার দত্তের কয়েকটি গানও (“ওরে ভাই কিসের লেগে দিনে 
দিনে এমন হলে", 'আয়রে আয়রে ভারতবাসী আয় সবে মিলে প্রণমি ভারত- 
মাতার চরণকমলে” ), এতে পাওয়! যায়। হিন্দুমেলার নামহীন ছুএকটি গান 
“আমি ভারতভূমে একবার দেখে যাও আর্ধগণ+, পপ্রাণ কার্দে বলিতে ভারতের 
বিবন্নণ, বেলেঘাট! দরিদ্রভাগ্ডারের নামে চিহ্নিত একটি গান *আ'য় রে বঙ্গবাসী 
মিলি সকলে*, কলিকাত। ছাত্রসমাজের গান “হে বঙ্গজননী স্বর্ণ প্রসবিনী আর 
মাগো তুমি কেঁদ না” রচনার দিক থেকে সাধারণ হলেও এঁতিহামিক দিক থেকে 
উল্লেখযোগ্য | 
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ঙ 
উপেন্ত্রনাথ দাস সংকলিত “জাতীয় সংগীতে” সমকালীন এবং বিশেষভাবে 
পূর্ববর্তাঁ যুগের প্রায় শতাধিক কাবাসংগীত হয়েছে । তাঁর মধ্যে আবার ছুটি 
ইংরাজি ভাষায় রচিত--একটি ফরাসি দেশের আর একটি মাকিন দেশের 
জাতীয় কাব্যগীত। জ্বাতীয় সংগীতের মৌল প্রেরণ! ছিল স্বাজাত্যবোধ ও 
দেশপ্রেম, ভারতভূমির বন্ধনমোচনের সংকল্প ও স্বরাজব্রত। সেই কারণেই 
পন্নাধীন দেশের দেশাত্মবোধক কর্মগ্রয্মাম ও শিল্প সাহিত্য সংগীত মুখ্যত মচেতন- 
ভাবে ইংরাজবিরোধী আন্দোলনেই পর্যবসিত হয়েছিল। অথচ নীতির দিক 
থেকে ইংরাজ রাষ্ট্রশক্তি বাঙালির বিরোধী পক্ষ হলেও ইংরাজের দেশভক্তিব 
উপর উনিশ শতকের দেশবাসীর বিদ্রপ ছিল না।১৮ তাই ভারতীয় শ্বদেশপ্রেম 
কেবল ইংরাজি সাহিত্যই নয়, প্রতীচ্য সংগীত থেকেও প্রেরণা সংগ্রহ করেছে। 
ইংরাজি সাহিত্যের বিখ্যাত বহু কবিতা যেমন করে জনপ্রিয় সংগীতে পরিণত 
হয়েছিল, তেমনি করেই বাঙল! স্বদেশপ্রেমের কবিতার উপর স্থরাঁরোপ করে 
তাদের গান করে তোলার চেষ্টা দবেখা যায়। শেলীর ছুটি বিখ্যাত কবিত: 
ন্নরযোজনায় জনপ্রিয় সংগীতে পরিণত হয়েছিল১৯__ 
1189 1109 11008 8169] 9101001082 
হা) 00058700 3181991019 10101001095 
31081:69 5000 0109108 60 98762011609 
ভা 10101 10 81990 1790. 18116810 01 0০, 
স্ব 89 11090 6109 879 19, 
(71109 ুছ0৪ 999010১1000 106 1188006 01 4১108101)) 
[7159 5960 59 90, 80061061 7980058 3 
[1176 ভা991610 59 000) 80001067 19605 $ 
[7156 701099 6 989১ 810061)91 ঘয 97৪ ১ 
[1199 91709 59 10229, 90061092 10981, 
৪০. 9980.) 1006 199 00 61806 2980) 3 
17100. দ851610--196 100 172008697 11881) 3 
স্ব ০৪5৪ 006৪, 198 1006 8109 1019 ঘয9৪1 3 
170129 81008---10 ০০: 0916006 60 10981, 
(700 90৩ 266]. 01170818700.) 
মুরোপের প্রতিটি ভাষায় দেশের স্বাধীনতার প্রতি হন্তক্ষেপকারী বৈদেশিক 
শক্তি ও শক্রর বিরুদ্ধে যুগে যুগে গর্জে-ওঠা কবিক ভাষায় স্থরে উদ্দীপনায় 
কাব্যসংহতি লাভ করেছে। সেই তুলনায় এ দেশে ্বাধীনতা-আন্দোলনের 
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উদ্যোগ-আয়োজন মুরোপের বিদেশী শাসকের বিরুদ্ধে ঘন ঘন যুদ্ধঘোষণ হয়ে 
ওঠেনি। আমাদের গানে তাই স্বাধীনত। অপহৃত হওয়ার বেদনা, ক্রিন্ন নৈরাশ্ঠ, 
আর পশ্চিমের গানে স্বাধীনতা বিপন্ন হওয়ার শতকায় সমবেত প্রতিরোধ গর্জন । 
আমাদের গানে পরাধীনতার ম্লান মেহচ্ছায়ে দেশমাঁতকার বিষন্ন মূর্তি, সে 
দেশের গানে অশৃঙ্খলিতা৷ জননীর গরীয়সী যূতি। আমাদের কাব্যগীতি একাস্তই 
কাঁব্যগীতি, পেলব সৌন্দর্যে এলায়িত, সর্বদ! প্রত্যক্ষ সংগ্রামের সমরসংগীত 
নয়। তাই আমাদের স্বাধীনতাকামনার কাব্যংগীত আর যুরোপ-আমেরিকার 
যুদ্ধসংগীত এক পংক্তিভুত্ত হতে পারে না। অপেক্ষাকৃত পরবর্তীকালের 
উদ্দাপনার কৰি মুকুন্দদাঁস বা নজরুলের সঙ্গে তাই ইংরাজি সমরসংগীত-রচয়িতা 
[7908৮ 171]106 কিংবা 780১০৮ 11০011-এর সাদৃশ্ত নেই। বাঁওলাদেশের 
ত্বদেশী গানে পরাধীনতার গ্লানি একদিক দিয়ে দ্ব্দেগতৃমির সৌন্দর্য-মাধুর্ধ- 
হাতে ঢাকা প্ড়েছে। বিদেশী দেশপ্রেমের সংগীত প্রত্যক্ষ সংগ্রামের 
হাতিয়ার নিয়ে রক্তের আমন্ত্রণ_ 


73989 01007998019, 19859 5001: ৪101721875, 
[18690 60 9 108010078 0০. 
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এর তুলনায় বাঙলা গানে মাধূর্যের ভাগই অধিক, বলিষ্ঠতার এতিহ সেখানে 
কম। নজরুলের “কারার এ লৌহুকপাট" জাতীয় গান শতাব্ীতে কদাচিৎ 
রচিত হয়। 
এই স্ত্রে ছু একটি বিদেশী জাতীয় সংগীতের উল্লেখ কর! যেতে পারে। 
ফ্রান্সের জাতীয় সংগীত “লা মার্সেই” বিশ্ববিখ্যাত গান। ১৭৯২ শ্রীস্টাবের 
২৪ এপ্রিল দেড় হাজার লোক এই গান গেয়ে মার্মেই থেকে প্যারিসের দিকে 
এসেছিল। রগেট দ্য লিলে তার মাত্র বছর তিন আগে এই উদ্দীপনাময়ী গানটি 
রচনা করেছিলেন-_ 
18196 ৪ 5৪ 010110157 01 00 19610911900 
108৪ 01 £101168 700৭ 0910010, 
969 60৪ 01000-8651090 158 01 00079851000 
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এই ধরনের প্রত্যক্ষ সংগ্রামের প্রেরণা অবশ্ট কোনোদিনই বাঙলাদেশের 

স্বাধীনতা-আন্দোলনে ঘটেনি । এমন কি ১৮৭১ সালে কবি পটিয়ের বচিত 
এবং প্যারিসে ফ্রেঞ্চ কমিউনে প্রথমে গীত ও পরে 'কমিউনিস্ট ইপ্টান্যাশনান: 
বা 'আস্তর্জাতিক সাম্যবাদের গান" নামে পরিচিত এই গানটিব সঙ্গেও কোনো 


বাঙিল৷ গানের তৃলন। হয় না 
41189 010800978 01 86975861010 
47199 ড9 9601090 01 6109 987018) 
[07 1086103 61001009758 90100 900108010 
41750 8179 0] ] 8 177 01091017610. 
[100 ৪9 161) ৪1] 5০00]: 90109786185010। 
9০75119 10085898 81199 8180, 
স্বা০:11 0178069 107৮1010101. 90781161008 
400 ৪0020 609 0086 60 1 6109 02159. 
[710 001075098 90009 1115 
400 1886 06176 196 08 18999, 
[186 [00910961010919 
70101699 009 1000081 7509, 


স্মরণযোগ্য যে “জাগে! অনশনবন্দী' নামে নঙ্গকল এই গানের বঙ্গাঞ্থবাদ 
রচন! করেছিলেন । 


্‌ 

হিন্দুমেলার সময় থেকেই কাব্যে-সংগীতে-নাটকে ভারতঙজননীর একটি 
কল্পযূতি বর্ণাঢ্য হয়ে উঠেছিল। বন্দে মাতর্ম্‌ সংগীতে বঙ্কিমচন্ত্র যে মাতৃমৃতি 
রচনা! করেছিলেন, আমাদের পৌরাণিক হুর্গ| দশপ্রহরণধারিণীর় সঙ্গে তা 
একাত্ম হয়ে যায়। পরবর্তী ভারতজননী মুখ্যত পরাধীনতা-শঙ্খলে-বন্দিনী 
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রোকুছ্যষান! অশ্রমস্ী নানী । এই ভারতবন্দিনীকে চরিত্ররূপে হষ্টি করে নাটক 
পর্যস্ত রচিত হয়েছিল 1২০ হিন্দুমেলার অধিকাংশ কবি তাদের নবজাগ্রত দেশ- 
প্রেম ও মাতৃকাতরতার রঙ দিয়ে এই জননী যুতিটিকে গাঁচদর্ণে একেছেন। 
ভিজেন্দ্রনাথের “মলিনমুখচন্দ্রম1। ভারত তোমারই? সম্ভবত দেশজননীর শোকাহত 
বিবশবিহবল রূপের প্রথম সার্থক বর্ণনা, তাই গানটি একাধিক নাটকে ব্যবহৃত 
হয়েছিল । কিরণচন্দ্র বন্দোপাধ্যায়ের 'ভারতযবনঃ নাটকের একটি গানেও এই 
ছ্ঃখিনী ভারতজননীর ছবিটি এখানে উদ্ধারযোগ্য__ 


দেখিলাম এক নারী নগেন্দ্রকন্দরে বসি 
রান্ভয়ে শশী যেন ভূতলে পড়িছে খনি | 
আলুলার়িতকেশা ছিন্নভিন্ন মলিনবেশা 
আহা মরি কী দুর্দশ। স্বর্ণবর্ণ যেন মসী। 
বলে ধনী হা বিধাতা]! হয়ে ভারতবীরেন্্র-মাতা 
'বিজাতি বিপক্ষ হাতে হইলাম লাঞ্িত। 
হায় পুত্র হয়ে মাতৃহূংখ কেন না নাশিছ আসি। 
অতঃপর জানিলাম তিনি সাধারণের জননী 
ভারত-ম্বাধীনতা-ধনী অশ্রমুখী দিবানিশি | 


কাফি-যৎ স্ুরতাঁলে রচিত রাঁধানাথ মিত্রের একটি তৎকাল-প্রচলিত গানে 
ভারতজননীর এই অশ্রগলিত বর্ণনাটিও প্রাগুক্ত গানের মতই-- 


কে তুমি বিজনে বসি কপোলে রাখিয়। কর 

কি তাপে তাপিত তন্থ নয়নে ঝরে নিবরি। 

যেন নভচ্যুত শশী কাননে পড়েছে খসি 

অথবা বিজলী-রাশি ত্যজে জলদ্দনিকর। 

এমন কণ্টকবনে এমন অযূল্য ধনে 

কে রেখেছে সংগোপনে হয়ে কঠিন অস্তর। 

চিনেছি চিনেছি মরি এ ষে ভারতন্বন্দরী 

দুঃখিনী করেছে অরি কাঁদিয়ে ভেঙেছে ন্বর ॥ 

আননদচন্জ মিএঅও একটি গানে রোদনাক্রাস্তা। জননীকে দরশনচুকরার জন্তু 

ভাঁরতবাসীকে আহ্বান করেছেন-. 

কোথাম্ন রছিলে সব ভারতত্ষণ 

একবার এসে ছুঃখিনীরে কর দূরশন |." 
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ভারতীয় সংগীত মুক্তাঁবলী'তে উদ্ধৃত গ্রসন্নচন্্র বিদ্যারত্ের একটি গানে 
ক্রন্দঘমান। ভারতমাতার ছবিটি এই রকম-- 
ভারতজননী মলিনবদনী 
অশ্রজল মুখে শোঁকশেল বুকে 
কাদেন ভারতছুংখে দিবসরজনী। 
ভারতশ্শানে সঞ্চারিত প্রাণে 
সাঁধেন কি শক্রিধ্যানে মৃত সন্ীবনী। 
যদি পুন: জাগে সে দীপকরাগে 
নিব ভারতে হবে পুনঃ জয়ধ্বনি ॥ 
দ্বারকানাথ সেকালের খ্যাতনামা গীতকার ছিলেন। তার “নির্বাণ আশার 
দীপ সব অন্ধকার" গানটি 'জরাজীর্ণতা গ্রস্ত ভগ্রাশ। ভাব তসন্তানের হদয়োচ্ছাস'- 
রূপে দল্িখিত। “ভারতহ:খিনী আমি হতভাগ্য। পরাধিনী* গানটিতে ভারত- 
জননীর নৈরাশ্বকে গৃহাস্থঃপুরবাষিনী ভারতীয় নারীর দুর্ভাগ্যের সঙ্গে একাত্ম 
কবে দেওয়া হয়েছে | াহন্দুমেনায় প্রচলিত অজ্ঞাতকবির “আমি ভাবত ছুমে 
একবার দেখে যাও আর্ধগণ+ এবং "প্রাণ কাদে বলিতে ভারতের বিবরণ গান 
দুটি এই প্রসঙ্গে উল্লেখষোগ্য। 
এই স্ত্রে দেশজননীর অন্যান্ত গীতচিত্রগুলির কথা৪ স্মরণীয় । বেহাগ 
রাগে একটি মাত মাধাহন রচনা করেছেন স্বামী গ্রজ্ঞানন্দ__ 
কে আছ মায়ের মুখপানে চেয়ে 
এস কে কেঁদেছ নীরবে ; 
মার মুখ চেয়ে আম্মবলি দিয়ে 
মে মুখ উজ্জল করিবে। 
জননীর নূপযু্তি বর্ণনাব চেস্নে গানে মাতৃনামমহিমাই বেশি করে চোখে 
পড়ে। আঠেরো-উনিশ শতকের শ্তামাপংগীতের সঙ্গেও বাওলার শ্বদেশ- 
প্রেমাম্রক গান এই সময় থেকে একাকার হয়ে যায়। জনৈক রামচন্দ্র দাস 
“তিমিরে ধীরে ধীরে” (1) গানের স্থরে একটি জাতীয় গাখ] লিখেছেন, এতে 
মৃত্তিকাময়া স্বদেশভৃমি ও শ্যামাঙ্গননীর একাম্মতা! স্থাপিত হয়েছে । এটি মাতৃ- 
নামমহিমার একটি শ্সিপ্ধ গীতি 
আমর সব মায়ের ছেলে মাকে পেলে কাকে ভরাই 
আকাশেতে মনের সাধে মায়ের নামের নিশান উড়াই । 
বঙ্গতূমি আমাদের মা, জগতে নাহি তুলনা, 
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লোকে করে ধনের গর্ব, আমরা করি মায়ের বড়াই। 
মায়ের শশ্তে জীবন ধরি মায়ের জলে তৃষ্ণা! হরি 
মায়ের নামে মায়ের প্রেমে মায়ের কোলে নেচে বেড়াই। 
মায়ের কোলে ঘবে থাঁকি কিছুতে ভয় নাহি রাখি 
ম মা বলে অবহেলে বিপদ্বাঁধ। সকল এডাই | 
ম। আমাদেন্র অগ্রিময়ী মায়ের নামে বিশ্বজয়ী 
আমর! সবে মিলে মিশে দেশে দেশে আগুন ছড়াই ॥ 
বরিশালের প্রসিদ্ধ জননায়ক অশ্বিনীকুমারও শক্তিতন্ত্র এবং স্ব্দেশমন্ত্রকে 
মিলিয়ে দিয়েছিলেন । খাম্বাজ পোস্থায় এই গানটি দরষ্টব্য__ 
শ্মশান তে! ভালোবামিস মা গে 
তবে কেন ছেড়ে গেলি 
এত বড় বিকট শ্মশান এ জগতে কোথা পেলি? 
দেখসে হেথ' কী হয়েছে ত্রিশ কোটি শব পড়ে আছে, 
কত ভূত বেতাল নাচে রঙ্গে ভঙ্গে করে কেলি । "* 
এই শক্তিন্ূপিণী চণ্ডিকারূপিণী স্বদেশজ্রননীর প্রতি ৰিপিনচন্দ্রের একটি 
আবাহন্গীত__ 
উব মা বাহুতে শক্তিবপিণী 
উর মা হাঁয়ে ও রণরঙ্গিণী, 
রিপুকুলমাবে সন্তান লয়ে 
দাড়া মা হাদয়রম]। 
কালীপ্রম্নের অন্গবপ কও প্রসঙ্গত উদ্ধারযোগ্য-_- 
দণ্ড দিতে চগ্মুণ্ডে এস চণ্ডি যুগান্তরে *** 
এ যুগে আবান্ন মা গো! দুর্গতি নাশিতে জাগো, 
এসে নিজে রক্তবীজে নাশ সেই মৃতি ধরে ।:." 
মানিকতলা বাগানে বোমা আবিষ্কারের ফলে অসমাপ্ত সাধনা স্মরণ করে 
্মীবোদ১ন্ গঙ্গোপাধ্যায় লিখেছিলেন _ 
না হইতে মাগো বোধন তোষার 
ভেঙেছে রাক্ষস মঙ্গলঘট ; 
জাগে। রণচণ্তী জাগে। মা আমার ।**. 
ময়মনসিংহে কিশোরদের উপর পুলিশের অত্যাচারের প্রতিশোধ কামন! 
করে হরিশচন্দ্র চক্রবর্তী একটি গানে শ্বশানের কালী'কে আবাহন জানিয়ে- 


২১৬ 


ছিলেন।২১ এই মাতৃমাধনায় মূললমান কবি মুনমি কায়কোবাদের কঠও. 
অকুত্রিম অন্গরাগে মিশে গেছে_- | 
ক্ষমা করে] মা বঙ্গভূমি ক্ষমা করে৷ মা হায় খুলে, 
আমি যে তোর অবোধ ছেলে লবি নে মা কোলে তুলে, 
অনুষ্টের ঘোর নিপীডনে কতই দুঃখ রইল মনে ; 
তোরই স্নেহ তোরই আদর সবই যে মা গেছি ভুলে। 
তোর কথ! মোর মনে হলে ভামি আমি নয়নজলে, 
পাগল হয়ে ঘুরে বেড়াই পথে ঘাটে নদীর কূলে ॥ 
একমাত্র মৃসলমানকবি রচিত একটি মাত্র দেশাঁযবোধক কাব্যগীতটি 
ছাড়। সমকালীন কোনে! সংকলনে অন্য কোন মুঘলমান বাঙালি কবির গীত 
মেলেনি ।২২ 
কয়েকটি গানে জন্মভূমির ভৌগোলিক সৌনর্ষের বন্দনার কথাও পূর্বে 
উল্লিখিত হয়েছে। প্রমথনাথ রায়চৌধুরীর 'নম জন্মভূমি হ্বামাঙ্গিনী”, কালী প্রসন্ন 
কাব্যবিশারদের “সেই ত রয়েছ মা তুমি”, কালী প্রসন্ন ঘোষের “জননি জন্মভূমি 
স্বর্গ তৃমি মহীতলে' গানগুলি অন্যত্র উল্লিখিত হয়েছে । রজনীকান্ত সেনের 
এই পর্যায়ের কয়েকটি স্বরচিত কাব্যগীতের উল্লেখ করা যায়-__ 
তব চরণ-নিয়ে উৎ্সবময়ী শ্যামধরণী সরস 
উর্ধে চাহ অগণিত মণিরঞ্সিত নভ নীলাঞ্চল! 
সৌম্যমধুর দিব্যাঙ্গন শান্ত কুশলদরশা 
দুরে হের চন্দ্রকিরণউদ্ভা সিত গঙ্গা 
নৃত্যপুলক গীতিমুখর কলুষহরতরঙ্গ; 
ধায় মভহরযে সাগরপদপরশে 
কূলে কূলে করি পরিবেশন মঙ্গলময় বর] |" 
রজনীকান্তের একটি গানে সত্যেন্ত্রনাথের প্রভাব অত্ান্ত তীব্রভাবে এবং 
গীড়াদায়কভাবে শ্রতিকে আঘাত করে-_. 
কোন দেশের উত্তরের সীমায় 
ধরার মাঝে শ্রেষ্ঠ গিরি? 
কোন দেশের আর তিন পাশেতে 
রয়েছে সমুদ্র ঘিরি ? 
কোখায় শ্যামল মাঠে ফলে 
থোক1 থোক। সোনার ধান 


২১৭ 


সে আমাদের লোনার ভারত 
আমাদেরই হিন্দুস্তান ॥ 
স্বদেশের জন্য আম্মবিদর্জনের স্থর কয়েকটি গানে প্রবলভাবে অনুভূত হয়। 
১৩০৯ কাতিক বঙ্গদর্শনের "মা ভৈঃ; নামক স্থববিখ্যাত প্রবন্ধে রবীন্দ্রনাথ 
লিখেছিলেন_-“তুমি দেশকে যথার্থ ভালোবাঁন তাহার চরম পরীক্ষা তৃমি দেশের 
জন্য মরিতে পার কিন! ।” যেন এই বাণীকেই সংগীতে বরণ করে কাতিকচন্ত্র 
দাশগুপু লিখেছিলেন: 
বিশ্বময়ী মায়ের পুজা মায়ে দিবেন বর 
এ পুজায় চাই মুণ্ড ডালি আয়রে নারীনর |... 
সরল! দেবীর 'খাটিবি আয়” গানটি এই স্থত্রে ম্মর্তব্য । বিজয়চন্দ্র মজুমদারের 
কয়েকটি গানে স্বদেশের জন্য আত্মবিসর্জ$নের জালাময় আহ্বান আছে। 
ষেমন__ 


আয় আজি আয় মরিবি কে, 
পিধিতে অস্থি শুধিতে রুধির 
নিশথ শ্মশানে পিশাচ অধীর 
থাকিতে তন্ত্র সাধনমন্ত 

প্রেতভয়ে ছি ছি ভরিবি কে? 
মরার মতন না লভি মরণ 

সাধকের মত মরিবি কে? 
অস্থ্রনিধনে কিমের তরাস 
পশুর নিনাদে তোরা কি ভরাস? 
ন1 গণি বিজন কানন ভীষণ 

বিষম বিপদ বরিবি কে? 
নিষ্ঠুর অরি সংহার করি 

বীরের মতন মরিবি কে, 
উঠেছে সিন্ধু মিয়া তুফান, 
ছুটিছে উমি পরশি বিমান 
সাহসেতে ভর করি সে সাগর 

হাসিমুখে তোরা তরিবি কে? 
হুউক ভগ্ন জলধিমগ্ন 

তবু তরী বাহি মর়িবি কে? 


খ১৮ 


বিজয়চন্দ্র «এ জগতে ঘদি বাঁচিবি* গানে দুর্বল দেশবাসীকে উদ্দ্ধ করেছেন 
এই আত্মদদান-প্রেরণায়__ 
ওরে অক্ষম ওরে দুর্বল বীর বিন্ম কর সম্বল 
যদি জীবনধারণে বাসনা, 
ওরে অধম চপল ঘ্বণ্য নিজ সংযম বল ভিন্ন 
কহ আছে কি অন্ত সাধন! ॥ 
এই আত্মোৎসর্গের মহতী প্রেরণায় রোমার্টিক সৌন্দর্যমগ্ধ প্রকৃতিপ্রেমিক 
কবি যতীন্দ্রমোহন বাঁগচীও লিখে ফেলেছিলেন একটি বাউল গান-__ 
ওরে খ্যাপা ষদি প্রাণ দিতে চাঁস এই বেল তুই দিয়ে দে না, 
ওরে মায়ের তরে প্রাণটি দ্বিবার এযন স্রযোগ আর হবে ন|। 
যখন ছুদিন আগে দুদিন পরে তফাৎ মাত্র এই 
তখন অযুল্য এই মানবজনম বৃথা দিতে নেই ,_- 
ওরে খ্যাপা, মায়ের দেওয়া, এ ছার জীবন দেরে মায়ের ভরে ; 
অমর জীবন পাবি রে ভাই জগত্মায়ের ঘরে 
কি দিয়েছিল লিখবে যখন পরকালের খাতা 
তখন তোরই দানে হবে আলো বইয়ের প্রথম পাতা ॥ 
যোগেন্্রনাথ শর্মা! কালীপ্রসন্ন কাব্যবিশারদের ছদ্মনাম । এই নামে তিনি 
শ্বদেশসংগীত' নামে একটি দেশাত্মবোধক গানেব সংকলন সম্পার্দন। করে- 
ছিলেন। কালীপ্রসন্ন সম্পর্কে দেশনাঁয়ক হরেন্্রনাণ বন্দ্যোপাধ্যায় তার “এ 
নেশান ইন মেকিং, গ্রন্থে লিখেছিলেন-_ 
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ইতিপূর্বে কালীপ্রসন্নের যে কয়টি গানের উল্লেখ করা হয়েছে, তাছাড়াও 
স্বসংকলিত শ্বদেশসংগীতে কালীপ্রম্ঙ্গের কয়েকটি অধুনা-বিস্বত গান গাওয়া যায়। 
একটি গানে কবি সমকালীন অন্ান্ গীতকারদের মত বঙ্গীয় বাণিজ্যের পরাজিত 
দর্শার জন্য হাহুতাশ করেছেন তার প্রিয় বাউল স্থরে-- 
ভাই সব দেখ চেয়ে বাজার ছেয়ে 
আসতেছে মাল বিদেশ হুতে 
আমাদের বেচাকেনা পাওনাদেনা 
অভাবমোচন পরের হাতে ।'*"** 


২১৪ 


হায়রে নিজের দেশে ষায় না অভাব 
অশন বসন সব বিলাতে 
ছেড়ে পরের ঠাকুর ঘরের কুকুর 
ইচ্ছা করে মাথায় নিতে। 
বিশারদ ছাঁডতে নারে কেঁদে মরে 
কার্য সারে কোন মতে। 
আর একটি বাউলন্থরাশ্রিত, স্বরচিত ও জনধন্ত স্বদেশসংগীত-_ 
এ ষে জগং জাগে শ্বদেশ-অনুরাগে 
কে আর ব্যবচ্ছিন্ন বঙ্গ ভিন্ন নি্রামগ্ন দ্বিবাভাগে? 
ভাঙবে না কি এ কালনিদ্রা রইবে কি ভাব যুগে যুগে? 
পেয়ে পরের প্রসাদ যায় কি বিষাদ 
এ অবমাদ কোন বিয়োগে? 
থাকতে অঙ্গ পঙ্গু বঙ্গ দাগ! বুলায় পরের দাগে 
করে গৃহশৃন্ত পরের জন্য লক্ষীপুন্ধ ভিক্ষা মাগে ।***** 
কয়েকটি গানে 'করালী" এই ছগ্সনাম পাওয়া যায়।২৩ করালী-রচিত 
একটি গানের উদাহরণ__ 
আছিস কোন উল্লাসে? 
সদাই বিদেশী জোক রক্ত চোষে । **-ত 
অশ্ষিচর্ম হল রে সার 
রক্ত নাহ রক্তকোষে 
এখন বাঁচতে চেলে ফেল মে জোক 
বয়কট চুনা মুখে ঘলে।****** 


৮ 


এ।পর্যস্ত আলোচিত দেশাত্মবোধক কাব্যগীতি-সংকলনের অন্তর্গত আরও 
কয়েকজন কবির আলোওনা কর। হচ্ছে। দ্বারকানাথ ঠাকুরের পৌত্র, গিরীন্দর- 
নাথের পুত্র গণেন্দ্রনাথ হিন্দুমেলায় দেঁশাম্মবোধক কাব্যগীদ্তি লিখে খ্যাতিমান 
হয়েছিলেন। রবীন্দ্রনাথ সশ্রদ্ধচিত্তে অনেকবার বন্প্রসঙ্গে তার নামোলেখ 
করেছেন। কেবল ঠাক্রবাড়িতেই নয়, বাওলাদেশে স্বাদেশিকতা প্রচারের 
তিনি অন্যতম পুরোধা ছিলেন এবং সংগীতের মধ্য দিয়েই যে দেশমাতৃকার 
শ্রেষ্ঠ ধ্যান সম্ভব, এ বোধও তার চিত্তে এতিহাসিকভাবে সংক্রামিত হয়েছিন। 


হও 


তার পৃজাসংগীত ও শ্বদেশী সংগীত উভয়ই রবীন্দ্রনাথকে অনুপ্রাণিত করেছিল, 
রবীন্দ্রসংগীত-জিজ্ঞান্থর কাছে এ তথ্য অপরিজ্ঞাত নয়। বাহার ঘৎ-এ রচিত 
তার একটি বিখ্যাত গান-_ 

লজ্জায় ভারতধশ গাইব কী করে 

লুটিতেছে পরে এই রত্বের আকরে। 

সাঁধিলে রত্ব পাই তাহাতে ধতন নাই 

হারাই আমোদে মাতি অবহেল। করে। 

দেশাস্তর জগজন ভূগ্চে ভারতের ধন, 

এ দেশের ধন হায় বিদেশীর তরে। 

আমরা সকলে হেথা হেলা করি নিজ মাতা 

মায়ের কোলের ধন নিয়ে যায় পরে ॥ 

ঠাঁকুর ও পরিবারের অন্যান্ত কবি-গীতকারদের মধ্যে সত্যেন্্রনাথের খাম্বাজ 
আড়াঠেকায় রচিত একটি গীত প্রথম কালের দেশগৌরবাত্মক রচনাগুলির 
অন্কতম-- 

মিলে সব ভারতমস্তান একতান মনপ্রাণ 
গাও ভারতের যশোগান | 

হোক ভারতের জয় জয় ভারতের জয় গাঁও ভারতের জয় 
কী ভয় কী ভয় গাও ভারতের জয়। 

এই গানটি প্রাচীনতম ভারতসংগীতের অন্যতম এবং তৎকালে প্রতৃত 
জনপ্রিয়তা অর্জন করেছিল। রাজনারায়ণ বনু তার “হিন্দুধর্মের শ্রেষ্ঠত্ব” গ্রন্থের 
উপসংহারে বলেছেন-_ 

“আমি দেখিতেছি ষে এই জাতি পুনরায় নব যৌবনান্বিত হুইয়৷ পুনরায় 
জ্ঞান ধর্ম ও সভ্যতাকে উদ্জল হইয়া পৃথিবীকে স্বশোভিত করিতেছে, 
হিন্দুজাতির কীতিগরিমা পুথিবীময় পুনরায় বিস্তারিত হইতেছে । এই 
আশাপূর্ণ হৃদয়ে ভারতের জয়োচচারণ করিয়া আমি অদ্য বত্তৃত৷ সমাঞ্ঠ 
করিতেছি 

মিলে সব ভারত সন্তান একতান মনপ্রাণ 


বঙ্কিমচন্দ্র বলদর্শনে লেখেন-_-“এই মহাগীত ভারতের সর্বত্র গীত হউক। 
হিমালয়কন্দরে প্রতিধ্বনিত হউক |. গঙ্গা! যমুনা! সিন্ধু নর্মদা1! গোদাবরীতটে, 
বৃক্ষে মর্মরিত হউক পূর্বপশ্চিম্-লাগরের গম্ভীর গর্জনে মন্ত্রীভূত হউক। এই 


২৯ 


বিংশতি কোটি ভারতবাসীর হাদয়ষন্্ ইহার সঙ্গে সঙ্গে বাজিতে থাকুক ।” 
( বঙ্গদর্শন ১২৭৯ চৈত্র) 
চৈত্রমেলায় প্রায় প্রতি অধিবেশনের প্রায়ভেই এই সংগীতটি সমবেতভাবে 
গীত হত বলে জান! যায়।২৪ 
হিন্দুমেলার অন্ান্ত জনগ্রিয় গানের মধ্যে ছ্িজেন্দ্রনাথ ঠাকুরের নটবেহাগ 
পোস্তায় রচিত “মলিনমূখচন্দ্রিমা ভারত তোমারই+, হেমচন্দ্রের ভারতসংগীত, 
বিষ্ণরাম চট্টোপাধ্যায়ের “বল এই কি সেই ভারত', গোবিন্দচন্দ্র রায়ের “কতকাল 
পরে বল ভারত রে", মনোমোহন বন্থুর "দনের দিন সবে দীন হয়ে পরাধীন, 
'প্রভৃতি গানগুলি কালোতীর্ণ হয়েছিল, কারণ বিশ শতকের গোড়ার দশকেও 
সেইগুলি জনপ্রিয় ছিল। ম্বদদেশবিষয়ক কবিতা ও সংগীতে হেমচন্ত্রের নাম 
গুরুত্বপূর্ণ। হেমচন্দ্রের স্বদদেশবিষয়ক রচনা! কম নয়__ভারতসংগীত' (আর 
ঘুমাইও না দেখ চক্ষু মেলি), “কালচক্র' (বারেক এখনও ফিরে দেখিলি না 
চাহিয়া ), 'ভারততিক্ষা।” (যুবরাজের কলিকাতা আগমন উপলক্ষে রচিত )৪ 
“ভারতবিলাপ' (ওহে বঙ্গবাসী জান কি তোমরা ) প্রভৃতি । এইগুলির মধ্যে 
ভারতসংগীতই সর্বাধিক জনপ্রিয় হয়েছিল । শোঁনা ঘায়, এই গানে উচ্চারিত 
ত্বদেশমন্ত্র প্রচারে রাজনৈতিক বিপদের আশঙ্কায় হেম5ন্ত্র আইনান্থগভাবে 
গীতোদিষ্ট বক্তব্য এতিহাসিক দিক থেকে জনৈক রাঙ্জাত্রষ্ট মারাঠা যুবকের 
জবানিতে প্রকাশ করেছিলেন, তথাপি হেমচন্দ্র রাজবোষে পড়েছিলেন । মোটের 
উপর ভারতসংগীত সংগীতের ষোগ্যতাই লাভ করেছিল, ধদ্দিও প্রচলিত গানের 
তুলনায় এটি রীতিবহিভূ্তি, দীর্ঘ শ্তবকময় রচনা। কিন্তু দীর্ঘকাল ধরে এর 
বন্থ প্ধক্ত শতকগান্রবুস্ত হয়েছে__ 
বাজরে শি! বাজ এই রবে 
সবাই শ্বাধীন এ বিপুল ভবে 
সবাই জাগ্রত মানের গৌরবে 
ভারত শুধুই ঘুষায়ে রয়, 
আরব্য মিশর পারশ্ঠ তুরকি 
তাতার তিব্বত অন্ত কব কি 
চীন ব্রন্মদেশ অসভ্য জাপান 
তারাও স্বাধীন তারাও প্রধান, 
দাসত্ব করিতে করে হেয়জ্ঞান 
ভারত শুধুই ঘুমায়ে রয় ।**."* 


হহ২ 


কাব্য হিসাবে হেমচন্দ্রের রচনা! যে সমালোচনার বশীভূত, কাব্যগীতির ক্ষেত্রে 
তারই পুনরাবৃত্তি কর! ঘায়। হেমচন্দ্রের দেশসংগীত তার কবিতারই স্থুরে 
আবৃত্তি মাত্র--সংগীতের মিতচরণ আয়ো্নের সঙ্গে তার পরিচয় ছিল না। 
ভারতসংগীত খানিকটা কাহিনীহীন ব্যানাডের মত- প্রথমে আত্মজাগরণের 
উদ্বোধনী গীত, তারপর অতী'তকালের প্রোথিত জীবনপতাকা নতুন কালের 
স্থপবনে আন্দোলিত করার প্রচেষ্ট। | যধ্যে মধ্যে তুলনামূলকভাবে কবি ভারতের 
আধুনিক আত্মাবমাননার প্রতি ধিক্কার জানিয়েছেন। বল! বাহুল্য দেশাত্মবোধক 
কাব্যসংগীতের যে বিধিবদ্ধ প্রণালী পরব্তীকালে জনশ্রিয় হয়েছিল, হেমচন্দ্রের 
এই সংগীতটি তারই উৎকৃষ্ট উদাহরণ। একদা বৈদেশিক শাঁসনমুক্ত ভারতবর্ষের 
শিরোপরি রবি শশী তার। কিরণ বিকিরণ করত, সেই আর্যাবর্ত এখনও বিস্তৃত, 
সেই বিদ্ধাগিরি এখনও উন্নতশীর্ষ, ভাগীরথীর জ্লরাঁশি আজও আপন উচ্ছ্বাসে 
প্রবাহিত, কেবল ভারতবাসী আপন শাশ্বত মহিম দর্পবুদ্ধি হারিয়ে নিশ্চেই 
হতচেতন হয়ে পডেছে। কবি তাই ভারতৰর্ষের এতিহানিক বিবেক বা চারণের 
মত দেশবাসীকে সেই কীতিগাথা স্মরণ করিয়ে দিয়েছেন ৷ যেন নির্জন সন্ধ্যার 
কীতিধৃূসর অন্ধকারে তিনি এক পথচারী গায়ক-_কিন্কু এখনও কেউ দ্বার খুলে 
বেরিয়ে আসেনি । হতমানে দুঃখে হতাশায় কবি গেয়ে উঠেছেন__ 
হয়েছে শ্মশান এ ভারতভৃমি 
কারে ব! উচ্চে ভাঁকিতেছি আমি 
গোলামের জাতি শিখিছে গোলামি 
আর কি ভারত সজীব আছে? 
সজীব থাকিলে এখনি উঠিত, 
বীরপদভারে মেদিনী ছুলিত 
ভারতের নিশ] প্রভাত হইত 
হায়রে সেদিন দুচিয়া গেছে.। 
তা হিসাবে এর আবেদন সীষ্বাবদ্ধ হলেও এর ভাষা ও প্রকাশরীতির 
মধ্যে একটি সংগীতের আবেদন ছিল বলেই হেমচন্জ্রের রচনা কাবাসংগীতের 
মীমাতৃক্ত হতে পেরেছিল। হিন্দুষেলা এবং তার পরবর্তাকালে মে সব জাতীয় 
সংগীত রচিত হয়েছে, তাদের উপর হেমচন্দ্রের এই কাব্যগীতিটির প্রভাব নিতাস্ত 
কম নয়। 
দেশান্মবোধক কাব্গীতে কালীগ্রপন্ন কাব্যবিশারদের নাম পূর্বে একাধিক- 
বার করা হয়েছে। কালীগ্রসন্ন রবীন্দ্রনাথের সমসাময়িক কবি ২৫১ হিতবাদীর 


হ্স্ও 


সম্পাদক, কবি ও বক্তা ছিসাবে স্বনামখ্যাত। অর্পবয়সেই কবিসংগীতরচনায় 
শৌখিনদক্ষতা প্রকাশ করেছিলেন তিনি। বঙ্গভঙ্গ আন্দোলনের পূর্ব থেকেই 
তার ছএকটি দেশপ্রীতিমূলক গান জনপ্রিয় হয়েছিল, সমকলীন বন গীতগ্রস্থেই 
তার “বিশারদ” ভনিতাধুক্ত একাধিক গান স্থান পেয়েছে। বরিশাল কনফারেন্স 
উপলক্ষে তৎকালীন জননেতা মনোরঞ্জন গুহঠাকুরতার উপর লাঠিচালনার 
প্রতিবাদে কাব্যবিশারদের 'যাঁয় যেন জীবন চলে” গানটি লোকপ্রিয় হয়েছিল। 
গানটি বাউল স্থুরে রচিত হয়__ 


মাগে। যায় ঘেন জীবন চলে 

শুধু জগত্মাঝে তোমার কাজে বন্দেমাতরম্‌ বলে। 
ঘখন মুদে নয়ন করব শয়ন শমনের সেই শেষ জালে 
তখন সবই আমার হবে আধার স্থান দিও মা ওই কোলে। 
আনার মান অপমান সবই সমান দলুক না চরণতলে 
যদি সইতে পারি মায়ের গীড়ন মানুষ হব কোন কালে? 
আমায় বেত মেরে কি মা! ভোলাবে আহি কি মার সেই ছেলে? 
দেখে রক্তারক্তি বাড়বে শক্তি কে পালাবে মা ফেলে। 
আমি ধন্য হব খায়ের জনতা লাঞ্নাদি সহিলে 
ওদের বেত্রাঘাতে কারাগারে ফ্লাসিকাঠে ঝুলিলে। 
যে মার কলে নাচি শস্তে বীচি তৃষ্ণা জুডাই যার জলে 
বল লাঞ্ছনার ভয় কার কোথ! রয় সে মায়ের নাম ম্মরিলে ? 

বিশারদ য় ৰিনা কষ্টে স্বখ হবে না ভূতলে, 
সেতো! অধম হয়ে সইতে রাজি উত্তমে চেও মুখ তুলে ॥২৬ 


কালীপ্রমস্নের আর একটি গানে প্রসম্ম মাতৃমমতা৷ সাময়িকতার ধুলি- 
কীণ বাস্বকে অতিক্রম করে গেছে। মাতৃভূমির ভৌগোলিক এশবর্য, মৃন্নয় 
বিভ্ৃতি ও অধংপতিত সন্তানের প্রতি কবোঞ্চ উদ্দীপনা এই গানটির 


অন্বিষ্ট__ 


স্বদেশের ধূলি স্বর্ণরেণু বলি রেখে! রেখো হদে এ ফ্রব জ্ঞান, 

যাহার সলিলে মন্দাকিনী চলে অনিলে মলয় সদা বহমান । 
নন্দনকাননে কিবা শোভাহার বনরািকাস্তি অতুল তাহার 
ফলশস্য তার সধার আধার দ্বর্গ হতে সে ষে মহাগরীয়ান। 

এ দেহ তোমার তারই মাটি হতে হয়েছে স্থজিত পৌঁষিত তাহাতে 
মাটি হয়ে পুনঃ মিশিব তাহাতে ভবলীল। ষবে হবে অবসান । 


৮১১১৩ 


ংসকারাগারে দৈবকীর মত বক্ষেতে পাষাণ লৌহ্পৃঙ্খলিত 
মাতৃভূমি তব রয়েছে পতিত পরিচয় তুমি তাহারই সন্তান। 
প্রকৃত সন্তান জেনো৷ সেইজন নিজ দেহপ্রাণ দিয়ে বিসর্জন 
যে করিবে মার ছুঃখবিমোচন হবে তার মাতৃখণ গ্রতিদান ॥ 
কালীগ্রসন্নের সব গান অবশ্য কাব্সমৃদ্ধ নয়। বঙ্গভঙ্গ আন্দোলনকালে 
স্বদেশী দ্রব্যগ্রচারের স্বপক্ষে কালীপ্রসন্ন কয়েকটি গান রচনা করেন। ন্বর্দেশী 
শিন্পের জন্য উৎসাহসঞ্ার ও ঘরে ঘরে দেণীপণাত্রব্যে্র ব্যবহারবৃদ্ধির জন্ত 
পথে পথে প্রচারসভার উদ্দেশ্তে কালীপ্রসন্ন কয়েকটি নগরসংগীত রচনা করে 
দিয়েছিলেন। এইরূপ একটি পথপ্রচারগীতি সে যুগের রাজনৈতিক মনোভাবের 
বাস্তব আলেখ্য হিসাবে এ কালে ম্মরণীয়-_- 
এই দ্বারদেশে এসেছে ভিখারি 
কহ কৃপা করি কী দিব তায় 
স্বদ্দেশসেবক এ সব ঘাচক 
বঞ্চিত কোর না করুণাকণায় ॥ 
চাককারুকার্য তব পরিজ্ঞাত 
স্বদদেশসভূত শিল্পকুষিজাত 
সে সব সন্ধান করিলে প্রদান 
করিব প্রচার তোমারই কৃপায়। 
প্রতিবেশী শিল্পী যদি কেহ থাকে 
কহ কী উপায়ে পালিব তাহাকে 
কী ধন সে জন করে উপার্জন 
কিসে পারিবে সে প্রতিযোগিতায় । 
এই ভিক্ষা! চাঈ সদনে তোমার 
স্বদেশের বস্থ কর বাবহার, 
বিদেশীয় কিছু কোরে। না গ্রহণ, 
যদি তুল্য তার দেশে পাওয়] ষায়। 
বলে বিশারদ, এই ভিক্ষা দাও 
কোরো ন| বিমুখ মুখ তুলে চাঁও 
স্বদেশের ধন স্বদেশে রক্ষণ 
না করিলে বল কী হবে উপায়। 
“এই ধরনের মাতৃবন্দনার আর একটি গাঁন-- 


৫ 


নেই ত রয়েছ মা তুমি 
ফুলে ফুলে স্থশোভিত শ্যামা জন্মভূমি । 
শিরোপরি গিরিবর সেই শুভ্র কলেবর 
পদতলে সেই সিন্ধু আছে অশ্রগামী। 
নবেন্দ্রকুমার শীল-সংগৃহীত স্বদেশী গীতসংকলন ন্যদেণী সংগীতে' (১৩১৪) 
কালী প্রসন্নের একাধিক গান সংকলিত হয়েছে। 
পথপ্রচারের প্রয়োজনে রচিত গানে কবিত্ব আশ] করা ধায় না, তবু 
ববীন্রনাথ ঘষে সঘকালীন গান্দোলনের গৈরিক পথে একতারায় স্থর তুলে রচন! 
করেছিলেন “বাঙলার মাটি বাঙলার জল”, “আমার সোনার বাঙলা” জেই 
আন্দোলনেই কালীপ্রপন্ন ভার গানে প্রমাণ কবেছিলেন এদেশীয় কাচামালে 
কিরূপে ব্রিটেনের পণ্যবাবসায় সমৃদ্ধ হয়ে উঠছে, এবং দেশীয় শিল্পকে কিভাবে 
বক্ষা কব। যেতে পারে । শারই উপদেশান্নক গান _ 


ধুতি চাদর ম্যাঞ্চেস্টারের চেয়ে দেখ সব সর্বনেশে 
রে জাহাজ গুলো তোদের তুলে। 
তোরাই কিনিস সেই জিনিসে । 

যাদের তুলে তাদের দিয়ে 

লাভ নিয়ে যায় সব বিদেশে । 
চিনি গুড় আর মধু ফেলে 

লোফন্থগারের মজি রলে, 
আছে গোয়াল-পোর বকনা গাভী 

কৌটোতে দুধ তবু আসে। 


ুঢদৃষ্টিস্ফুটনের এত সগীত প্রয়াস সন্বেও কালীপ্রসন্ন তাই কাব্যসংগীতের 
ইতিহাসে অপাংক্তেয় নাম বলে মনে হবে। বিঞোহ বিক্ষোভ প্রেম বে নিবিড 
আবেগে সংগীত হয়ে ওঠে, সেই সপ্রতিভ আবেগ কালীগ্রসন্নের ছিল না বলেই 
কাব্যগীতের ইতিহাসে ভিনি বাকৃসর্বন্ব গগ্কার মাত্র । 


আনন্দচন্ত্র মিন্র মুখ্যত নারীজাগরণ, নারীসমাজের জাতীয় ছুর্গতির কথাই 
অনেকগুলি গানে প্রকাশ করেছিলেন। বাঙ্গালীর গানে'র সম্পার্দকের ভাষায়, 
“ইহার রচিত "ভারত শ্শানমাঝে আমি রে বিধবা! বাল!" গীতটি সর্বজন- 
পরিচিত” । আনন্দচন্দ্রের তিনটি দেশাত্মবোধক গান-- 


১৫ 


২২৬ 


বিবিট থান্বাজ ঠূংরি 
কত প্রিয়তম কে বুঝিতে পাবে 
স্থখ জন্মসূমি জননীসমা রে। 
শ্যামল সুন্দর মনচিত্তহর 
গ্রীতিপূণিতরূপ অঙ্থপম রে। 
কিবা দূরদেশে কিবা স্বপ্রাবেশে 
হেরি এ যূরতি হথস্পশমণি 
বিরাজিত যে খ্বখ রত্রাকবে ॥"" 
গভীর মমত। ও হগ্য দেশাত্মবোধে আলোচ্য রচনাটি উতর কাব্যসংগীভ 
হয়ে উঠেছে। আননচন্দ্রের পরবর্তী ছুটি গান_- 
বিভান ঝ'।পতাল 
উঠ উঠ উঠ সবে ভারতসস্তানগণ 
থেকো না থেকো না আর মোহনিদ্রায় অচেতন ।-". 
খান্বাজ আডা 
চেয়ে দেখ দেখ ওহে ভারতসন্থানগণ 
জননী জ্নমভূমি চিরবিষাদে মগন। 
হারাইয়! রত্বাসন অরণ্যে করে ভ্রমণ, 
অনাদরে অত্যাচারে নীরবে করে রোদন 
অজ্ঞানতা অধীনতা।, প।পতাপ দরিদ্রত! 
শত শত চিতানলে ভারতে করে দহন ॥... 
আনন্দচন্রেব গাঁনগুলিতে ভারতত্বুমির পরাধীনতার জন্য যে নৈরাশ্য ব্যথ' 
ও আর্তনাদ সে যুগে ফুটে উঠেছিল, তাঁরই বিপরীত মনোভাব লক্ষ্য কর যায় 
গীতিনাট্যাবলী-বচয়িতা রাধানাথ মিত্র একটি গানে । খান্বাজ একতালায় 
তিনি ভারতকীর্তনের সিদ্ধান্ত ঘোষণা করেছেন-_ 


ভারত যঘশকীর্তন করিয়ে কাটাব এ ছার জীবন 
বেদবীণ! লয়ে করে স্বদেশী বিদেশী ঘরে 

গাইব করুণ স্বরে করেছি মনন। 
উদ্য়-অচল-শিরে গহন বনমাঝারে 

গাইব সাগরতীরে যখন তখন । 

বনের বিহঙ্গ ধরে শিখাব যতন করে 

গাইবে মধুর শ্বরে ছাইয়া গগন। 


২৭ 


আর একটি গানে ভারতবন্দনা করেছেন কবি_- 
ভারতভূমিসমান আছে তবে কোন স্থান। 
ভারতের গুণ গান সবে মিলি গাও রে। 
ভারতে যে ধন পাই কোথা তাহা নাহি পাই 
অতুলন! এক ঠাঁউ দেখিতে না পাও রে। 
ঘষে ধনে হয়ে অভাব ভারতের এই ভাব, 
করি তাহা অনুভব তাহারে মিলাও রে। 
অধীনত1.অপমানে ছুঃখিনী ব্যথিত। প্রাণে 
জননীর মুখপানে বারেক ন1 চাঁও বে |**" 
আগেই বলা হয়েছে ষে ব্রহ্ধসংগীত ভক্তিসংগীত ও বিবিধ সংগীতবচয়িত। 
বিষ্তরাম চট্টোপাধ্যায় উনিশ শতকের শেষভাগে কয়েকটি দেশাত্মবোধক গান 
উপহার দ্বিয়েছিলেন। “এই কি সেদেশ সেই আর্ধতভৃমি' গানে আর্-অধ্যুষিত 
পুবাঁণ-বণিত ভাবত্বর্ষের অতীত মাহা্মোর সঙ্গে বর্তমান ভারতের তুলনা করে 
কবি বেদনা বোধ করেছেন। 'পোডা দেশের কথ। বলতে ব্যথা পাই” গানে 9 
অনহীন ইংরাজি শিক্ষায় অভ্যস্ত কিন্ধ নীতিভ্রষ্ট স্বদেশের জগ্য কবির অন্ুতাঁপ। 
তাব আর একটি ভারতবিলাপ-_ 
বল এই কি সেই ভারত 1 বল এই সেই ভাবত হে। 
যে ভারতবৃক্ষে ধর্ম অর্থ কাম মোক্ষ 
ফলেছিল স্থশোভিত কত ।"." 
-াঁকস্ত কোথাও পরাধীনতার গ্লানি তীব্র হয়ে ওঠেনি। তবে প্রাচীন 
গৌরবোজ্জল ভারতবর্ষের সঙ্গে তুলনাশ্থত্রে শ্বদেশবামিগণের চিত্তে সুক্ষ গ্লানি- 
বোধ জাগানো ও স্বাধীনতার উপযুক্ত করে তোলার পরোক্ষ প্রয়াস এক জাতীয় 
গানে প্রায়ই চোখে পড়ে। কাঙাল ফিকিরচাদ বাউল স্থরে বিষ্ণরামের মতই 
ভারতবিলাপ রচনা করেছেন__ 
একি সেই আর্যস্থান আর্ধ সন্তান 
ও যার তপোবলে ফোগবলে কাপিত দেবতার প্রাণ। 
সদা ও যার হেরে বীর্ববল স্বর্গ মর্ত রমাতল 
সভয়ে কাপিত গিরি সাগরের জল, 
দিগ-দিগস্তরে শৃন্ত ভরে উড়িত নিশান, 
ও যার শিল্প আর বিজ্ঞান 
যোগতত্ব আত্মজ্ঞান করেছিল পৃথিবীর একদিন চক্ষু দান ॥ 


নখ 


এই হতাশায় বিলাপ প্রপিদ্ধ কবি-নাট্যকার-গীতিকার রাজরুফ্ণ রায়ের 


গানেও-স্" 


ঝিঝিটি আডাঠেক। 
ভারতীয় আর্ধনাম এখনও ধরায় 
আর্ধের শোণিত আজও আছে কি শিবায়। 
ত| ঘি থাকিত তবে এ দশা কেন রে হবে, 
কেন বা ভাসতে হবে নয়নধারায়। 
আর্ধনামে পরিচয় 1দবার এ কাল নয়, 
অনার্য অধম এবে ভারতবাসী 
আর্ধত্ব ধাহাতে রবে ভারতে তা নাহি এবে, 
মুখে আর্ধনাম ভানে গৌরব কোথায় ॥ 


রাজকৃষ্ণের আরও ছুটি গানে এই পরাধীনতাঙ্জনিত আত্মনৈরাঠ প্রক্ষিপ্ 


হযেছে 


কি গাইব আজি হায় কি আছে ভারতে আর ? 
₹ হু করে প্রাণমন ধু ধু করে চারিধারে। 

যে দিকে ফিরাই আখি অনিমেষে চেয়ে থাকি 
শূন্যময় সব দেখি শৃন্তে রব হাহাকার । "**** 


পরবর্তা গানটিও এইরূপ ঘনাভূত বেদনায় বিষঞ্ন__ 


ধিবল বিগত তবুও ভারত 

নহিল বিগত দুখ তোমার ? 
রনী আইল আবার ছাইল 

শোকের উহ্তাস মুখ তোমার । 


জাতীয় সংগীতের অন্যতম সংকলনকার উপেন্্নাথ দাসের একটি নৈরা্ঠ- 
মূলক গানও এই প্রসঙ্গে উপেখযোগ্য _ 


হায় কি ভামশী নিশি ভারতমুখ ঢাঁকিল 
ঘোনার ভারত আহা ঘোর বিষাদে ডুবিল। 
শোকসাঁগৰে ভাঁমি ভারত ম! দিবানিশি 
মরি পূর্ব যশোরাশি কার্দিতেছে অবির্গ ? 
কে এখন নিবারিবে জননীর অশ্রন্গল ॥ -* 


তোটক ছন্দে রচিত খান্বাজ ঠংরি সুরে গোবিন্দচন্ত্র রায়ের “কত কালি পরে 


৯ 


বল ভারত রে' বন্ধ বিখ্যাত শ্বদেশমুখ্য কাঁব্য/গীতি, সে যুগের প্রায় গীতমংকলনেই 
স্থান পেয়েছে। এ গানের পংস্িগুলি দোষেপ্ণে, কাব্যসম্পদে ও বিসদ্বশ 
তথ্যসমাবেশে মিশ্র প্রতিক্রিয়ার কুষ্টি করলেও সামগ্রিকভাবে ছন্দবিন্তামে একটি 
সাঁগীতিক আবেদন জাগায়-_ 
কত কাল পরে বল ভারত রে 
ছুখ সাগর সাতাঁবি পাব হবে|... 
নিজ বাসতমে পরবাসী হলে 
দাসখতে সমুদয় দিলে। 
হাতে দিয়ে ধনরত্ব স্্খে 
লৌহবিনিথিতহাব বুকে । 
ভাঁষণ আঁগন আনন বে 
পণ্যে ভর তন আপন রে। 
দীপশিখা নগরে নগরে 
ম যে তিষিরে তিমি দে তিমিরে |.. 
নিজ অন্ন পরে করপণা দিলে 
পরি- বরে ধনে ঢদ্ভিক্ষ নিলে। . 
ছলে চাকরি সার ষথায় তথায় 
অপ- মান সদায় কথায় কথান 1... 


পু প্র শ্রস্এ ব্রত 


বাঙলা স্বদেশভাবাত্মক কাব্যস'গীতগুলিব উপর বাহ্মচন্দ্রের 'বন্দে মাতরম্‌ 
সংগীতের প্রেরণা ছিল অসামান্ত। প্রাচীন ও আপুনিক দেশাত্মবৌধক গীত- 
সংকলনের প্রায় প্রতিটি ক্ষেতে বন্দে মাতরম্‌ গানটি সর্বগথম স্থান পেয়েছে। 
এই গানের প্রতিটি হত্রে বাঙালির স্বদেশবন্দনার নিবি৬তা কম্পমান, এই 
কাব্যসংগীত্রের প্রতি শব্দে স্বাধীনতা-আন্দোলনের আরক্ত দিনগুলির বিন্ময়- 
বিষাদ-বীর্জড়িত ইতিহাসের স্থবতি নিহিত ২৭। এই গানে দশপ্রহরণধাঁরিণী 
প্রতিমার সঙ্গে দেশমাতৃকার যে অন্ভেদত্ব স্াপিত হয়েছিল, পরবর্তাঁ কয়েক 
দ্বশকের মাতৃমন্ত্র সেই গ্রতিমাংই চরণে উংস্থষ্ট বিল্বপত্র। অপেক্ষাকৃত পরবর্ত 
কালের জাতীয় কাব্যমংগীতগুলি প্রায় একই পদ্ধতির অনুসারী । ভারতবর্ষ 
কিংবা ব্ভূমির হুস্তামাঁঞ্গ কমকাস্তিকে দেবীপ্রতিমারূপে দর্শন করে কবিরা তার 
বোধনমন্ত্ররচনা করেছেন। তারপর জল-ফল-শশ্ব-ভূষিত প্রাকৃতিক সৌন্দর্যের 
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প্রশন্তি করেছেন, প্রসঙ্ক্রমে তার বিগত মহিমার ও সাম্প্রতিক দারিস্্ের, 
হতচেতন লীগ্চনার ও অপমানের উল্লেখ করেছেন এবং পরিশেষে আসঙ্গ 
ভবিষ্তাতের জয়গান করেছেন। রবীন্্রনাথে এসে সর্বপ্রথম আমর] এই প্রচলিত 
রীতির ব্যতিক্রম লক্ষ্য করি। 
সরলা! দেবীর একটি কাব্যসংগীতে দেঁশমাতৃকার বন্দন! বন্দে মাতরম্-এরই 
যেন বিতানিত ভাঙ্ত__ 
অতীতগৌরববাহিনি মম বাণি! গাহ আজি হিন্ুস্থান ! 
মহাঁসভ। উন্মাদিনি মম বাপি । গাঁ আজি হিন্দুস্থান 
কর বিক্র্-বিভব-যশ-সৌরভ পুরিত সেই নামগান ! - 
বঙ্গবিহার-উত্কল-মাপ্রাজ-মারাঠা-গুর্জর-পাঞ্জাব-রাজপুতান 
হিন্দু পাশি জৈন ইসাই শিখ মুসলমান ! 
গাও সকল কগে সকল ভাষে নমো হিন্দুস্থান ! 
(হিন্দু গায়কগণ ) হর হর হর জয় হিন্দুস্থান ' 
(পাশি গায়কগণ ) দ্বাদার হোরমজদ্‌ হিন্দস্থান 
(মুনলমান গায়কগণ ) ইলালি আকবর হিন্দৃস্থান 1....** 
মিলাও ছুঃখে মৌখো সধ্যে লক্ষো কায়মনঃপ্রাণ। 
( ইসাই গায়কগণ ) জয় জীহেব। হিন্দৃগ্কান ' 
(হিন্দু জৈন প্রভৃতি গাদ্কগণ ) জয় জয় ব্রাহ্মণ হিন্দুস্থান। 
(নকলে) নমে। হিন্দুস্তান ! 
আঞ্চলিক স্বাতন্ত্য রক্ষা করে ধরায় স্বাতন্থ্য রক্ষা করেও যে দেশমাতৃার 
নায়ে জাতীয় সংহতি ক্ষ্টি কর| যায়, মহাভারতীয় এই ইতিহাস-নির্দেশ এই 
গানের বাণীতেই প্রথম ফুটে উঠেছে । এ গানের সমবেত কের পরিকপ্পনা 
বাঙলা দেশগৌরবী কাব্যনংগীতের ইতিহাসে তাই অন্ভিনধ মনে হয়। এই 
গানটি প্রথম গীত হগ্সেছিল কলকাতায় অন্রষ্ঠিত ১৯০১ সালের জাতীয় কংগ্রেসের 
১৭ অধিবেশনে । অধ্যাপক্ক প্রবোধচন্ত্র সেন ঘথার্থই বলেছেন, “এই গানে 
রবীন্গনাথক্কৃত জনগণমন গানের পূর্া ভান ন্ম্পষ্ট।১২৮ 
রবীন্দ্রনাথের সংগীতলাধনাব ইতিহাসে সরল! দেবীর ভৃমিকার পুনরুল্লেখ 
নিষ্রয়োজন | সরল] দেবীর স্বামী রামছর্দ দ্চৌধুরী স্বয়ং জাতীয় কংগ্রেস 
'মৃধিবেশনের গায়কদের 'অন্য ৬ম ছিলেন নলে ততক্কালীন পত্রপত্রিক। থেকে সংবাদ 
পাওয়া যায়। সরল] দেবী রণীন্্রনাথ কর্তৃক স্থরারোপিত বন্দে মাতরম্‌ 
সংগীতের দ্বিতীয় ত্যবকে স্থুর সংযোঙ্জনা করে সেটি সম্পূর্ণ করে তোলেন। 
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পবল দেবীর মিশ্র খাগ্থাজ স্থরে আর একটি জনপ্রিয় গান ববীন্দনাথের “অয়ি 
ভ্বনমনোমোহিনী'র মতই স্িগ্ 'ভারতবন্দনা__ 
বন্দি তোমায় ভারত্ননি বিগ্যামুকুটধাবিণি, 
বরপুত্রের তপঅঙ্জিত গৌরবমণিমালিনি ৷ 
কোটিসম্তান আখিতর্পণ হৃদিআনন্দকারিণি-__ 
মরি বিগ্যামুকুটধারিণি। 
যুগুগাস্ত তিমির অস্যে হান মা! কমলবরণি। 
আশার আলোকে ফুল্লহৃদয়ে আবার শোিছে ধবণী। 
নবজীবনের পসরা বাহিয়। 
আসিছে কালেব ভবণী হাঁস মা! কমলবরণি 
এসেছে বিদ্যা আসিবে ঝদ্ছি শৌর্যবার্ষশালিনি । 
আবাব তোমায় দেখিব জননী প্রখে দশদিকপালিনী 
অপমানক্ষন জুভাইব মাওঃ খর্পরকব্বাণিনি ' 
শোর্ষবীর্শশালিনি '২৯ 
কেণল মুগ্ধ সৌন্দরশমূমী দেশবন্দন| বচন নয, কর্মে-উন্তেজনায়-আন্দৌোলনে 
সক্রিয় অংশ গ্রহণ কবে এই অনামান্ত মাহল। 'মাম্বলিদানেব আহ্বান 
জানিয়েছেন 
খাটিনি আয়, 
জননীরে আজি রাখতে সন্ডলে মরিবি আয় ' 
যে শোণিত ওরা লয়েছে শুষিয়। 
পুরা তাহা আজ্গি নিজ লু দিয়! ) 
মাতৃপ্রোহীর প্রাষশ্চিত্ত মানব তায়। 
সমকালীন অন্যান্য মহিলা কবিদেব মধ্যে স্বর্ণকুমারী দেবী, গিরীন্ত্রমোহিনী 
দাসী ও কামনী রায়ের নাম বিটিন সংকলনে বিধৃত হয়েছে। ন্বর্ণকুমারী দেবী 
প্রধানত প্রেমসংগীত রচন1 করলেও ছ্বাবকানাথ গঙ্গোপাধ্যায়ের “জাতীয় সংগীত, 
ংকলনে স্বর্ণকুমারীর ক্েকখানি দেশাহ্মবোধক গান ( থিরণি গো মানবজনম”, 
“বড সাধ বড় আশা», 'বল ভাই বল', “তবু তার! হাসে,' "ফুরায়েছে হাসি সব 
ইত্যাদি) আছে। নদর্ণকুমাবীর একটি গানে স্বদেশী ত্রব্যগ্রহণের সংকল্প 
বোধিত হয়েছে-_ 


শতকঠে কর গান জননীর পৃভনাম 
মায়ের রাখিব.মান-_-লয়েছি এ মহাব্রত। 


আর ন! করিব ভিক্ষা শ্বনির্ভর এই শিক্ষা 
এই মন্ত্র এই দীক্ষ। এই জপ অবিরত । 
সাক্ষী তুমি মহাশৃন্য না লব বিদেশী পণ্য 
ঘুচাব মায়ের দৈন্য করিলাম এ শপথ । 
পরি ছিন্ন দেশী সাজ মানি ধন্য ধন্য আজ 
মায়ের দীনতা! লাজ হবে দূর পরাহত, 
এই আমাদের ধর্ম এই জীবনের কর্ম 
এই বন্ব এই বর্ম এই আমাদের মুক্তিপথ। 
নমে। নম বঙ্গভূমি মোদের জননী তুমি 
তে মার চরণে তুমি নরনারী মোরা যত ॥ 
কামিনী রায়ের একটি প্রসাদগুণযুক্ত কাব্যসংগীত অনেকগুলি সংফলনেই পাওয়' 
ষযায়-_ 
তোব শুনে যা আমার মধুব স্বপন গুনে ষা আমার আশার কথা 
আমার নয়নের জল রয়েছে নয়নে তবুও প্রাণের খুচেছে ব্যথা। 
এই নিবিড নীরব আধারের তলে ভামিতে ভাসিতে নয়নের জলে 
কী জানি কখন কী মোহন বলে ঘুমায়ে ক্ষণেক পড়িন্ত হেখা। 
আমি শুনিচ্ু জাঞ্ুবী-যমূনার ত্তীরে পুণ্য দেবস্তৃতি উঠিতেছে ধীরে 
কৃষ্ণা গোদাবরী নর্মদা কাবেরা পঞ্চনদ কূলে একই প্রথা। 
আর দেখিন্ন যতেক ভারতসন্তান একতায় বলী জ্ঞানে গরীম্ান 
আমিছে যেন গো তেজ-মূতিমান অতীত স্থদিনে আসিত যথা! 
ঘরে ভারতরমণা সাজাইছে ডালি বীর শিশুকুল দেয় করতালি 
মিলি যতণাল! গাথি জয়মাল। গাইছে উল্লাসে বিজয়গাথা | 
এছাড়া কামিনী রায়ের 'যেইদিন ও চরণে দু ডালি এ জীবন” একাধিক 
প্রাচীন গীতমংকলনে উদ্ধৃত হয়েছে, যদিও সংগীত অপেক্ষা কবিতারূপেই এটি 
স্মরণীয় । গিরীন্রমোহিশীর একটি রাখীসংগীত ঘোগীন্্রনাথের “বন্দে মাতরম্ঃ 
গ্রন্থে সংকলিত হয়েছে । গিরীশ্দমমোহিনীর একটি মাতৃস্তোত্র ভাষার মাধূর্ষে 
মাতবন্দনার কমনীয়তায় এখনও আমাদের চিত্ত প্রসন্ন করে__ 
নমে। নম জননী অশেষ গুণধারিণী। 
নিত্য সরস] চিন্ত-হরযা রৌদ্রকনকবরণী। 
শন্তশ্যামল! কুন্দধনল। অন্বমেখলাধারিণী | 
নিত্য নবীনা চিত্তপ্রাবিণ! সগম্তরহভাধিণী। 
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তুঙ্গহৃদয়! দিকবলয়! ন্িগ্ধমলয়স্বা'সিনী । 
দীপ্তিপ্রোজ্জল৷ চন্দ্রকুণ্ুল! অবজবিলোললোচনী | 
শ্রোতমধুরা নীরক্ষীরধার। সন্তাপ-জরা-নাশিনী । 
পল্লীশোভন মললীভরণ। দ্রুত চামরধারিণী। 
লক্ষপ্রস্থত। মোক্ষজ্ঞানদ! অযুতশ্ছতশালিনী । 
কৃত্যকুশল! চিত্তবন্ুল1 চিত্তবেদনহারিণী 

জয়দে জয়দাষিনী ॥ 

বন্দে মাতব্নম্‌ গানের ভাব্বস্তর মত “বন্দে মাতরম্ঠ শব্টিও বাঙালির 
স্বদ্দেশচৈতন্যের উতিহাসে গভ'র প্রভাব বিস্তার করেছে ।':০ বক্তৃতায় প্রবন্ধে 
সংগীতে এই শব্দটি ছিল অপবিহার্ধ-_-একউ স্বল্লাক্ষর ধ্বনিষ্পন্দে দেশপ্রেম সেদিন 
তরঙ্গায়িত হয়ে উঠেছিল। ২১ শেকাতিক ১৩২২, বঙ্গব্যবচ্ছেদের একমাস 
পরে বাগবাজারে পশুপতি বন্ুর ভবনে বিজ়াঁসম্মিলনী উপলক্ষে রবীন্দ্রনাথ ষে 
ভামণ দিয়েছিলেন, তার উপসংহারে এই “বন্দে মাত্রম্‌, শব্ধের অবিশ্মরণীয় 

ভাব আশ্চর্য উদ্দাত্ত ভাষায় প্রকাশিত হয়েছে _ 

“হে বন্ধুগণণ আজ আমাদের বিজয়া সম্মিলনেব দিনে হৃদয়কে একবার 
আমাদের এই বাঙলাদেশ্রে সর্বত্র প্রেবণ কর। উত্তরে হিমাচলের পাদযূল 
হইতে দক্ষিণে তরঙ্জমুখব সমূড্রকৃল পর্যস্ত, নদীজালজড়িত পূর্বসীমান্ত হইতে 
শৈলমালাবন্ধুর পশ্চিম প্রাস্থ পর্মস্ত চিন্তকে প্রসারিত কর। যে চাষি চাষ করিয়া 
'এতক্ষণে ঘরে ফিরিয়াছে, তাহাকে সম্ভাষণ কর-_ষে রাখাল ধেন্ুদূলকে গোষ্টগৃহে 
এতক্ষণে ফিবাইয। আনিযাচে তাহাকে সম্ভাষণ কর, শঙ্খমুখরিত দেবালয়ে যে 
পূজাথী আগত হইয়াছে তাহাকে সম্ভাষণ কর, অস্তস্থধের দিকে মুখ ফিরাইয়। যে 
মুদলমান নমাজ পড়িয়! উিয়্াছে তাহাকে সন্তাষণ কর। আজ সায়াহ্কে গঙ্গার 
শাখাপ্রশাখ। বাহিয়] ব্রহ্মপুত্রের কূলউপকৃল দিয়! একবাঁর বাওলাদেশের পুরে 
পশ্চিমে আপন অস্থবেব আলিঙ্গন বিস্তার করিয়] দাও--আঁজ বাওলাদেশের সমস্ত 
ছায়াতরুনিশিড় গ্রাম গ্ুলিধ উপর এতক্ষণে যে শারদ আকাশে একাদশীর চন্দ্র! 
জ্যোৎন্নাধার। ঢালিয়৷ দিয়াছে, সেই নিস্মদ্ধ শুচিকচির সন্ধ্যাকাশে তোমাদের 
সম্মিলিত হাদয়ের 'বনে' মাতরম্ণ গীতধ্বনি এক গ্রাস্ত হইতে আর এক প্রান্তে 
পরিব্যাপ্ত হইয়! যাক ।” 

রবীন্দ্রনাথের রচনা বলে পরিচিত 'একন্ত্রে বীধিয়াঁছি সহত্রটি মন” (প্রথম 
প্রকাশ জ্যোতিরিন্দ্রনাথের পুরুবিক্রমে, ১২৮৬ সাল) গানটিতে কবি এই 
লময়েই বন্দে মাতরম্” শব্দটি যোজনা করেন। বন্দে মাতরম্‌ ধুয়াযুক্ত গানটি 
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স্বরলিপিসহ জ্যোতিরিন্্নাথসম্পার্দিত য'গীতগ্রকারশশিকার ১৩১২ অগ্রহায়ণ 
সংখ্যায় প্রকাশিত হয়| জনৈক অজ্ঞাত কাঁবর একটি গান প্রন্থত' ম্মরণীয়__ 
আমর। গাব পবে বন্দে মাত্রম্‌ 
মরলে পরে অমর হব পাব স্বর্গ অন্গপম। 
ছিন্থ ঘুষঘোরে শ্বথশয়নে 
কে খেন ও স্বধা ঢাশিল কানে 
অমনি মরমে পাঁশল জাগাইয়া 
তুলিল ঘুচাইল চিত্তত্রম ॥ "**** 
কালীপ্রসন্ন কাব্যবিশারদের পুৰে উল্লিখিত একখানি জনপ্রিয় গানেও এই বন্দে 
মাতরম্‌ শবের ব্যবহার দেখা যায়_- 
মা গে! যায় যেন জীবন চলে 
শু জগৎ মাঝে তোমার কাজে বন্দে মাত্রম্‌ বলে।*' 
অপেক্ষাকৃত পরবতা কালে মুকুন্্দাঞ্জের কয়েকটি জন প্রয় গানেও বন্দে মাতরম্‌ 
শব্ের বহুল প্রয়োগ ঘটেছে । তার পল্লীসেব। যাশ্রার একাধিক গানে এই 
একটি আছে। যথ।, 
জাগে! ভারতবাধা রে, কত খুমে রবে রে 
বল মবে হয়ে একমন বন্দে মারতম্‌। 
মধবা, আর একটি গান__ভারতসম্তান নিয়ে মায়ের নাম 
হও আগ্রয়ান নাচবে এ প্রাণ 
নাখ মএুরম্‌ 
বশে মাত্রম্‌॥ 
অসহযোগ মান্দোলনেব সময় পালা গেশাম্বোধশ কাব্য 'তে আরও বিপুল- 
ভাবে বন্দে মাতরম্‌ এনে ব্যবহার লঙ্গ্য করা যায়। 
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বঙ্গভঙ্গ আন্দোলনের সমসাময়িক এবং পর্ণ আরও কয়েকজন গীতিকারের 
মধো প্রমথনাগ রামচৌধুরী, কামনাকুমাৰ উ্টাচার্য, কালী প্রসগ্ন ঘোষ ও বিজ্ঞয়চন্জ্র 
মন্ুমদার কান্াগাত র$নান পিশেষ দক্ষতার প'রচয় ধিয়েছেন। প্রমথনাথ 
রায়চৌধুরী প্রতিষ্ঠিত কণি € গা।তক্কার ছিলেন, হার সংগীতে নিবিড় দেশপ্রেম 
সাময়িকতার উর্ধচারী ভাষায় প্রকাশ পেয়েছে । বন্দে মাতরম্‌ সংগীতে শারদীয়! 
দেবীপ্রতিমাকে স্বদেশমাতৃকার সঙ্গে একাত্ম করে দেওয়ার যে পদ্ধতির কথা 
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পূর্বে বলা হয়েছে, প্রমথনাথের কয়েকটি গানে তাঁর পরিচয় পাওয়া যায়। 
প্রমথনাঁথ রামগ্রসাদের শ্যামাকে দেশমাতার সঙ্গে মিলিয়ে 'দিয়েছেন-- 
তুই মা মোদের 'জগং-আলো। 

স্থথে দুখে হাসিমুখে আধারে দীপ তুমিই জালো। 

মা বলে মা ডাকলে তোরে 

সারাটি প্রাণ ওঠে ভরে 

বেসেছি মা তোরেই ভাল, 

তোরেই ধেন বালি ভালো ।-.. 

অন্নমান কর। অসংগত নয়, প্রষথনাথের কাব্য গুলিতে “্গভঙ্গ আন্দোলনের 
স্পন্দন লেগেছিল।৩১ তাই সেগুলির বাণী ভাব ও প্রকাশসৌষ্ঠবে সমকালীন 
সংগীতকার রবীন্দ্রনাথ-রজনীকান্ত-অতুল প্রসাদ-দিজেন্দ্রলাশের কাব্যগীতির প্রভাব 
চুণক্ষ্য নয় | যেমন কাফি খাম্বাজ ঝাপতালে রচিত এই স্রন্দর ঝাব্যগীতিটি-_ 

হরিৎ বসনপর! গগন চুমি শ্বরগভূমি 

চরণে চুমি ধর! । 

মরমতল বিদ্ধ করি দ্দিতেছ মরি শুভ বিতরি 
ধনধান্ত ভর1। 

আধার রাতি তোমার বাতি পাথারে আলো-করা 
পুলকিতচিত সোহাগে যে মাগো! 

দেবতাসম শিয়রে মম কী লাগি জাগো, 
ঠ্যামলহিয়। নঞ্চারিত উথলে গীত আঁত ললিত 
তোমারই ছুঃখহর' 

অধুত ঘরে ভকতি ভরে পুজিত তব ভর! ॥ 

'বাঙ্গালীর গানে” প্রমধনাথের আরও করেকটি উৎকৃষ্ট স্বদেএবন্দনাগীত 
'আছে। কোনোটি ব্ধভ্বমির মঁহমা-শীরবে ঘনক$, কোনোটি মিলনানন্দে 
ন্খারতবাকি। খেমন মিশ্র ধারোয়ায়_ 

নমঃ বঙ্গভূম শ্যামাঙ্গিনী 

যুগে যুগে জননী পোকপালিনী। 
স্থদূব নীলাদ্বরপ্রাস্ত সঙ্গে 
নীলিম। তব মিশিতেছে রঙ্গে, 
চুমি পর্দধুলি বহে নর্দীগুলি 
রূপসী শ্রেয়সী ছিতকারিণী ॥... 
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মিশ্র খাস্বাজে রচিত একটি মিলনসংগীত-_- 

শুভদিনে শুভক্ষণে গাহ আজি জয় 
গাহ জয় গাহ জয় মাতৃভূমির জয়। 
জন্মভূমির জয় স্বর্ণভূমির জয় 
পুণ্যভূমির জয়, মাতৃভূমিব জয় ।""* 

পূর্ববঙ্গের বিগ্যাসাগর নামে পরিচিত, বান্ধবসম্পা্দক, প্রবন্ধকার, বছভাষাবিদ্‌ 
চিন্টাশীল লেখক কালীপ্রসন্ন ঘোষ কবি ছিলেন না, কিন্ত অনেকগুলি দেশাত্ম- 
বোধক গাঁন লিখেছেন । “বাঙ্গালীর গাঁন সংকলনে তাঁর ১৪৭টি গানের মধ্যে 
তিনটি স্বদেশী গান এবং অনেকগুলি দেশাজ্ববোধক গাতমংকলনেই গানগুলি 
উদ্ধৃত হয়েছিল। “ভারতীয় সংগীত মুক্তাঁবলী'তে তার একটি ভারতসংগত 
সংকলিত হয়েছে-_ 

গাঁও রে ভারতমংগত বে প্রাণ ভরে 
ভারতীর আরতিতে ভক্তিপৃত বীণা-করে। 
মিলি আঙ্গ প্রাণে প্রাণে জনমতীর্থস্থানে 
জননীর নামগানে ভাস আনন্দসাগরে ॥ - 

উপেন্্রনাথ দা তার 'জাতীয় সংগীতে" কালীপ্রসন্নের ষে গানটি উদ্ধূত 
করেছেন, সেটিতে স্বদেশগ্লীতির সঙ্গে সিদ্ধ ভক্তি মিশিত হয়ে এক প্রশান্ত 
কাব্যসৌন্দর্য স্থষ্টি হয়েছে__ 

জননী জন্মহুমি ন্বর্গ তুমি মহীতলে 

পুর্জিব পা ঢখানি আজ মোর! অঞ্লজলে | 
আমর! অভাজন জানি ন! মা কেমন 

তবু ম। পালিতেছ অন্জলে রাখে কোলে। 
নাহি ম। অন বল, সম্বল অশ্র্গল 

দিব তাই ভ'কফুলে হাল পদকমলে 
হৃদয়ের ছিন্নতাবে ডাকি আজ মা তোমারে 
হয়ে 'ভাত ভুমি ফুর গ্বেতশতদলে ॥ 

'মুংগীতসারসংগ্রহে৪ কালীপ্রন্নের এই গানগুলি স্থান পেয়েছে । তাছাড়, 
নটবেহাগ স্বরে তার 'নীরবে "ভারতে কেন ভারতীর বীণা” এবং কাফিহুর়ে 
রূচিত "উর গে! বাণী বীণাপাণি উর গো কমলকাননে" এই গান ছুটি ভারতীর 
আরাধনামূলক হলেও ভারতজননীর আবাহনের সঙ্গে একাত্ম হয়ে গেছে। 

কামিনীকুমার ভট্টাচার্যের নাম বঙ্গভঙ্গ আন্দোলনের পরবর্তাঁ বালাদেশে 
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অন্যতম বলিষ্ঠ জাতীয় সংগীতের রচয়িতা হিসাবে প্রসিত্ধি লাভ করেছিল। 
শ্রার পূরবী মিশ্র একতালায় রচিত এই গান বহু বৎসর পর্যস্ত ব্রিটিশ সরকার 
কর্তৃক নিষিদ্ধ ছিল বলে জান যায়-_৩২ 
শাসন-সংযত ক জননি ! গাহিতে পারি না গান, 
তাই মরম-বেদন লুকাউ মরমে আধারে ঢাকি মা! গ্রাণ। 
সহি প্রতিদিন কোটি অত্যাচার কোটি পদ্দাঘাত কোটি অবিচার, 
তবু হাসিমুখে বলি বারবার স্বখী কেবা৷ আর মোদের সমান ?".. 
শোধণে শৃন্ত কমলাভাগুর গৃহে গৃহে মর্মভেদী হাহাকার, 
যে বলে এ কথা অপরাধ তার, হায় হায় একি কঠোর বিধান! 
ন। জানি জননি ! কতদিন আর নীরবে সহিব হেন অত্যাচার, 
উঠ্িবে কি কত বাজিয়। আবার স্বাধীন ভারতে বিজয়বিষাণ? 
কখনও কবি নির্জীব ভারতবাসীকে শক্তিমন্ত্রে উজ্জীবিত করার জন্্র এবং 
অত্যাঁচারীকে নিধন করার জন্য অভিনব ভঙ্গিতে আহ্বান করেছেন নবযুগের 
চক্রধারীকে_- 
অবনত ভারত চাহে ভোমারে এস সুদর্শনধারী মুর।রি 
নবীনতন্ত্রে নবীন মন্ত্রে কর দীক্ষিত ভারতনরনারী ॥-.. 
একটি জাগরণগীতে কামিনীকুমার মাতৃমন্দিরে সমাগত সম্মিলিত দেশ- 
বাসীর নামে ভারতজননীর দৈন্যদশ! দূরীকরণের আহ্বান জানিয়েছেন__ 
জাগে! ওগে! কাঙালিনী জননী 
তব কুটিরছারে আজি মিলিত সন্তানগণ, 
দেশদেশাস্তরে করি অনুসন্ধান কুন্থুমচন্দন 
এনেছি জননী পুজিতে তব চরণ, 
মঙ্গলমন্ত্রে হিন্দু মুসলমান বিস্থৃত গব ভেদঅভিমান 
নব আশ] পুলকিত প্রাণ । 
দেহি নবশিক্ষা নবদীক্ষ1া জননি ! মেলি মুদদিত নয়ন 
কর আশিস তুমি পুণ্যপাণি শুনাও নন্দনে তব অভয়বাণী*** 
পুলক উতৎ্মবে হোক পরিপুরিত তব দীন ভবন ॥ 
বাঙলাদেশের রাজনৈতিক ইতিহাসে একদা যে ক্ষণস্থায়ী আপোষযূলক 
মনোগাব, ইংরেজ রাজশক্তির সঙ্গে যে আবেদন-নিবেদনের প্রানিজনক ব্যাপার 
গড়ে উঠেছিল, রবীন্দ্রনাথের “তবু পারিনে বপিতে প্রাণ গানটির অন্তরালে 
নিহিত সেই নেপথ্য বিবরণ অনেকেরই জানা আছে। সেই মনোভাবের 
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বিরুদ্ধে কামিনীকুমার৪ ভৈববী মিশ্র ঠংরির স্বরে এই গান রচন! করে তার: 
নিভাক শ্বদেশগ্রীতির পরিচয় দান করেছেন-- 
সোনার স্বপনমোঁহে ভুলি৪ না 'ভাঈ সাধন। 
এ ষে আলেয়ার আলো! মাধামবী চক! আশ্বাসঢাক1 ছলন|। 
ওদেব কদ্ধ চুয়াবে করি কবাঘাত পেষেছ কবে বেদনা 
ওর] বুঝিল কি তব ধর্ষকাঠিনী বুঝিল কি তব যান"? 
ওরা ত্বণা করে মোদের বণ মোদেব আহবানে বাধির কর্ণ 
তুচ্ছ ফুৎকারে দেয় ভেঙেচবে সকশ সঞ্চিত কামন!। 
ওর! মোদের দৈন্ে করি পরিহাস কেডে নিতে চায় মুখের "গ্রাস; 
তবু যুক্ত করে ওদের দ্রয়ারে কেন নিত্য নিম্ষল যাচন!? 
এখন আপনাব পানে ফিবা৪ নয়ন, জাগাও আপন শক্তি, 
পবের চরণ ন। করি লেহন, কব আপনাব মায়েবে ভক্তি । 
তবে ফ্তাগিবে নব'ন রঙ্গে নবজীবন নববন্ধে , 
বিশ্ব কাপিয়ে উঠিবে বাঞ্ছযা কদর বিজ্য়বাজন| | 
কাঁমিনীকুমার হিন্দিতে ও দেশাম্মবোধক গান ব১ন; করেছিলেন |৩5 
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এইবার সংক্ষেপে সমকালীন অপ্রধান গীতিকাবদেের কয়েকটি দেশাম্বোধক 

কাব্যসংগীত ও বিবিধ প্রসঙ্গের উল্লেখ কর। যেতে পাবে । সামাজিক গাহন্বা 
উপন্যাসের লেখক, আধরর্শনের সম্পাদক যোগেন্নাপ চটোপাধ্যায় সাহান: 
ঝাঁপতালে একটি সংগীতে বঙ্গভঙ্গ আন্দোলনের পরবতী বাওলাদেশে ষে 
ব্বদেনী দ্রব্য নির্মাণ ও ব্যবহাবের জাতীয় প্রেরণা লক্ষা করেছিলেন, তারই 
অপ্য দিয়ে আমাদের স্বাবলম্থিত। ও রাস্সায় মুক্তির ব্যাপক স্বপ্ন দেখেছেন-_ 

দুখনিশি প্রভাতিল উদ্দিল স্থখতপন 

থেকো নাকো মার কেহ ঘুমঘোরে অচেতন। 

খ্বদেশী স্বদেশী রব এ শ্বনহে নিরস্তর 

একতায় প্রাণ মাতায় এতে। নয় শ্বপন। 

যাহা আশা করি নাই স্বচক্ষে দেখেছি তাই 

ভাট ভাই এক ঠাই হিন্দু মুসলমান মিলন। 

উড়ায়ে কাঁলপতাক। চলছে যেন একতা 

মার অঙলচ্ছেদে আজ পুত্বের কাদিছে প্রাণ । 
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একি সামান্য হুজুগ না| আনিবে সত্যযুগ 
জয় ভারতের জয় রবে পুরিবে ভূবন ॥ 
বঙ্গভাষার প্রতি সুনিবিড় মমতাঁও বঙ্গভঙ্গ আন্দোলনের লমনকালীন কয়েকটি 

গানে লক্ষ্য কর] যায়। মাতৃভাষার প্রাত নিধুবাবু আমাদের গর্ব প্রথম 
উদ্‌্বোধিত করার পর এই বিষয়ে কবিতায় ঈশ্বর প্ত বাঙালির চৈতন্য উদ্রেক 
করেছিলেন। গদ্যে মাতৃভাষার প্রতি সে যুগের অনেক দেশনায়কই গভীব শ্রদ্ধা! 
নিবেদন করেছিলেন, কিন্তু সংগীতে বিশেষ নয়। আনন্দচন্ত্র মিত্র বঙ্গভাষ' 
বিষয়ে একটি গান রচনা করেছিলেন-__ 


একাঁকা কাননে বসি কে তুমি বল রমণী 

স্বভাবস্ুন্দর অতি নবরসে রমবতী 

শত কোটি চন্দ্র জিনি প্রভাময় মুখখানি । 

নাহি কোনে। অলংকার মণিমুক্রা চন্্রহার 

লাবণ্য তবু অপার বনফুলে সুখোভিনী 

বিষাদে মলিনবেশ বল কি ভাবিছ বসে 

নয়নজলে ধা 75সে কোন ছুঃখে বিনোদিনী 

ছাড় এ জীর্ণ বাঁশি ত্বা? লহ মাল্য অসি 

আমি যাহা ভালবাসি সা রণগ্নলাসিনী | 

পথিক বলে যাতৃভাষা, হায় তোমার এ ছূর্দশ। 

কত দিনে মনের আশা! পূর্ণ হবে নাহি জানি ॥ 

পরবতী কালে ছ্িজেক্ুলাল রায় রচিত “জননী বঙ্গভাষা এ ভ্ীবনে চাহি ন: 

অর্থ চাহি নামান” এবং অতুলপ্রসাদ সেনের “মোর্দের গরব মোদের আশ! 
আ'.মরি বাঙলা 'ভাষ।' গান ছুটিও এই প্রমঙ্গে স্মর্তবা। প্রহসনকার অমৃতলাল 
বস্থ সগীতকার হিসাবে পরিচিত না হলেও যে জাতীয় ভাবোচ্ছাসে এই শতাব্ীর 
প্রথম দিকে বাঙলার বহু মনীষী সাহিত্যিক স্বদদেশসংগীত লিখতে অনুপ্রাণিত 
হয়েছিলেন, সেই উদ্বেল উচ্ছাসে তিনিও বঙ্গব্যবচ্ছেদদের বিকদ্ধে এই গানটি 
রচন। করেছিলেন -__ 


ওর! জোর করে দেয় দিক না বজ বলিদান 
আমর] রব অন্তরঙ্গ এক অঙ্গে মনের সঙ্গে মিশিয়ে প্রাণ। 
আমর! জাত বাঙালি প্রেমকাঙালি 
ভাবছিস তোর। মন ভাঙালি 
তা নয় জালিয়ে আগুন করে দ্বিগুণ বাড়িয়ে দিলি প্রাণের টান ॥ 
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বস্তত বঙ্গচ্ছেদ-বেদন! বাঙীলির জাতীয় জীবনে সেদিন মহৎ উপকার করেছিল । 
অন্তত এই ঘটনাকে কেন্দ্র করেই সর্বস্তরের দেশবামী নববলে বলীয়ান ও এক্য- 
মন্ত্রে সপ্ীবিত হয়ে উঠল। তাই বিশ শতকের প্রথম দশকের বঙ্গীয় জাতীয় 
আন্দোলন সম্পর্কে রবীন্দ্রজীবনীকার প্রভাত মুখোপাধ্যায় লিখেছেন, “সংঘশক্তির 
জাগরণ ও আত্মশক্তির উদ্বোধন হইতেছে এ যুগের রাজনীতির বৈশিষ্ট্য”৩৪ | 
বঙ্গভঙ্গ আন্দোলনই ৩৫ প্রধানত তার প্রেবণ! ছিল সন্দেহ নেই। মাতৃঅঙ্গের 
ব্যবচ্ছেদ রোধ করার জর্ববল সংগ্রামে বাঙালি সমস্ত সংকীর্ণ বর্ণভেদ বৃত্বিবৈষম্য 
বিস্থৃত হয়ে অন্তত সাময়িক ভাবে এক্যবদ্ধ হয়েছিল, জাতীয় শিল্প-সংস্কৃতি-বাণিজ্য- 
ব্যবসায় নহ্‌ন মূল্য নিয়ে দেখা দিয়েছিল, আমাদের স্বদেশচেতন। দৃঢ়ভূমির 
উপর 'প্রতিত্িত হয়েছিল। বাঙলার তৎকালীন কাব্যসংগীতগুলি সেই হ্বর্ণপ্রন্থ 
উত্তেজনার স্মারক হয়ে আজ জীর্ণ পাগুর সংকলনগুলিতে নিমালিত রয়েছে। 
সে যুগের ধাবতীয় পত্রপত্রিকায় প্রবন্ধে-বক্ীতায়-আনোচনায়-দংগীতে জাতীয়তা 
স্বাদ্দেশিকতা নেশান স্বরাজ প্রভৃতি শব গভীর আম্মপ্রত্যয়ের সঙ্গে ব্যবহৃত 
হয়েছে । সখারাম গণেশ দেউক্করের “দেশের কথা? ( ১৯০৪), বঙ্গদর্শনে 
ব্রবীন্দনাথের “দশেব কথ।১ (১৩১১ শ্রাবণ ), “স্বদেশী সমাজ? ( ১৩১১ ভাদ্র 
রামেন্ত্রস্ন্দর ত্রিবেদীর “বঙ্গলক্্রীর ব্রতকণা' (বঙ্গদর্শন ১৩১২ পৌষ ) এই পর্যায়ের 
কতকগুলি বিশিষ্ট রচনা । সখারাম দেউস্কর তার “দেশের কথা” গ্রন্থে ইংরাজ 
আমলে দেশীয় বাণিজ্যের যে বিপুল সর্বনাশ সাধিত হয়েছে তার আন্মপূবিক 
বিশ্লেষণ করেন এবং হীতিপূর্বে উদ্ধত কালীপ্রসন্ন কাব্াবিশারদের গানে তারই 
পুনবিবৃতি লক্ষ্য করি। মনোমোহন বস্থ তাব বহু গীতেই বিদেশী যন্তরবিদ্যায় 
উন্নতির প্রতি কটাক্ষ করে ন্বদেশীয় বাণিজ্যসমৃদ্ধির ঘোষণা জানিয়েছিলেন | 
দেশী শিলের ধবংস ও বিদেশা শিল্পের প্রসারে ধার! ত্রস্ত করেছিলেন, তদের সেই 


শঙ্কা ও স্বদেনী শির-পুনরুজ্জীবনের আশাবাদ মনোমোহনের কণে বারবার উদ্গীত 
হয়েছে__ 
তাতী কর্মকার করে হাহাঁকার 


স্তা জাত! ঠেলে অন্ন মেল! ভার 
দেশী বগ্ধ অগ্ন বিকায় না আর 
হল দেশের কী ছুর্দিন।"*"** 
ছুঁচ্থত। পর্যন্ত আসে তুঙ্গ হতে 
দিয়াশালাই কাঠি তাও আসে পোতে 
প্রদীপটি জালিতে খেতে শ্বতে ষেতে 
কিছুণ্চে নোক নয় ম্বাধীন।'৬ 


২৪১ 


বঙ্গবিভাগ আইন পাশ হওয়ার পর থেকেই বিদেশী দ্রব্য বর্জনের প্রবণতা 
সংক্রামক ব্যাধির মত দেশের সর্বত্র আগ্রেয় উত্তেজনায় ছড়িয়ে পড়ে । সেকালের 
স্বদেশী গানগ্ুলি এই কর্মযজ্ঞের ইন্ধন ছিল। স্বয়ং রবীন্জরনাথ যিনি নয়কটকে 
মনে প্রাণে কোনদিনই সর্বাতকভাবে সমর্থন করেননি, তিনি তার "আমার 
ঘোনার বাঙলা” গানে লিখেছিলেন, “আমি পরের ঘরে কিনব না আর ভূষণ 
বলে গলার ফামি'। রামেন্্রস্থন্দর তার অপূর্বপরিকল্পিত “বঙ্গলক্্ীর ব্রতকথা"য় 
এই বর্জন-উৎসবের শাস্ত্রীয় বিধিনির্দেশ করলেন -- 

“প্রতি বৎসর আশ্বিনে বঙ্গবিভাগের দিনে বঙ্গের গৃহিণীগণ বঙ্গলক্ষ্মীর ব্রত 
অনুষ্ঠান করিবেন। সেদিন অরন্ধন। দেবসেবা ও রোগীর 'ও শিশুর সেবা 
ব্যতীত অন্য উপলক্ষে গৃহে উন্নুন জ্বলিবে না। ফলমূল চিভামুডি অথবা 
'ুধর্দিনের রাধাভাত ভোজন চলিবে। 

পরিবারস্থ নারীগণ যথারীতি ঘটস্থাপন করিয়া ঘটের পার্থে উপবেশন 
করিবেন। বিধবারা ললাটে চন্দন ও সধবার] সিন্দর লইবেন। হরীতকী বা 
স্বপারি হাতে লইয়! বঙ্গলক্দ্রীর কথ! শুনিবেন। কথাশেষে বালকেরা শঙ্ধর্বনি 
করিলে পর ঘটে প্রণাম করিবেন। প্রাণামান্তে বামহন্তের (বালকের দক্ষিণ 
হন্তের ) প্রকোঠে স্বদেশী কার্পামের বা রেশমের হরিদ্রারপ্রিত সুত্রে পরম্পর রাখী 
বীধিয়। দ্বেন। রাখীবন্ধনের সময় শঙ্খবনি হইবে । তৎ্পরে পাটালি প্রসাদ 
গ্রহণ করিবেন। সংবত্পরকাল যথাসাধ্য বিদেশী বিশেষত বিলাতী দ্রব্য বর্জন 
করিবেন। সাধ্যপক্ষে প্রতিদন গৃহকর্ষ আরম্ভতের পূর্বে লক্ষ্মীর ঘটে মুষ্ঠিভিক্ষা 
রাখিবেন এবং মাপাস্তে বা বপরাস্তে উহ! কোনোরূপ মায়ের কাজে বিনিয়োগ 
করিবেন ।” ই 

রবীন্দ্রনাথের 'বাঙলার মাটি বাঙলার জল" সংগীত ছিল এই অনুষ্ঠানের 
মন্ত্রগীত, আর এর প্রতিজ্ঞ। ছিল এই ৰূপ-_ 

“মা লক্ষ্মী রূপা কর। কাঞ্চন দিয়ে কাচ নেব না। শীখা থাকতে চুড়ি 
পরব না। ঘবের থাকতে পরের নেব না। পরের ছুয়ারে ভিক্ষা করব না। 
ভিক্ষার ধন হাতে তুলব না । মোটা অন্ন ভোজন করব। মোটা বসন অঙ্গে 
নেব। মোটা ভূষণ আভরণ করব। পড়শীকে খাইয়ে নিজে খাব। মোটা অন্ন 
অক্ষয় হোক । মোটা বন্্ অক্ষয় হোক। ঘরের লক্ষ্মী ঘরে থাকুন। বাওলার 
লক্ষ্মী বাঙলায় থাকুন ।” 

ণই আগস্ট থেকে দেশের সর্বত্র স্থুরু হল বয়কট ৩৭ বিদেশী দ্রব্যের 


ক্রয়বিক্রয় বর্গন এবং স্বদেশী শিল্পদ্রবোর ফেরি ও ন্বদেশী মংগীত গেয়ে বেড়ানো 
১৩ 


৪২ 


রামেজ্রহন্দরের বঙ্গলন্ষমীর ভ্রতকথার গীতরূপ দিলেন.রজনীকাস্ত সেন তাঁর এই 
সংকীর্তনে-_ 
মায়ের দেওয়া মোট! কাপড় মাথায় তুলে নে রে ভাই 
দীনছুখিনী মা ষে তোদের তার বেশি আর.সাধ্য নাই। 
সেই মোটা স্থতোর সঙ্গে মায়ের অপার নেহ দেখতে পাই) 
আমরা এমনি পাষাণ তাই ফেলে অই পরের দোরে ভিক্ষা চাই । 
ওইও দুঃখী মায়ের ঘরে তোদের সবার প্রচুর অন্ন নাই 3 
তবু তাই বেচে কাচ সাবান মোজা! কিনে করলি ঘব বোঝাই । 
আয়রে আমার মায়ের নামে এই গুতিজ্ঞ। করব ভাই, 
পরের জিনিস কিনবে! না যদি মায়েব ঘরে জিনিস পাউ ॥ 
রজীকান্তের স্বদ্দেশী গান রবীন্দনাথের অন্রবূপ গানগুলিব মত কাব্যধর্মে 
শ্বচার নয় মোটামুটি তিনি স্থল গণচেতনাকে আন্তরিকতার দ্বারা স্পশ 
করেছেন। বঙ্গভঙ্গ আন্দোলনের পর থেকে আমাদের দেশে স্বদেশী চেতনার 
ক্রমবর্ধমান প্রসার, বিদেশী দ্রব্যবর্জনের সংকল্প, জাতীয় শিল্পের পুনরুদ্বোধন, 
স্বদেশী দ্রব্যব্যবহারের উৎসাহবৃদ্ধি ইত্যাদি ব্যাপারেই তার গানগুলি নিবেদিত। 
“মায়ের দেয়! মোটা কাপভ' নিতান্তই উদ্দেশ্তমূলক ও প্রচারোপিলক্ষে বচিত। 
তবু এই সকল গানের জনপ্রিয়তায় প্রমাণিত হয়, রজনাকান্ত তার স্বর ও ছন্দের 
দ্বারা সাধারণের দ্বারে উপনীত হয়েছিলেন | তিনি সে যুগেব চারণ কবির ভূমিকায় 
বাঙলার তাতশিক্নীদের শ্বয়ংনির্তর এবং কর্ব্যসচেতন করতে চেয়েছিলেন-_ 
রে তাতী ভাই একটা কথা মন দিয়ে শুনিম। 
ঘরের তাত যে কট। আছে রে তোরা স্ব পুরুষে বুনস। 
এবার যে ভাই তোদের পাল! ঘরে বসে কষে মানু চালা, 
ওদের কলের কাপড় বিশ হবে রে না হন তোদের হবে উনিশ | 
তোদের সেই পুরনে! তাতে কাপড় বুনে দিবি নিজের হাতে ) 
আমরা মাথায় করে নিয়ে যাব রে, টাঁক। ঘরে গুনিস। 
এই আহ্বানে কবি দ্বেবেন্দ্রনাথ সেনও উদাঁপীন থাকেননি । তাঁর একটি 
গানের উদাহরণ-_ 
হিন্দু মুদলমাঁন হয়ে এক প্রাণ 
এস পুজি মার চরণ ভখানি, 
মর্মে বাজে ব্যথা জন্মভূমি মাতা 
আমাদের দোষে আঙ্গ কাঙালিনি।".. 


৪৩ 


বর্ষশস্তে হয় ভ্রিবর্ষ যাপন 
বর্ষে বর্ষে তায় ছুভিক্ষ পীড়ন 
কারে বা বলিব কে বুঝে বেদন 
কেহ নাই আর বিন] কাত্যায়নী। 
এই দীর্ঘ সংগীতের মধ্য দিয়ে দেবেন্দ্রনাথ বঙ্গলক্ষ্মীর ব্রতকথাই প্রচার 
করেছেন__ 
ব্রতের নিয়ম শুন দিয়! মন 
“একতা সংঘম অতি প্রয়োজন, 
স্বদেশ-বাণিজ্যে উন্নতিলাধন, 
ভুল না! একথা মূল মন্ত্র জানি । 
স্বদেশী দ্রব্যেতে জীবনযাপন 
প্রতি জনে কর প্রতিজ্ঞা এখন 
প্রতি ঘরে ঘরে লহ সমা্দবে 
ত্বদেশীয় দ্রব্য উপাদেয় মানি। 
একথা অবশ্থুই সত্য যে বাঙলার তাতশিল্প বয়নবস্ত্রাদি যে পরিমাণে সেদিন 
বাঙালির অন্তঃপুরে প্রবেশ কবেছিল, তার চেয়ে বেশি স্থান পেয়েছিল 
কাবাসংগীতে | বিজয়চন্্র মজুমদার গাইলেন-_ 
যাব না আর যাব না ভিক্ষে নিতে পরের দোরে 
আছে যা অশনবসন তাই খাব তাই থাকবে পরে ॥... 
নাট্যকার-গীতিকার গিরিশচন্দ্র একটি সহযোগী ক বিপুল ভিড়ে৪ 
হারিযে ধাবার নয়-_ 
স্বদেশী কাপড নিতে পেছিয়ে! না ভাই ছু পাই দিতে 
হার হবে না যাবে জিতে দেশের টাক! যাবে রয়ে। 
ভয় করো! ন| চডা দরে শস্তা হবে ছদিন পরে 
তাত বসেছে ঘরে ঘরে শন্তা কাপড় দেবে বয়ে। . 
মেদিন কবিরাই যেন স্বয়ং কাধে ত্বদেশী বস্বের বোঝা নিয়ে পথে 
বেরিয়েছিলেন। অন্থবূপ উদ্দেশে ভ্রাম্যমাণ ন্বেচ্ছাসেবকদের প্রেরণা দানের 
উপলক্ষেই যে এগুলি লেখ! হয়েছিল তাতে সন্দেহ নেই। গিরিজাকুমার বস্থুর 
একটি গানের অংশ-- 
হউক মলিন তবু চিরদিন অভিমান-মদ ভূলিয়! 
তোমারই বসনে খুচাইব লাজ নত শিরে লব তুলিয়া । 
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অজ্ঞাত একটি কবিক এই স্বদেশী বস্ত্রকে অঙ্গাবরণ করার জন্য গৃহলম্ত্রীদের 
নিকট সর্বাগ্রে মিনতি জানিয়েছেন। অস্তঃপুরচারিণীরা যেন এই প্রতিজ্ঞা 
গ্রহণ করেন-_ 
মোটা দেশী বনে আচ্ছাদিয়া 
কাঁডালিনী বেশে করিব পণ*****- 
ছু'ইব না আর বিলাতি বিলাস 
পরিব না আর বিলাতি সাঁজ । 
জ্যোতিরিন্দ্রনাথের স্বপ্নুময়ী নাটকে সংযোজিত রবীন্দ্রনাথের কৈশোর ব5না 
“জল জল চিতা দ্বিগুণ ছিগুণ' গানটি জনপ্রিয় হয়েছিল । এই গানটির স্তর 
অবলম্বনে জনৈক সতীশচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় লিখেছিলেন-__ 
৪$ রে ওঠ রে ওঠ রে তোরা 
হিন্দু মুসলমান মকলে ভাই,*"" 
রাজছ্বারে আর নাহি প্রতিকার 
আপনার পায়ে দাড় রে ভাই | 
নগরে নগরে জাল রে আগুন 
হদয়ে হৃদয়ে প্রতিজ্ঞা দারুণ, 
বিলাতি জিনিসে কর পদাঘাত, 
মায়ের ছুর্দশা ঘুচা রে ভাই ॥**" 


১২. 

দেশাত্মবোধক গীতসংকলন গুলির অবশ্থ মধ্যে স্থরাশ্রিত নয় এমন রচনার ৭ 
অভাব ছিল না। রবীন্দ্রনাথ সরলাদেবী হিজেন্্লালের মত সে যুগে সকলেই 
যুগপৎ যৌথ প্রতিভার অধিকারী ছিলেন না, স্থতরাং গানের স্থরের জন্ত তাদের 
পরনির্ভরশীল হতেই হত। অবশ্য সবরের গুণে রচনার জনপ্রিক্বতা নিশ্চি-ন 
হলেও অধিকাংশ রচন। কাবাধর্মে কবিনামেই জীবিত আছে, তাদের স্থরকারগ্রে 
নাম হারিয়ে গেছে। হিন্দুমেলায় ষে সব গান জনপ্রিয়তা লাভ করেছিল, 
সেইগুলির অধিকাংশই জোড়ার্সাকে। ঠাকুরবাড়ি বা তৎকালীন ব্রাঙক্মপমাক্টের 
সঙ্গে সংশ্লিষ্ট গায়কদের দ্বারাই স্ুরারোপিত হয়েছিল, এমন যনে করার কারণ 
আছে। ঠাঁক্রপরিবারের কবিবুন্দের নিজন্ব সাংগীতিক প্রতিভা ছিল। 
অন্যান্য কবিদের মধ্যেও কেউ কেউ স্বরচিত গানে হরারোপ করার 'অধিকারী 
ছিলেন, ষেমন প্রমথনাথ রায়চৌধুরী, কাঙাল ফিকিরটাদ। কিন্তু বেশির ভাখ 
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ক্ষেত্রে কবি ও স্থুক্নকার পুথক ব্যক্তি ছিলেন বলেই বিশ্বাস। কত বিস্মৃতনাষ 
ন্বরলর্ট৷ সেকালে ম্মরণীয় কাব্যপংক্তি স্থরের জাুতেই জনপ্রিয় করে তুলেছিলেন। 
রঙ্গলালের "খ্বাধীনতা৷ হীনতায় কে বাঁচিতে চায়', হেমচন্দ্রের ভারতসংগী'ত-_ 
এগুলি অপরের ছারাই স্ুরারোপিত হয়েছিল। সরল দেবীর একটি প্রবন্ধে 
জান! যায়, হেমচন্দ্রের ভারতমংগীতে সুর দিয়েছিলেন কঙ্ছধন বন্দ্যোপাধ্যায় ।৩ 
রবীন্দ্রনাথ ও সরলাদেবী উভয়ে বঙ্কিমচন্দ্রের বন্দেমাতরম্‌ গানে স্থর দিয়েছিলেন । 
ঠাকুর পরিবারের বহু গানেই হয়ত এদের স্থর আছে। তবে সত্যেন্দনাখের 
“মিলে সব ভারতসম্তান” গানটিতে রবীন্দ্রনাথ সর দিয়েছিলেন বলে অনেকের ষে 
ধারণ আছে, ত। ভ্রমাত্মক ।৩৯ কারণ ১২৭৯ চৈত্রের বঙ্গদর্শনে বস্কিমচন্দ্র এই 
গানের প্রশংস! করেছিলেন, পূর্বেই বল! হয়েছে । খন রবীন্দ্রনাথ মাত্র এগারো 
ব্খসরের বালক। এই গানের সর ষে রবীন্দ্রনাথ প্রদত্ত নয়, ইন্দির৷ দেবীও সে 
কথা বলেছেন।৪০ ৃ্‌ 
বঙ্গভঙ্গ আন্দোলনের সমকালীন সংগীতগ্রন্থগুলিতে এমন অনেক গুলি 
কবিতা আছে যেগুলি যথার্থ হ স্থরাঁরোপিত হয়ে গানে পরিণত হয়েছিল কিন! 
সন্দেহের বিষয়। ইতিপূর্বে উল্লিখিত ষোগীক্নাথ সরকারের “বন্দেমাতিরমূ 
নামক সংকলনে উদ্ধৃত নিম্োক্ত কবিতাগুলি গান হিসাবে গ্রন্বহুত্ত কিন্ত 
এগুলির সথরসংযোজনার কোনো স্থপ্পষ্ট গ্রমাণ নেই-_ 
হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় রাখীসংগীত (কি আনন্দ আজ ভারতড্ুবনে) 
গিরীবন্রমোহিনী দাসী-রাবীবন্ধন (আজিকার দিনে ন্মরিয়! মায়ের মুখ) 
ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত জন্মভূমি (ইন্দ্রের অমরাঁবতী ভোগেতে না হয় মতি ) 
মধুস্থদন দত--আমরা (আকাশ পরশি গিরি )৪৯ 
গিরীন্দ্রগ্রসাদ ঘোষ--ভারতবর্ধ (বিরাট কিরীট হিমানি আবরি ) 
যোগীন্জনাথ বন্থ--ভারতবর্ধের মানচিত্র (শিক্ষক। দেখ বখস। সম্মখেতে 
প্রসারিত তব) 
রবীন্দ্রনাথ__শরৎ (আজি কি তোমার মধুর মুরতি ), ভিক্ষায়াং নৈব নৈব চ 
(ষে তোমারে দূরে রাখি) 
হেমেক্রপ্রসাদ ঘোষ--শারদ্বগীতি ( আজি হ্থজলা স্বফল| ) 
নবীনচন্দ সেন--কুলাঙ্গার (আর্য আজি এ ভারতে ), হায় ম! (হায় ম] 
ভারততুমি ) 
রজনীকান্ত--জন্মভূমি (শ্যামল শশ্ভরা ) 
হেমচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় কালচক্র (বারেক এখনও ফিরে দেখিবি ন! চাহিয়। ) 


২৪৬ 


ভারতী পত্রিকা থেকে উদ্ধৃত অজ্ঞাত কবির রচনা-ন্বদেশের প্রতি (হে 
মোর স্বদেশ ) 

শিবনাথ শাস্্ী-উৎদর্গ ( অরুণ উদ্দিল জাগিল অবনী), গভীর নিশীথে 
( গভীর রজনী ডুবেছে ধরণী ) 

দ্বিজেন্্রলাল রায়--উত্নাহ অনল (জ্বালাও ভারতহৃদ্ধে উৎসাহ অনল ) 

দীনেশচরণ বন্থ__বীণ! (বাজরে গন্ভীরে বীণ! একবার ) 

হেমচন্দ্র_-ভারতভিক্ষা (“যুবরাজের কলিকাতা! আগমন উপলক্ষে রচিত: ) 

রবীন্দ্রনাথ--নববধের গান (ছে ভারত আঙ্জি তোমার সভায় ) 

স্থ[1] উপনয়ন (আজি ভগ্ন দেবালয়ে ) 

কামিনী রায়-ম! আমার (ষেইদিন ও চরণে ), আশার স্বপন (তোরা! 
শুনে যা আমার মধুব স্বপন ) & 

বমণীমোহন ঘোষ__আহ্বান (ওই শোন ওই শোন সকরুণ মায়ের আহ্বান ) 

পিজয়চন্দ্র মুমণার-_ প্রভাত ( আবৃত নভ নিবিড় ঘনে ] 

বহ্ণীমোহন ঘোষ-_ আশ্রয় ( সন্ধ্য/ আসিছে মন্দ চরণে ) 

সতোতব্রনাথ দত্ত-_সন্ধিক্ষণ ( এতদিনে এতদিনে বুঝেছে বাঙালি ) 

গিরিজাকুমার বন্্র__উদ্বোধন (ঘুগতে তোমার দৈন্য আজি ম!) 

ঘোগীন্দ্রনাথ ব5- ব্রতধারণ ( যুগান্তের পাঁপ্ভার ঘুচিয়াছে এইবার ) 

করুণাশ্ধান বন্দ্যোপাধ্যায়-_আশীবাণী (লভি অক্ষয় আমু) 

অজ্ঞাতনামা-_নারীর পণ (কে কি আনিয়াছে বলগে! ভগিনী ) 

প্রমথনাথ রায়সৌধুবী_( চিরমাত। তুমি যদি হতে ব্যর্থ যরুতু উর ) 

রমনীমোহন ঘোষ -স্তপ্রভাত ( হয়েছে রে শেষ নিবিড় তিমির পুগ্িত ) 

গীতরূপে পৃবপ্রনঙ্গে আলোচিত হলেও অনেকগুলি রচন ষে বিশুদ্ধ কবিতা! 
তাতে দন্দেহ নেই । ভ্ুলধর দেন সংকলিত “জাতীয় উচ্ছাস? গ্রন্থেও রবীন্দ্রনাথের 
“শরৎ' এবং 'ভিক্ষায়াং নৈব নৈব চ" কবিতা দ্বটি স্থান পেয়েছে, যদিও গান বলে 
এইগুলি পরিচিত নয় । এনিক্ষায়াং নৈব নৈব চ' কল্পনার অন্তর্গত কবিতা! 
কিন্ত 'জাতীয় উচ্ছ্বাস” বা বন্দে মাতরম” সংকলনে এর যে পাঠ প্রকাশিত 
হয়েছে, ত| ঈষৎ সংক্ষেপিত। অপেক্ষাকৃত পরবর্তী কালের একাধিক জাতীয় 
সংগীতসংকলনেও গানটি পাওয়। যায়। এ পর্যন্ত “ভিক্ষাপ়াং নৈব নৈব ৮, 
গানরূপে নিয়ুলিখিত গানের সংকলনগুলিতে আছে-_ 

মাতপুজা এইচ বন্থ (১৩১২) - 

স্বদেশী নংগীত- নরেন্্রকুমার শীল (১৩১৪ ) 
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স্বরাজ সংগীত-__মডেল লাইব্রেরি, মনমনসিংহ (১৯২১) 

মায়ের বোধন-_ময়মনসিংহ (১৯২১) 

মাতৃমন্ ময়মনসিংহ €( ১৯২১) 

সরল1 দেখাব 'শতগান? । প্রথম সংস্করণ ১৯০০, তৃতীয় সংস্করণ ১৯২৩) 
বলিপিগ্রন্তে প্রদত্ত তথ্যে অনেক ভুল থাকলেও এই বইটির সাক্ষ্য থেকে জানা 
ধায়, 'অতীতগৌরব-বাহিনি মম বাণী” সরল! দেবীর এই গানটিতে রচযিত্রী স্ব 
স্বর দিয়েছিলেন। “বন্দি তোমায় 'ভারতঙ্গননীও সরল দেবীর স্থুরে সমৃদ্ধ । 
গোবিন্দচন্দ্র রায়ের "কতকাল পরে বল ভাবত বে” প্রচলিত স্থরে রচিত । 
খিঙ্গেন্দনাথ ঠাঁকুব স্বয়ং তার “মলিনমৃখচন্দ্রমা” গানেব স্তরকার | ন্বর্ণকুমারাব 
জাতীয় গীত “কি আলোকজ্যোতি আধার মাঝাবে' রবীন্দ্রনাথের “একি অন্ধকান 
এ খাঁবতভূমি'ব শ্রবে রচিত। জ্যোভিরিন্্রনাথের “চলরে চল সবে ভারতসস্তান? 
গানটিও প্রচলিত সরে বচিত | 
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বাল! দেশাম্বোধক গানে পরবর্তী অধ্যায় ১৯২১-২২ সালে, অসহযোগ 
মান্দোলনের পবে। বঙ্গভঙ্গ আন্দে'ননেব তুলনায় এই যুগের ন্বদেশপ্রেম 
আবও উত্লেজক' বন্ুমুখী, সংগ্রামী, বহুনেতৃত্ব-নির্ভর এবং জটিল, ফলে এই সময় 
থেকে বাঙল। স্বদ্দেশপ্রেমের গানেও নানা ক নান] স্বর মিশেছে । আন্দোলল 
এ» থেকে গ্রামে জনপদে ছড়িয়ে পড়েছে, দমননীতি দুর্বারতর হয়েছে, সমবেত 
ক” হয়েছে উত্তাসতব। মহাম্ন। গান্ধির নেতৃত্বে ভাবতব্যাপ্ত অসহষোগিতার 
নীত ও আন্দোলন বাওলার প্রত্যন্থ গ্রামাঞ্চলকে পর্যন্ত বিচলিত করেছে। 
দশাত্সবোধক কাব্যসংগীতেব এই পর্বে প্রাপ্ত গীতমংকলনেব সখ্য তাই 
বঙ্গভঙ্গ আন্দোশনকালীন সংখাাঁর চেয়ে বেশি । তবে এই পর্বের দেশপ্রেমী 
সংগীতের আলোচনায় টি তথ্য মনে বাখ! দরকাব। প্রথমত, বঙ্গভঙ্গ 
'আন্দোলনের পৃবে বা সমকাঁলে যে সব স্বদেশী গান জনপ্রিয়তা লাভ করেছিল, 
'এঈ যুগে সেইগুলিই নতুন করে পুনঃপ্রচারিত হয়েছে এবং অনেকগুলি এই সময় 
থেকেই বাঙালিব কণে চিরপ্রতিগা অর্জন করেছে। দ্বিতীয়ত, এই সময় থেকে 
রবীন্দ্রনাথ আন্দোলনের পণ ত্যাগ করে কাব্যসাধনার ম্বত্ন আত্মনি্ঠ জগতে 
প্রত্যাবর্তন করেছেন। স্থতরা* বঙ্গতঙ্গ আন্দোলনের মত অসহযোগ আন্দোলন 
আ্চ্য রবীন্দ্রসংগীতে ধন্য ও ক্ৃতার্থ হয়ে ওঠেনি। সাধারণভাবে এই যুগে প্রচুর 
পরিষাণে হ্বদদেশপ্রেমের গান রচিত হয়েছে, কিন্ত তাতে তুলনামূলক ভাবে 
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কাব্যসম্পদ্দ পূর্ব যুগের তুলনায় ঈষৎ ন্যন। তবে এই পর্ব থেকেই আমরা ছুজন 
শ্রেষ্ঠ কাব্যগীতকারকে পেঃয়ছি, ধাঁদের অবদান দেশাত্মবোধক সংগীতের 
ইতিহাসে রবীন্দ্রনাথ-ছ্বিজেন্্লালের পরবর্তা অধ্যায়ে অবশ্ঠ ধার্য-তার। 
হলেন নজরুল ও মুকুন্দদাঁস। 

১৯২ থেকে ১৯২৫ সালের মধ্যে প্রকাশিত দেশাত্মবোধক স'গীতের 
একাধিক সংকলনের দিকে চোখ বোলালেই এই পর্বের স্বর্দেশী গান তথা 
্বান্দোলনের চারিত্র্য মোটামুটি বোঝা যাবে। অধিকাংশ গ্রন্থ সংকলিত 
হয়েছিল সাময়িক প্রয়োজনে, সাহিত্যিক প্রয়োজনে নয়। তাই তার্দের সযত্বে 
গ্রন্থগারেও রক্ষা করার চেষ্টা হয়নি। গ্রামের যুবক সম্মিলনে, শহরের গু 
আন্দোলনকারীদের নিভৃত আলাপেই অনেকগুলি সংকলনের পরমায়ু নিঃশেষ 
হয়ে গেছে। অনেক মন্দকবিষশঃপ্রার্থীর ক্ষীণকায় গীতসংকলনও এই জাতীয় 
সংগীতের ইতিহাসের একটি বুহৎ অংশ অধিকার করে আছে, হ্ব্দেশী 
সংগীতের ইতিহাসে যেগুলির কোনো গুরুত্ব নেই। এই পর্বের গান মোটামুটি 
পৃবযুগের স্বদ্দেশীগাতেরই প্রতিধ্বনি, ভাষায় বক্তব্যে স্থরে প্রায় একই ধরনের । 
তবে বিখেষভাবে গার্ষিভির উল্লেখ, অন্যান্য দেশনায়কর্দের প্রতি শ্রদ্ধাঞ্জলি, 
চরকার মাহাম্্যঘোষণা, ব্বদেশী ব্য ব্যবহারের প্রতিজ্ঞ।, স্বরাশ্ুলাভের সাঁধনা। 
এই সকল বিষয়ের নতুন অন্ততৃর্ক্তি বিশেষভাবে লক্ষণীয়। কলকাতা ছাড়া 
পূর্ববঙ্গের ঢাক। ময়মনসিংহ বরিশাল জাতীয় আন্দোলনে বিশেষ ভূমিকা গ্রহণ 
করেছিল, সেইসব অঞ্চল থেকেও বন্ত গীতসংকলন প্রকাশিত হয়েছে। 
অধিকাংখ সংকলনেই কিছু জনপ্রিয় গানের সঙ্গে স্থানীয় কিছু গান অন্ুপ্রবিষ্ট 
ভয়েছে। এই পনের গান গুলিতে হিন্দু মুমলমানেব এক্যবচনাব প্রয়াস বিশেষ 
'ভাঁবে লক্ষণীয় । 

জাতীয় আন্দোলনে বরিশালের একটি গৌরবোজ্জল ভূমিকার কথা ইতিহাসে 
শ্রদ্ধার সঙ্গে উল্লিখিত আছে। বরিশাল কনফারেন্স উপলক্ষে মনোরগ্রন গুহ- 
ঠাঁকুরতার উপর পুলিশি অত্যাঁচারেব প্রতিবার্দে একদ! কালীপ্রসন্ধ কাব্য- 
বিশারদ ভার বিখ্যাত ম্বদেশগীতি “যায় যাবে জাবন চলে? রচন। করেছিলেন । 
তাছাডা এই প্রসঙ্গে 'ছাগো জাগো বরিশাল--তোমার সমুখে আজি পরীক্ষা 
বিশাল” গানটি রচিত হয়েছিল «২ | দেশপ্রেমিক কবি মৃকুন্দদামের কর্মভূমি, 
বসব শহীদের 'মাত্মদানে পবিজ্ঞ, বন্ধ জননেতা ও দেশনায়কের দৃপ্ত সংগ্ামক্ষেত্র 
এই বরিশাল থেকে প্রাপ্ত কয়েকটি স্বদ্দেশভাবাত্মক গীত সংকলনের উল্লেখ করছি। 
শ্রীবিপিনচন্দ্র চক্রবত প্রকাশিত “ন্বদেশী সংগীত” (১৩২৮) বরিশালের ভোল' 
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নামক স্থান থেকে গ্রকাঁশিত হয়। এই গ্রন্থের নামপত্দে মুদ্রিত ছিল এই ছুই 
পংক্তি-- 

জগতমাঝারে শ্রেষ্ট তীর্থ আমাদের এই দেশ, 

শান্ত শ্রিপ্ধ আননে যাহার নাহিক আধার লেশ। 

এই গ্রন্থে পনেরোটি জনপ্রিয় গান আছে, রচয়িতাঁর নাম সর্বত্র নেই, পাঠও 
অভ্রাস্ত নয়। গানগ্রলি যথাক্রমে-_'িঠগে ভারতলম্খ্রী” ; “আজি মায়ের ভাঁকে 
মিলে যাব হিন্দু মুসলমান ( রচয়িতা--সরোজকুমাব কাহালী, শান্তিসেনা_ 
ভোল।); “জগত্মাঝারে শ্রেষ্ট তীর্ঘ আমাদের এই দেশ” ১ জাগ গে জাগ 
জননী ওমা শ্যামা” ; “আজি বিদায় দেরে ঘাই চলিয়া' (স্থানীয় গীত ) ১ “ঙ্গবাসী 
জাগিয়ে আর ঘুমায়ে। না”; “মেরা সোনেকা হিনদস্থান” ; “আমরা ধাঁজবানীর 
ছেলে ভিখারি আজ হয়েছি”; “জয় গান্ধি বল 'ভাই আর কোনে! ভয় নাই”; 
বন্দে মাতরম্‌ আল্ল! হো আকবর সবক] মুখে বল জী" , দয়াল হে এই করেছ 
ভাল" ( রবীন্দ্রনাথের বিখ্যাত গানটি পাঠ ঈম বিকৃতভাবে দেশপ্রেমাতআক গান 
রূপে প্রচলিত হয়েছিল), গলরে চলরে চলরে ও ভাই জীবন-আহবে চল? ; 
“হে ভগবান হে ভগবান চাহিনা হইতে এ বিশ্বমহীতে বিশাল বিপুল বিশ্বময় 
মহান? $ “বল বল বল সবে” ১ হও ধরমেতে ধীর" । 

১৩২৭ সালে বঙ্গীয় প্রাদেশিক সমিতির বরিশাল অধিবেশনের পক্ষ থেকে 
প্রকাশিত “গান' নামক একটি ক্ষুদ্রকায় সংকলনে ছখানি ভাতীয় গত অন্তভূক্ত 
হয়েছিল। বরিশাল স্বরাজ আশ্রম থেকে প্রকাশিত “অঞ্জলি ব৷ “ম্বরাজ সংগীত" 
(প্রকাশক চিস্তাহরণ চট্টোপধ্যায়, আশ্বিন ১৩২৮ ) গ্রন্থের গাতগুলি ঘথাক্রমে-_ 
বন্দি তোমারে ভারতজননী সরল দেবী), স্বদেশ স্বদেশ করিস কারে ( গোঁবিন্দ- 
চন্দ্র দাস), অবনত ভারত চাহে তোমারে (কামিনীকুমীর ভ্রাচার্ধ ), এসেছে 
ভারতে নবজাগরণ এবং বল ভাই মেতে গাই বন্দে মাতরম্‌ ( মুকুন্দদাঁস ", 
কে আছ মায়ের মুখপানে চেয়ে (স্বামী প্রজ্ঞানন্দ ! মোরা সত্যের পরে মন, 
একল। চলরে, তোর আপন জনে ছাড়বে তোরে ( রবান্দ্রনাথ ', মায়ের নামে 
সকল মব পাব দেঁধ-আশীবাদ (মনোমোহন চক্রবর্তী ), আয় মা শক্তি মুক্তিদাত্রী 
(রামচন্দ্র দাস), ওদের বাধন যতই শক্ত হবে (রবীন্রনাথ ), ব্গ আমার জননী 
আমার ( দ্বিজেন্্রলাল ), চলরে চলরে চলরে ও ভাই জীবন-আহবে চল 
( মনোমোহন চক্রবর্তী ), নিয়েছ ষে ব্রত পালনে বিরত (চন্দ্রনাথ দাস), মাগো 
যায় যাবে জীবন চলে (কাব্যবিশারদ ), মায়ের দেওয়া মোটা কাপড় 
(রজনীকাস্ত ), উঠগে! ভারতলম্ষ্মী ( অতুলপ্রসাদ )। 
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বরিশাল থেকে প্রকাশিত কয়েকটি ব্যক্তিগত সংকলনগ্রন্থের নাম করা 
যায়- শ্রীমতী সর়োজিনী দেবী প্রণীত 'জাতীয় সংগীত” (বৈশাখ ১৩২৯), 
শ্ীকপ্নবিহারী চট্টোপাধ্যায় কৃত 'ম্বরাজচিস্তা” (১৩৩২ সন), প্রীবসস্তকুমার 
মুখোপাধ্যায় রচিত “ম্বরাজ সংগীত” (১৩২৮) এবং মূকুন্দলাল দাস প্রকাশিত 
“গান” (১৩২৪)। শেষোক্তটিতে অবশ্য অনেকগুলি ভক্তিসংগীতও আছে। 
সরোজিনী দেবীর গ্রন্থটির আখ্যাপত্রে “ভারতমাতার অযোগ্য নির্যালা, 
“মহাত্মা মোহনদাস করমট।দ গান্ধিজির উদ্দেন্টে--এই অধোঁগ্য উপহার অপিত 
হইল” এইবূপ মুক্রিত আছে। শ্রীমতী সরোজিনীর গানগুলি মন্দকবিত্বের নিদর্শন 
ন! হলেও বিশেষত্ব-বজিত। অধিকাংশ গানই সমকালীন ঘটনা! ও দেশনায়কদের 
নামে চিহ্নিত। মহাত্মা গান্ধিকে সম্বোধন করে, কখনও চিত্তরঞ্জন দাশের নামে 
বা অন্তান্ত তৎকালীন দেশনেতাদের নিয়ে রচিত গানগুলিতে স্রতালের 
উল্লেখ নেই, সে যুগের কিছু বিখ্যাত গানের স্থরেও ছুএকটি গান বীধা। 
সমসাময়িক কোনো সংকলনে সরোজিনী দেবীর গান চোখে পড়েনি। 
বসম্তকুমারের স্বরাজসংগীতে চোদ্দটি উপদেশাত্মক স্বরচিত সংগীত আছে, 
স্থরতালের নির্দেশ নেই। কুঞ্রবিহারীর 'ম্বরাজ চিন্তা” বা :9:929001008 ০7 
95991, ঠিক জাতীয় সংগীতকাব্য নয়। এর ত্মিকায় কবি বলেছিলেন-- 

“অস্তঃত্বরাজই (ইন্দ্রিয়গণের উপর আধিপত্যলা'ভ বা! জিতেন্দ্ি়ত। ) সর্বেপ্মিত 
স্থশাস্তির একমাত্র মুখ্যতম উপায়। ইন্দ্রিয়সংযমে স্থখশাস্তির একমাত্র নিধান 
সন্তগ্জণ বা ধর্মভাব সমুদ্িত হইতে থাকিয়া অন্ত:স্থজ্ঞান ( তস্থোক্তা কুণুলিনী 
শক্তি ) ভাসাইয়া ঠায় নহিঃস্থ জ্ঞান টানিয়া আনে। সত্বপ্তণ বা ধর্মভাবের 
ক্ষীণতা বা! অভাঁববশত আমরা একেবারে জ্ঞানহাব! হইয়াছি।-."বর্তমানে 
আমর! বাঞ্ছিত ম্বরাঁজ পাওয়ার যোগ্য নহি” 

এই গ্রন্থের গানগুলি সেই সব্বগ্ূণ আত্মনংযম চিত্তপ্বদ্ধির গান। ভক্তি- 
বিষয়ক গীতরূপেই এই গুলিব মূল্য, রচন! গতানুগতিক, স্্রতালের উল্লেখ আছে। 
মুকুদ্দদাসের গাঁন' সংকলনে অন্যান্ত গীতকার রচিত কয়েকটি ভক্তিসংগীত 
থাকলেও মুকুন্দ্দাসের স্বরচিত অনেকগুলি দেশাতুবোধক গানও আছে। 
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ময়মনসিংহ থেকেও অনেকগুলি গীতমংকন প্রকাশিত হয়। তার মধ্যে 
উল্লেখযোগ্য তিনটি স্বদেশী গানের স'কলন -"শ্বরাঁজসংগীত”, "মায়ের বাণী, 
“মাতৃমন্ত্ ও “মায়ের বোধন?৪৩। '্বিরাজসংগীতেঃর প্রচ্ছদে অশ্বিনীকুমার দত্তের 
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প্রতিরুতি মুন্রিত আছে, এবং এতে জনপ্রিয় ১৪টি বিভিন্ন কবির জাতীয় গীত 
জাছে। বইটি জনপ্রিয় হয়েছিল, ১৯২২ সালের মধ্যে এর চতুর্থ সংস্করণের 
সন্ধান মেলে। চতুর্থ সংস্করণে দ্বিজেন্দ্রলালের “জালাও ভারতহদ্দে উৎসাহ অনল' 
গানটি অন্তর্ভুক্ত হয়েছে। “মায়ের বাণী” সংকলনের ভূমিকায় প্রকাশকের 
নিবেদন ইতিপূর্বে উদ্ধৃত হয়েছে । এই সংকলনে বিপিনচন্দ্র পালের একটি 
গান আছে-__ 
আমর! চাহি না তব শিক্ষা, মোরা পেয়েছি নব দীক্ষা, 
( এই নবীন যুগের নবীন মন্ত্রে) ( এই বন্দে মাতরম্‌ মন্ত্রে) 
(যার বর্ণে বর্ণে তডিৎ ছুটে) 
ঘুম পাডানে! এই মন্ত্র, ভাব-তারানো এই তন্ত্র; 
বল-ভাঙানে। এই যন্ত্র 
( আমরা চাই ন] চাই না চাই নাতে 
এযে শিক্ষা নয় শুধু ভিক্ষা!) 
আমর! শিখিব আপন শাস্ম পরিব নিজ বন্ধ 
ধরিব আম্ম অন্্_-করিতে আপন রক্ষ। ॥ 
মায়ের বোধন” ও 'মাত্মন্্ে' ঘগারমে ১৬টি ও ১৫টি জনপ্রিয় জাতী।য় 
সংগীত আছে। 
ব্যক্তিগত কয়েকটি গীতমংকলনের মধ প্রথমেই উল্লেখযোগ্য “আনন্দলহরী, 
_-দ্ব্দেশপ্রেমপুণ কবিতা এ গানের ক্ষুদ্র সংকলন, রচয়িতা ও প্রকাশক হরেন্ত্র- 
কুমার দাসদ৭। টাঁঙাইলনিবাপী কবি ভূমিকায় জানিয়েছেন যে পরমাথ- 
বিষয়ক আরও বনু সংগীত তিনি অর্থাভাবে প্রকাশ করতে পারছেন না। ই 
গ্রন্থের আখ্যাপত্ধে “বন্দে মাতরম্‌ ও “জয় মহান্মা গাদ্ধির জয়” এইনপ মুদ্রিত 
আছে। পুস্থিকাটি শ্বদেশপ্রেমিক জনৈক মুসলমান জমিদারের মাতৃসমা সাধকী 
পত্ভীর করকমলে উৎসগিত। এর রচনা গতাহ্ছগতিক, বিশেষত্বহীন, স্থরতাঁলেব 
উল্লেখসহ। সম্ভবত স্ররকার ও গীতিকার স্বঘং কবিই। অধিকাংশ গানই 
সমকালীন বিষয় নিয়ে রচিত এবং অনেকগুলিই গান্ধিপ্রশস্থি। টাঁডাইল 
জাতীয় বিদ্যানগ্নেব শিক্ষক শ্রধতীন্দ্রমোহন নিয়োগী প্রণীত 'পুঞ্জার মন্ত্র (১৯২৩) 
সংকলনে যে ম্বরচিত গানগ্ুলি আছে, সেগুলি প্রচলিত গানের স্থরে রচিত ও 
বিশেষত্বহীন--অনুচিকীর্য। ও গতাচগতিকতায় চিহিত। 
সংগীতাচার্য অবিনাশচন্দ্র সরকারের “ম্বদেশগাথ। (২১ চৈত্র ১৩২৮) অলহুষোগ 
আন্দোলনের দেশব্যাপী উত্তেজনার পটভূমিতেই সংকললিত। ময়মনসিংহ 
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থেকে প্রকাশিত এই গ্রন্থের অস্তর্ভূক্ত গানগুলিতে বিশেষত্ব নেই, কেবল 
অভ্যন্ত প্রকাশভঙ্গি ও পরান্থচিকীর্ষা দৃশ্তমান। “সংগীতাচার্য” হয়েও কবি বহু 
গানে রবীন্দ্রনাথের স্থব যথাযথ গ্রহণ কবেছেন, ভাষাও অনুকৃতপ্রায়। 
রবীন্দ্রনাথের “অধি তবনমনোমোহিনী”র স্বরে লিখিত এই গানটি উদাহরণস্বরূপ 
উদ্ধৃত হল-- 
অয়ি বিশ্বমনবিনোধিনী 
অভ্রমেখল! শৈলশুভ্রকিরীটিনী স্মিত৭ হ্থমমাঁলিনী ॥:.. 
প্রথম জাগরণ জ্ঞানববিকরে 
প্রথম আলাপ বীণ] মপুর ঝ'কারে, 
প্রথম নিরপিত আত্মবিচাবে 
ব্রঙ্গজ্ঞান মহাজ্ঞান বাণী ॥:.. 
অবিনাশ্চন্দ্র এপ রঙ্জনীকান্তের তব চরণ নিয়ে এবং “মায়ের দেওয়া 
মোটা কাপ" গানেব সবে, ছিজেনলালের ধনধান্তে পুষ্পে ভর” গানের সরেও 
গান বেঁধেছেলেন। 
অন্তান্ত স্থান থেকে প্রকাশিন কয়েকটি সংকলনের মধো বিশ্চিন্ন জাতীয় 
গানের সংকলন হিলাবে উল্লেখমোগ্য ১৯৫ সালে প্রকা শত দর্গামোহন সেন 
সংকলিন “সাধন সংগীত", ১৯২১ স'লেন পর্বে প্রকাশিত হরেন্চন্ ঘোষ 
কলিত "স্বদেশ গীতি” ১৯১৭ সালে প্রকাশিত “আমার বই”৭৫ এবং অরুণচন্জু 
গুহ প্রকাশিত “মর্দ্ট? : ১যু সং ১৩১৮) । বাক্ডিগত সংকলন গ্রন্থগুলিব মধ্যে 
উল্লেখনীয়-_গমবেশ কাঞ্চিলালের গুন্দিবাধী' ১৯১৩, অক্ষয়কুমার দাশগুধেব 
“দশের গান” ১৩২৮, অক্ষয়শংকর ভদ্াচার্ধেব স্বদেশী গান? ১৩২৯। স্বদূর আসাম 
থেকেও একা সংকলন প্রকাশিত তসেছি 1--5ধ। দেব রচিত 'ম্বরাজসংগীত:৭৩ | 
“সাধনসংগীতে'ব কথেকটি গান নন্ুখ্যাত্, কষেকটি নামহীন, কিছু অখ্যাতনামা 
কবির বচনা সাময়িক ঘটনাব সঙ্গে টড | বসীজ্জনাঁথ, কালীগ্রসন্ন, সরল! দেবী, 
নজরুল, রজনীকান্ত ৪ মুকুন্ধ্দাগের কয়েকটি স্প্রচারিত গান ছাডাও জনৈক 
নরেশ ঘোঘের কয়েকটি গান 'মাছে-ভনি ববিশাীলেব সমকালীন গীতিকার 
চিলেন। লোকমান্ত তিলকের উপর একটি গান রচনা] করেছেন নরেন্ধনাথ 
দা এম. এ. মহাশয় | হরেন্দচন্দ দোষের শ্বধেশগীতি” সংকলনের গানপুলিতে 
কবিনাম নেই বে নতুন গানও কিছু নেই । “আমার বই” নামক গীতমংকলনে 
রবীন্ছনাথ ৪ অন্যান্য জনপ'রচিতহ কবির কতিপয় প্রচলিত দেশ/তুবাচক গীত 
ব্যতীত অধিকাংশ গানই অজ্জাননাম! বা! অপরিচিত রচয়িতার। সেওলির 
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কাব্যমূল্য প্রায়শই অকিঞ্চিংকর। জনৈক শেখ করিম হিন্দু মুসলমানের এক্যমন্্ 
প্রচার করেছেন-_ 

ভাইয়ে ভাইয়ে বিসংবার্দে ভেঙ না একতা বল 

বিদেশী এক জাছুমস্ত্রে রে কেন হলি রে পাগল। 

এক পুকুরে কবি স্নান এক পুকুরের খাই জল 

একই দেশে বসত করি একই গাছের খাই ফল। 

আমি হিন্দু তুমি মুদ্লমান সবাই তো বাঙালির দূল। 

একই স্তরে গাথা মোর। একই ভাগ্ডে অন্নজল। 

আমি তোমার তুমি আমার হৃথে ছুঃখে বাহুবল, 

রাত পোহালে দেখাদেখি না দেখিলে হই চঞ্চল। 

তোমার আমার গৃহবাদে দেশট। যাবে রসাতল 

তোমার অ।মার বিবাদ রাখ! বিদেশীর ভাই এই কৌশল ॥ 

এই আশ্চয সত্যদুষ্টিসম্পন্ন কবির পরিচয় আমাদের সাহিত্য-ইতিহান থেকে 

হারিয়ে গেছে। “মামা বই” সংকলনের গান গুলি প্রত্যুত লোকসংগীত-জাতীয় 
সমকালীন কোনো সংকলনে লোকজীবন-ঘনিষ্ঠ এরূপ গান বিশেষ চোখে 
পড়েনি । যেমন অজ্ঞাত কোনে। লোক কবির রচনা-- 

স্বাধীন স্বাধীন স্বাধ'ন ভাব জেগে উঠল সবার প্রাণে 

ব্রিটিশ নামে নংহ আঁক1 চারিদিগে তার শাখাপ্রশাখা 

চক্ষু মেলে চালে পরে দেখবি রে সব ফাকা । 

সিংহের দক্ষিণ পাণ্টি এডোকেশন” 

অপর পাওটি ব্রিটিশ শাসন, 

পিছের পাষে 'ডারত-শোধণ মোদ্দের রক্ত নেয় টেনে । 

সি-হের ল্যাঙ্জের কথা বলব কত 

রায়বাহাদুর রায়সাহেব যত 

কুকুর বিড়াল পশুর মত আছেন ল্যাজ গুটে। 

ল্যাঞ্জটি হল দেশের সের! দেশের দিগে চায় না তার! 

সাথে অন্ধ হয়ে তারা! কেবল দাদার দিগে ধুয়৷ টানে ।*** 

'গান্ধির ত্যাগের বড়ি করে সম্বল ব্রিটিশ সিংহ কর দুর্বল 

«.. এ ল্যাজের দফা! রফা কর দেশের কল্যাণে ॥ 
'অর্ধয, দেশাত্মবোধক গানের একটি উৎকৃষ্ট সংকলন এবং ইতিপূর্বে এর কথা 

উল্লেখ করা হয়েছে। এই সংকলনে ছর্দেশী যুগের ছোটবড় প্রায় সকল 


৫৪ 


গীতরচয়িতাদের পরিচিত গানগুলিই স্থান পেয়েছে। তার্দের ভিতর কেবল 
রামচন্দ্র দাশগুপ্ত (সোনার ভারত হলরে শ্বখান), ভূষণ দাস (আর আমরা পরের 
মাকে), শশিকাস্ত (জাগ ভারতবাঁসীরে কত ঘুষে রবে রে), স্ুন্দরীযোহন দাস 
( আমরা চাই ন। তব শিক্ষা এবং আবাব লইয়া রথ ) এবং মণিলাল গঙ্গোপাধ্যায় 
( আমি মরণ আজিকে ববণ করিব '__এ'দের কবিতা পূর্ববর্তী কোনে! সংকলনে 
বিশেষ চোখে পড়েনি । 

একক কাব্যমংকলনে অমরেশ কাঞ্চিলালের 'মুক্তিবাণী'র গানগুলি ভাষা 
৪ স্থুরে হেমচন্দ্র গোঁবিন্দচন্দ্র বায়েব কবিতারই অনুকরণ, মৌলিকত] নেই। 
দেশমাত্ুকার ভৌগোলিক মহিমা, অতীত কীত্তি, চিন্ময় কূপের বন্দনা 
আঅ'ধকাংশ গানের বিষয়। অক্ষয়কুমার দাশগুণ্ডের “দেশের গান"গুলি তত্সাময়িক 
ঘটনার প্রেক্ষিতে রচিত। গান্ধিপ্রবর্তিত অসহযোগ আন্দোলন, চরকানীতি, 
দেশবন্ধুর স্বরাজ আন্দোলন ও কারাবরণ, বন্দে মাতরম্‌ উদ্দীপন মন্থে বিদেশী দ্রবা 
বঙ্জনের সংকল্পঘোষণা এই গুলিতে ডর্টব্য। ভাবতবর্ষের জাতীয় আন্দোলনের 
ইতিহাসে গান্ধিজির আবির্ভাব এক অসামান্য ঘটন।| বাঙালি কবিব গভীব 
হদয়রক্ররাগে মেই অমামান্যতা উতকীর্ণ হযেছে নশ্বর কালপষ্ঠায়__সম্ভবত 
ভারতীয় ভাষার মধ্যে বাঁউলাতেই মাহাস্মা গান্ধির উপব প্রথম কাবাসংগীত 
মলংখ্য বঠিত হয়েছে । অক্ষয়কুমার গাঁন্ধ প্রশ্ন করে গান করেছেন 


ধন্য হইল 'ভাবভবর্ষ তাহার চরণপব্শে 

দুস্থ "ভারত উঠিল জাঁগিষা মুছিয়া বেধন। 'অশ্রনীর | 

মায়ের চরণে করি সমর্পণ সকল স্বার্থ স্খ 

স্বেচ্ছাঁয় খিরে নিয়েছে বরিয়। সকল ধন্য ভুখ । 

দিল সজীবত! জাগায়ে ভারতে কা এক মোহন মন্ত্রে । 

কী নব পুলকে আলোকিত কবে আজ উদ্দিত ভারতে গান্ধিবীর ! 


গাঁ্ষিজির কাবাবরণে কবি র5ন! কনেছিলেন এই স'গীন্টি__ 


তার কারাগারে হয় কি গে। স্ভান 
হের 'াঁরতের ঘরে প্রেমময় যৃতিমান। 
লোহার নীধনে কিগে! সে দেবতা বাধা রয় 
অযুত প্রেমশিকলে হের বীধ। সে জায় ঙ 
লে পারে কি কী্দায়ে যেতে এমন নিঠর হতে 
ভাঁরতবামীর'মে যে. জন্মভূমির প্রাণ। 


৫৫ 


সে যে নন্দনবনজাত পারিজাত ফুলহার 
করুণ করিয়ে দেওয়। বিধাতার উপহার ; 
সে যে শাস্তির অবতার স্থথে দুঃখে নিবিকার, 
মরণভয়রহিত পতিত জাতির প্রাণ ॥ 
উজল দ্বদেশপ্রেমে সদা দীপ্ত যে হাদয়, 
কারাতিমির তার কিবা শাস্ডি কিবা "5য়, 


ওগে। যেখানে বিরাজ তুমি তোমার নির্দেশবাণী 
মাথা নত করে লব এ দেহে থাকিতে প্রাণ ॥ 
অরবিন্দের প্রতি রবীন্দ্রনাথের গ্রশন্তিবাচক কবিতাটির কথা৷ এই প্রসঙ্গে 
মনে পডে। 
অক্ষয়শংকব ভট্টাচার্যের “স্বদেশী গানের রচনাগুলিও গতাঙ্গগতিক, 
ভাষ! ও স্থরে দ্বিজেন্্রলালের দ্বার! প্রভাঁবিত। কয়েকটি গান ছিজেন্দ্রলালের 
শ্ররেই গেয় হওয়া নির্দেশ দিয়েছেন কবি | রবীন্দ্রনাথের স্বদেশী গানে বাউল 
স্থরের প্রবর্তনের পর ১৬।১৭ বছর কেটে গেছে, কিন্তু এই স্থরে দেশচেতনাময় 
গান রচনার জনপ্রিক্গতা কমেনি । যেমন অক্ষয়শংকরের ছুটি “স্বদেশী বাউল; 
সংগীত-_ 
এ দেশের কি আছে তুলন! জগতে ঘুরে দেখ না, 
সোনার ভারত যে দেশের নাম, 
হেথা! আমি এ বিদেশীর পুরে মনস্কাম 
সাগর বধে যায় রে নিয়ে এদেশেব পা সোনা ॥*** 
একট “রখার গান” 
ও ভাই বল দেখি চরখা হাতে কল্পে তোমার লজ্জা! কী? 
তোমার ধরম করম সব গিয়াছে নেংট। হল বউমা কি? 
ছু মন পাটের টাকায় ছুখাঁন কাপভ না হয়, 
শীতে কাপে মনন্তাপে ত্বদদেশী সবায় 
এ ছুংখ দূর করিতে চরথা৷ নিতে বৃথা মনে ভাব কি? 


১৫ 

বিংশ শতকের স্বদেশী কাব্যসংগীতের ইতিহাসে চারণকবি মূকুন্দদামের 
নাম রক্ত দিয়ে লিখিত আছে। তার পিতৃ্দত্ব নাম যজেশ্বর দে, কিন্তু মৃকুন্দদাস 
নামেই তার সাহিত্যহট্টি চিরম্মরণীয়। কবির প্রথম আবির্ভাব ঘটে ঢাকায়, 


৫৩৬ 


দেশগৌরবা নেত! 'ও গীতিকার অশ্থিনীকুমারের সঙ্গলাভ করে কবি স্বদেশী প্রচার 
স্থরু করেন এবং যাত্রাভিনয়কে কেন্দ্র .করে জনপ্রিয় সংগীত প্রচার করতে 
থাকেন ।১৭ “মাতৃপুজা” “পথ, 'সাথী”, 'পলীসেব।” 'পমাজ, ব্রহ্ষচারিণী”। ও 
'কর্মক্ষেত্র এইগুলি তার জনধন্য যাত্রা। 'মাতৃপূ্জা'র বিদ্রোহাত্মক বক্তব্য ও 
তার একটি গান -_- 

আমি দশহাজার প্রাণ ষদ্দি পেভাম 

তবে ফিরিপ্ি বণিকের গৌরব র:ব অতল জলে ডুবিয়ে দিতাম | 

শোন সব ভাই স্বদেশী হিন্দু মোসলিম ভারতবাসী 

মুকুন্দরামকে বিদেশী কাবাগার আড়াই বৎ্মরের জন্ত আতিথ্য দান 

করেহিল। “বরিশালের উপকণ্ঠে কালীমন্দিরকে কেন্ত্র করিয়াই তাহার সকল 
স্বপ্ন সকল লাধন। মৃত হইয়াছিল । জাতীয় সংগঠন সফল করিবার উদ্দেশ্ত তিনি 
প্রতিষ্ঠা করিয়াছিলেন আনন্দময়ী আশ্রম” ৪৮ মুখ্যাত ্বদধশি গানেই 
দেশবামীকে উত্তেজিত করলেও মুকুন্নরাম তার যাত্রার জন্ত আরও অসংখা গান 
বচন! করেছিলেন। শক্তি ও ভক্তি, দান্ত ও হাশ্ত, প্রেম ও দেশপ্রেম--কোনো 
নেত্র তার গীতপ্রতিভ। বাধিত হয়নি । মুকুন্দদাসের কবিত্বশক্তি তার গানের 
বাকৃবন্ধনে, ছন্দের শৃঙ্খলায়, মিলের স্পট বিস্তাসে, আন্তারকতায় ও সবোপরি 
সবের বলিষ্ঠতায় প্রকা'শত। তবে তিনি ছলেন স্বয়ং শক্তিউপাঁসক, তাই 
অশ্বিনীকুমারের মত তিনিও শক্তিসাধনার সঙ্গে যাতৃভক্তি ও দেঁশপৃজাকে 
মিশিয়ে দিয়েছেন । তার “দীনতারিশ্রী পতিতপাবনী অধমতারিণী তুই শ্যামা 
খা" গানে কবি গেয়েছেন_ 

এ ঘোর! রজনী মার .পহাবে ন। সবই হবেছে শব মা) 

সে শবোপরি এসে দাড। "ত্রনয়ন। ভ্রামরী ভবানী ভৈরবী ভীষণ। 

'মআজ নাচ মা। 

'ত্রশ কোটি শবোৌপবি নাচ ম। আজ 

ভাঁখৈ ভাখৈ থৈ ধিন ধিন ধিন]। 

রাতুলচবণ পরশ পাইয়া ব্রিশকোটি মর1 উঠিবে বাচিয়া 

দেখলে মায়ের শ্রী উঠিবে শিহরি কাঁদিয়া! উঠিবে প্রাণ; 

তখন কোটি কঠ মিলে একবান হুংকারিলে 

রোমাঞ্চ উঠিবে অনস্ত নিখিলে 

ভবেই সিদ্ধি হবে ম 

ভারতের চির আকাক্িত ম্বরাজলাধন। ॥ 


খপ 


মৃকুন্দদাসের পূর্বেই অনেক কবির ধ্যানদৃষ্টিতে লোলহাশ্তরুধিরা ভয়ংকরী দেবীর 
উপর স্বদেশজননীর উদ্দীপনাদায়িনী মৃতিটি একাকার হয়ে যায়। মুকুন্দদাসের 
বহু গানেও শ্বাম! ও দেশম্াতৃকা একাত্ম হয়েছেন। একটি গানে শাক্ত পদাবলীর 
মাতৃনামমহিমার মত মুকুন্দর্দাস জননী-জন্মভূমির নাঁমমহ্মা একই স্থরে প্রচার 
করেছেন-_ 
মায়ের নামের ভঙ্কা দিয়ে চল রে শঙ্কা যাবে দূরে 
শ্ুনিমনে কালের ভেরী আজ উঠছে বেজে আজব স্থরে। 
রেখে দে রে পুটলি-বাধা আর তোদের কাগজে কীদা 
ধরে দে মা নামের সারি দ্রীপকরাগে ভারত জুড়ে ।-**** 
অশ্বিনীকুমার একটি গানে শ্মশানীতৃত ভারতভূমিকে শ্বশানবিলাসিনী 
শ্তামাজননীর উপযুক্ত আবাহনস্থান বলে ঘোষণা করেছিলেন। গুরুর সেই 
আদর্শে ই মুকুন্দদাস গেয়েছেন__ 
আয় মা তারিণী করালবদনী 
ডাকিনী যোগিনী সব নিয়ে আয় 
শশানবাসিনী শ্বশানরঙ্গিণী 
ভারতশ্বশানে নাচবি গো আয়। 
স্বদেশী আন্দৌলনে বিদেশী ভ্রব্যবর্জন-মহোৎসবে বরিশালের কবি মনো- 
মোহন চক্রবর্তার “ছেভে দাও কাচের চুড়ি বঙ্গনারী” গানটিকে মূকুন্দদাসই 
জনপ্রিয় করে তুলেছিলেন। অন্যান্ত বহু স্বদেশীগানও তিনি তীর যাত্রায় 
নিবিচারে গ্রহণ করেছেন। মনোমোহনের গানটি মুকুন্দদাসের নামেই বনু 
সংকলনে ভ্রান্তিবশত অন্তত হয়েছে, এবং সেটি রচনারীতিতে মূকুন্দদাসের 
গানগুলিকেই বিশেষভাবে ম্মরণ করিয়ে দেয়। মনোমোহন চক্রবর্তীর গানটি 
মুকুন্দদাসের “কর্মক্ষেত্র” যাত্রার শেষ দৃশ্যে আছে-- 
ছেড়ে দাও কাচের চুডি বঙ্গনারী কতু হাতে আর পরো ন! 
জাগো গো! ও জননী ও ভগিনী মোহের ঘুমে আর থেকো না 
কাচের মায়াতে ভূলে শঙ্খ ফেলে কলঙ্ক হাতে পরো না 
তোমরা যে গৃহলক্ষমী ধর্মসাক্ষী জগং 'ভরে আছে জান! 
চটকদার কাচের বাঁল। ফুলের মালা তোমাদেব অঙ্গে শোভে না। 
নাই বা থাক মনের মতন ন্বর্ণভূষণ তাতেও যে ছুঃখ দেখি না 
সি'থিতে সিন্দুব ধরি বঙ্গনারী জগতে সতী শোভন! । 
১৭ 


৫৮" 


বলিতে লজ্জা করে প্রাণ বিদরে কোটি টাকার'কম হবে না 
পুতি কাচ ঝুঠা মুক্তায় এই বাঙলায় নেয় বিদেশে কেউ জানে না। 
এ শোন বঙ্গমাতা শুধান কথ। জাগো আমার মাতা কন্যা 
তোরা সব করিলে পণ মায়ের এ ধন বিদেশে উড়ে যাবে না। 
আমি যে অভাগিনী কাঙালিনী দুবেলা অন্ন জোটে না 
কি ছিলেম কি হইলাম কোথায় এলাম মা যে তোর! ভাবিলি না। 
বিংশ শতাব্দীর দ্বিতীয় দশক ও তৎপরব্তাঁ কালে মংকলিত অধিকাংশ 
স্বদ্দেশভাবপূর্ণ গীতচয়ন গ্রন্থে মুকুন্দধান একটি অপরিহার্য নাম। তার অনেকগুলি 
দীপ্ত গীতই কালের বিস্থৃতি অস্বীকার করে এ মুগে এসে পৌছেছে । যেমন__ 
সাবধান সাবধান 
এসেছে নামিয়! হ্যায়ের দণ্ড রুদ্রদীপ্ত মৃতিমান | 
ওই শোন তার গরজে কন্ধু অন্বধি যথা উছলে 
প্রলয়ঝঞ্চা ইরম্মদে মৃত্যুভীষণ কল্লোলে 
হংকারে তাঁর গভীর মন্ত্র কাপায় মেপিনী তারকাচন্ত্ 
বিদ্রে আকাশ স্ন্ধ বাতাস শিহরি উঠিছে জগৎখান । 
ভ্রকুটিকুটিল রক্তনেত্রে চিত্রভান্ঠ উছলে 
উঠিছে কিরীট গরিমাদীপ্ত ভেদিয়া স্থর্যম গুলে 
অগণিত করে ঝলসে কূপাণ তগ্ঠরক্ত করিয়া পান। 
বলদপিত চরণ-আঘাতে ভ্রিতুবন ভীত কম্পমান 
ত্রিহ্ববন জুড়ি বিরাট দেহ ভেবেছ কি আর পালাবে কেহ 
এখন ৪ চরণে শরণ লহ নতুবা নাহিরে পরিস্রাণ। 
মৃকুন্দদাস স্বভাবকবি। অযত্রকুত চেষ্টাহীন স্বাচ্ছন্দ্যেই তাঁর প্রতিভা বাণী ও 
স্থরে উচ্ছলিত হয়ে উঠেছিল। নজরুলের মতই তিনি উচ্চকঠ, বিদ্রোহী, 
আবার নজকলের মতই মাতৃসাধক। উভয় কবিই রাজরোযে বন্দী হয়েছিলেন। 
নজরুলের মতই মুকুন্দর্ধাস নারীবন্দন| ও নারীজাগরণের প্রেরণা দিয়েছেন__: 
মায়ের ডাকে মব জেগেছে যে যার কাজে লেগে গেছে, 
তোমরাই মায়ের জাতি বসে থাকবে কি নীরবে। 
শক্িত্বরূপিণী যার। এ দুর্দিনে কেন তার। 
ভোগবিলাসে মজে মৃতপ্রায় পডে রবে। 
মুকুন্দদাদ বাঙল। দেশাত্মবোধের গানের শ্রেঠ চারণ কবি। 


২৫) 


১। "সংগীতে মানবের চিত্তবৃত্তিনিচয় একতান হয ও অনীম ধক্রিলাভ করে। সংগীতের 
মোহিনী শক্তি তডিতপ্রবাহের ম্যায় মুমুধ্ু সমাজশরীরে নব প্রাণের সার করে। জাতীয় 
সংগীত ভিন্ন জাতীয় চিত্তের অবসাদ দুরীভূত হয় না, জাতীয় ভাব যথোঁচিত্ত বলবেগ লাভ করে না” 
-_-সখাবাম গণেশ দেউক্কর, যোগীন্রনাথ সবকার সংকলিত “বন্দে মাতবন্‌* (১৯০৬) গ্রন্থের ভূমিকা 

২। “একই কবিতাতে বিস্ভিন্ন ভাবের সমীবেশ লক্ষ্য কব যায়। ভারত ও বঙ্গজননীর কপ 
ও আনীতগোরব, কর্তবো প্রেরণ! ও ইঈদ্দীপনা, আক্মপ্রস্থতি ও আম্মাহুতি এবং শক্তির আবাহন__ 
যথাক্রমে গান গ্রহণ করিযাছে ।”- কালীচবণ ঘোব*সম্পাদিত “মাতৃমন্ত্র' (১৯৬১) গ্রন্থের ভূমিকা 

৩। হেমচন্ত্র ভট্টাচায সম্পাদিত “মাতৃবন্দন।' (১৯৬৩) গ্রন্থেব ভূমিক। 

৮) 4181001% 0082 [২89 51205109606 09 100 01015 25 0112 10017061701 006 


871017000 98109], 00607658115 85 0১০ 19006] 01120000110 11)0101) বি 801010911510,-- 
31810200 98109) 0110. 0100 1390016 01 ৮৮819] 217 [10019 05 310] 01081700198]. 0.8. 


৫। একমেববাদ্বিতীযম্‌ (ত্রশ্থাবিষযক গীতসমু )--বামমোহন বায় (১৮৫৩) 

১। 18 5001615 601 10002 00250001001 বি 00101381 £211106 20007051170 5000860 
7711%55 01 3০77৭] --হিন্দুমেলাব পবিচযপত্রে বাজনাবায়ণ বন মন্তব্য । লাজনাবাধণ বক 
“শিক্ষিত বঙ্গবাসিগণের মধো জাতীষ গোৌববেচ্ছ-নঞ্চাবিণী সভ। সংস্তাপনেব প্রস্তাব” করে এক ব্ুতা 
করেন, নেটি ১৭৮৮ শকাব্দ (এ্রীঃ ১৮১৬) ক্ষ পুস্তিকাকারে প্রকাশিত হয়। “এই প্রস্তাব হইতেই 
হিন্দমেলাব উৎপন্ভি হয |» এই বক্ুত।র দ্বিতীয় প্রস্তাব ছিল সংপতবিগ্যালয স্থাপন কৰা । “এই সা 
একটি হিন্দ নৌরধত্রিক বিদ্যালয় স্থাপন কখিযা তাহাব ছাত্রগণকে এন্ধপ সংগীত ও শিক্ষা! দিবেন 
মণ্জাব। নীতিগর্ভ উপদেশ প্রদত্ত হয এবং অন্তকবণে দেশহিপ্ভধিতা ও দমধান্ুরাগের সঞ্চীর 
হষ্টনে পারে” (বিবিধ প্রবন্ধ-বীজনাবাযণ বন )। সতঠোন্দ্রনাথ ঠাকুব 'আমাব বাল্যকথ। ও 
বেোন্বাইপ্রবাসণ খ্রন্তে লিখেছেন যে নবগোপাল মিত্র ও দ্বিজেন্ত্রনাথ ঠাকুবই এর প্রথম উদ্যোক্তা, 
তাছ'ডা বাজনারায়ণ জ্যোতিবিশ্দ প্রভৃতিও ছিলেন। ১২৭০ সালেখ চৈত্রনণ্প্রান্তিব দ্দিন 
বেলগাছিযায এই (মলার উদ্বোধন হ্য। এই প্রসঙ্গে দরষ্টবা শ্বদেশী আন্দোলন বাউল! গান”, 
শাবাপদ পাল, বিশ্ববীণা, €ম নব? ওয় সংখা! 

৭1 শীচ্হাব_ গঙ্গীধব চট্োপাধায (১৮৭৪)। গঙ্গাধবের মুত উপলক্ষে 1২615 2100 10561 


পরিকায মধ্যনা কব। হয--৮০900% গো) 081010090 0150006 071906177 ৩৮০] 1186 06 
105 ড1100650, 


৮। মনোদোহন বস্গব 'হ।বশচন্র' ন্বাটকে গানটি অনু ক্ত হযেছে 

৭। 'মনোমোহন বন্ত--খিকাতিকচন্্র দাশগুপ্ত, প্রবাসী বৈশাখ ১৩১৯, পৃ ১০৭, ১২শ ভাগ, 
১ম খণ্ড ১ম সংখা। 

১০। প্প্রথম সদেশী আন্দোলনে সময় থেকে আজ পর্জ্ত শ্বাধীনত।লংগ্রামে পেবণা ও 
ভদ্দ'পন। জাগিযেছে প্রবীণ ও নবীন, গখ্যাত বু কাঁধধ বচিত অসংখ্য ধা ।তা ও গান। সেই 
দুণক্গ কবিক1ঠিধলি আমাদের অভিশপ্ত নিগীডিত জাতীয় জাবনেব অন্তর চ ছুঃখবেদনা ও শা- 
সাকাঞ।ব গীতিষয ইতিহাণ, দেশের লাহতাভাগুারেরও এগুলি অযুলা সম্পদ ।"-সাঁধনা বন্থু ও 
পতিম। বস, 'কদ্রবীণা'র (দেশী গান ও কাবত|সংকলন ) “নিবেদন”, ১৩৫৩ 


৮৬ 


১১। ১৯২২ সালে মধমনসিংহ থেকে শ্রীন্ছনীলকুমাৰ ঘোষ বর্তৃক প্রকাশিত 'মায়ের বাণী' 
নামক ক্ষুদ্র একটি গীতসংকলনে প্রকাশক নিবেদন কবেছেন-_-“সংগীত মানবহাদয়ে উন্মাদন! শজন 
করিয়া দেষ, যাহা শত বক্তৃতায়ও কবিতে পাবে না। দেশের বর্তমান ছুর্দিনে লোকের প্রাণে 
শ্বদেশপ্রেম জাগাইয়া তোলা একান্ত প্রয়োজন হইয়া! দাড়াইয়াছে, তাই দেশেব প্রসিদ্ধ 
সংগীতরচয়িতাদ্দেব রচিত কযেকটি জাতীয় গান লৌকসম্মুখে উপস্থিত করিলাম 1” 

১২1 “জাতীয় বারথীসংগীত। / (৩*শে আশ্বিন বঙ্গের অঙ্রচ্ছ্দিকালীন গীত) / ১৪1৪ 
জেলিয়াটোলা। স্ট্রিট | নবাভীবতস্মিতি হইতে প্রকাশিত | কলিকাতা ১*৮ নং বাবাণনী ঘোষ স্ীট 
“গেটবিয়ট প্রেসে' / এুনাবাযণচন্দ্র পাল দ্বাধা মুদ্রিত” 

১৩। জাতিতে মারাঠী কিন্ত বঙ্গভাষাব লেখক (১৮৬৯--১৯১২), হিতবাদীর সহসম্পাদক ও 
পবে সম্পাদ্দক, সাধনা, সাহিত্য ও তবুবোধিনী প্রভৃতি সাময়িক পত্রকাব লেখক, ইতিহান- 
গবেষণামূলক কযেকটি শ্রন্থেব রচয়িত', জাতীযভাবাদী। তান «দশের কথা" বইটি বাজেয়াপ্ত 
হযেছল। মহাবাষ্টরে তিলক প্রবতিত শিবাভী-উৎনবকে বাঙালাদেশে তিনিই জনপ্রিয় কবেন 

১৪। কালীচরণ ঘোষের 'মাহ্মন্ত্র গ্রন্থে (১৯৬৩) ব্যথা, আক্ষেপ", “বারী, একতা" 
“আন্মনির্ভরত", 'প্রতিবাদ', 'নাবীজাগরণ", “মাতৃমুতি, 'শক্তিআবাহন”, গ্রাতৃতি বিষযবিভাগ 
কর! হয়েছে 

১৫। গিরিশচন্দ্র অন্য নাটাকারেব নাটকের ভন্তঙ গান বেঁধেছিলেনঃ যেমন, সুবেন্্রনাথ 
মভ্ুমদারের হামির (১৮৮১) নাটকেৰ গানগুলি গিরিশচনোর রচনা 

১৬। “বন্দে মাতবম | ইযোগন্ঘনাথ সরকার স"কলিত। | (চতুর্থ স'ঙ্গরণ)/| সিটিবুক 
সোনাইটি / ৬৭ নং কলে স্বীট-কলিকাতা 1 ১৯*৬ | মূলা ছয় আন1।” ১৯ মা ১৯*৬ তারিখে 
গ্রন্থটির চতুর্থ সংস্গবণ বেঙগন ল'উব্রেবিব হালিকায় অস্তাহুক্তি হয। ঙুমিকা থেকে জানতে 
পার, 'নুথের বিবয়***পুস্তৰ থাশি খাদশী কাগনেই মুদ্রিত"ন। এই শ্রন্থে সমকালীন বিখাত গানগুলি 
ছান্ডা দেশাম্বৌধক বন কনিতাও সংকলিত হয়েছে ৃ 

১৭। অবগ্য একথা বলাই বাগলা ঘে বাখীবদ্ধন উৎসবের অেষ্ট নংগীত রবীন্দ্রনাথেব 
“বাগলার গাটি বাঙলার জল প্রায় নব সংকলনেবই অন্তভুক্ত। ঞীনরেন্্রকুমাব শীল সংকলিত 
শ্বদেণী ন্গীতে' (১৯৭) গিবীন্দমোহিনী দাদীব একটি রাখীনংগীত আছে--"আজিকার দিনে 
স্ররয়! মায়েব মুখ | ভরিষ বিষাদে বাধিনু মঙ্গলবাখী”। যোগীন্্রনাথ সরকারের “বন্দে মাতরম'-এর 
সাক্ষ্যে মনে হয় এটি কিতা, গরারোপিহ হয়নি । হেষতন্দ্েব 'কি আনন্দ আজ ভাবতভুবনে' 
এটিও রাখীসংগাতবপে চাহ, কিন্তু মনে হয এটিকেও হরাবোপিত করা হযনি 

১৮] এই মনোছাবের একটি নথুনা পাচীন পত্রিকা থেকে উদ্পূত হুল। আধদর্শন 
পত্রিকায় মোগেন্্রনাথ বন্দ্যোপাধাম বিদ্যাভুনণ শ্বজাতিগরেন দেশামুরাগ' নামক একটি প্রবন্ধে 
লিখেছিলেন_ইংলগু ' গুনিয়াছি তোমাৰ গনন্ত এহ্বর্য । একবার চক্ষু বুজিরা সেই অনন্য এঙ্র্ষেক 
কিয়দংশ তোমার অন*থা প্রজার উদ্ধার শিক্ষা নিন্তস্ত কব, উদার শিক্ষাবিধান দ্বারা তোমার 
বিংশতি কো প্রজীকে শদেশভিতনুতে দীক্ষিত কর। তাহাদিগকে হদেশহিততে জীবনকে 
ূর্ণাতঠি দিতে শিক্ষ। দাও, দেশীয় ও দজা শীয় ত্রান্গণের অগ্ত পাণ উংসর্গ কবিতে শিক্ষা দাও; 
স্বদেশের জন্ ও স্বজাতির ছন্য আম ভুলিতে শিক্ষ। দাও; দেশের জহ্য গদেশের কির বিন্দু বিন্দু 


৬১ 


করিযা বিসর্জন দিতে শিক্ষা াও; পিতা! যেমন শিশু সন্তানকে হ।টিতে শেখায়, তেমনি ধীরে ধীরে 
আমাদিগকে স্বাধীনতার পথে লঈষ। চল, যখন আমাদিগকে স্বাধীনভাবে চলিতে সমর্থ দেখিবে তখ 
আমাদিগকে শ্াতন্ত্রা ও স্বাবলম্বন প্রদ্ধান কব; তোমার জোষ্ঠেব সন্থন্তিগণকে পূর্ব গৌধবে 
প্রতিষ্ঠাপিত কব ।”-_হৃদযো চ্ছাস ব। ভারতবিষষক প্রবদ্ধাবলী, ১২ই মাঘ ১২৮৭ 

শিক্ষিত বাঠালির ভৎকালীন এই মনোভাবের মানচিত্রটি ববীন্দরনাথেব ইংরাজিতে লেখা 
জীবনম্রতি থেকে দেখ। যেতে পাবে-_ 
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১৯1 9008 06 916600]): 0017001001৮ [১066 9017168, 70. চড় নু, 9 59]. 

২*। কিবণচন্্ বন্দোপাধায-_-ভাবতমাতা (১৮৭৩), ভাবতমঘবন (১৮৭৪), মনোবঞ্চন গুহ 
_ভারতবন্দিনী (ববিশাল ১৮৭৬); ভাবাণচন্্রী ঘোষ--ভারতীদ্রঃখিনী (১৯৮৯)। উক্টব 
হুবুমাব মেনেৰ বাঙ্গাল। সাহিভ্েব ইতিহাস ২য থণ্ডে নাটক ১৮৭১-১৯১১ অধাঁষে এই জাতীয় বনু 
নটানিবন্ধেব নাম দ্র্টুব্য 

১১। কালীচবণ ঘোন-_মাতৃমন্থ রষ্টব্য 

২২। অবণ্য আনিম্ুজ্জামান ভাব 'মসলিম মানস ও বাংল! সাহিতাঃ গ্রন্তে (ঢাকা! বিশ্ব বলয় 
১৯৬৪) সমকালীন কিছু বিশ্ব্প্রাঘ মুদ্লমান কবির দেশাম্মবোধক কবিতা ও শানেব উল্লেখ 
কবেছেন 

২০। “মনে হয ইনি ব্রক্ষবান্ধব উপাধ্যায়ঃ কাবণ “কবালী' নাষে অর্ধনাগ্ডাভিক পত্রিক। 
বন্গবান্ধৰব কিছুদিন সম্পাদনা করেন। আব সে সময়ে ইংবেজবিদ্বেষজনিত মনোভাবের ন্ 
তাব "ভাষায় যে স্লত। আসে “করালী'ৰ গানেৰ ভাষার সঙ্গে তাব মিল অছে ।- ডঃ সৌমোল্তর 
গঙ্গোপাধাষ--স্বদেশী আন্দোলন ও বাউল! সাহিতা (১৩৬৭) 

১৪। "এই মেলাব প্রা পরতোক অধিবেশনের উদ্বোধন হত "গাও ৮বতেব জয়' গানটি 
দিয়ে। ভাবতবর্ষেৰ বাষ্ীয মুক্তির ইতিহাসে এব স্থান সুনিিষ্ট | কেন না এই গানই নিঃসন্দেছে 
ভারতবর্ষের গ্রধম জাতীয় সংগীত আখা! লাভেব অধিকারী । বন্দে মাতবম ৰণিত হয তাব বন 
বৎসর পরে ।"--প্রবোধচন্ত্র সেন-_-ভাবতবর্ষেব জাতীয় সংগীত 

২৫। জন্ম ১২৬৮, ২৮শে উোষ্ট, মুত্যু ১৯*৭। কালীপনসন্নেব গান প্রকৃতপক্ষে বঙ্গভঙ্গ 
আন্দোলনের সময় থেকেই খ্যাতিলাভ করে। চারুচন্্র রায় কর্তৃক সম্পাদিত 'সংগীতসার- 
সংগ্রহের' ( ১৩০৮) তৃতীয় খণ্ডে কালীপ্রদন্রের গান সংকলিত হয়নি। কালী পনন্ন সম্পর্কে ইতিপূর্বে 
আরে মন্তব্য করা হয়েছে 


৬২ 


২৬। “বরিশালে প্রাদেশিক সম্মেলনে বন্দে মাতবম্‌ বলার জন্য চিত্তরঞ্জন গুহঠাকুরভীব পিঠে 
অবিরাম পুলিশে লাঠি পড়তে থাকে। তাকে যতবার পুকুরে চুবানো। হয তিনি ততবারই 
বন্দেমাতরম্‌ বলে ওঠেন ।***এই ঘটনাকে উপলক্ষা করেই উপবোক্ত “মা গে ধায় ষেন জীবন চলে" 
গানটি বচিত হয় এবং সেই প্রতিবাদে আর একটি অজ্ঞাত লেখকের গানও সেই সময গাওয়া 
হত... 

আমবা গাব সব বন্দেমাতরম্‌ 
সবলে পবে অমব হব পাব স্বর্গ অনুপম । 
ভেবেছ কি লাঠির ঘায় ম। বগা মোদেব ভুল[বি ছাষ 
তোমাদের বেআইশি হুকুম নাহি মানি 
চোথ বানি ওবাই কম। 
_সংশীতে দেশাম্মবোব , কাবাসাহিত্যেব ধাবা সাবিত্রীপ্রসন্ন ৮টোপাধয € ১০৬৭) 


২৭। "একদা বন্দেমা বন, ছিল আমাদের জ[ভীয সংগীত-- এই গানকে বা জণন্থবপে কে ধাবণ 
করিয়াই জাতি স্বাধীনতার সংগ্রাম কবিযাছে। ছেলে, যস্থণাষ, ফানিকষ্ঠে হাজাবে হাভণরে 
দেশভক্ত প্রাণ দ্বিযাছেন, নেই মাতৃপুজায এই গানই স্বাধীন হাব প্রাণবাণীৰংপ বরাবব ধ্বনি 
প্রতিধ্বনিত হইয়াছে । মনীষী বঙ্কিমচন্দ্রের এই শীতও ছিলি সবভাবচীষ সংগীত বংগ্রেসছ 
উভাকেই জাতীয় সংগীতকপে গ্রহণ এবং অন্রমোদন কবিম]াদছলন 1” বুগান্তব, ১৬ চৈ ১৩৫৫, 
প্রবোধচন্্র সেনের ভাবতবর্ষের জাতীয় গীত গুপ্তের পরিশিঠে উদ্ধত) 'বন্দেমাতবদা 
গ[নটি সম্পকে এনলাইন্বোপিডিযা রিটানিকায় লেখা ভহেছে- আহ 3 ৮0770032018 
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লেখা | ১১ সংক্করণ ৬০] ৬1 পু৯-১৭ দরছুবা 


১৮) ভারতবর্দের লাভীয সংগীত্ত (১০৪৯) 


২৯1 সরল! দেবীরুত 'শতগান' হ্গরলিপিগ্র্থে এই গানের পরিচয় দেওয়া হয়েছে 
“বিজ্ঞানাচা্ষ জগ্দাশচন্্র বনুকে কলিকাতা নংগী হদমাজ হইতে নল্মান ও অর্খ। প্রদত্ত হয়। এই 
সংশীতটি তগুপলক্ষে রচিত” দ্র বন্দন।, ভারতী ফান্ুন ১১০৯ 

৩*। ১৮৯৭ শ্রীষ্টাব্দে "গ্যারিবল্ডির জীবনবৃত্তে'র উদ্বোধনীর শেষে যোগেন্দ্রনাগ বিগ্যাভুফণ 
লিখেছিলেন--“এসো, আর দেরি করিও না। সময় আঘাছে। গগন ববদারিয়া গাও 


বন্দেমাতরন। শ্বদেশানুরাগ ভগবদৃভত্তর নহিত মিশ্রিত হইয়। ভারতে আবার নবযুগের উৎপত্তি 
করুক ।” অরবিন্দ তার সম্পাদনায় বন্দেমাতরম্‌ নামে একটি পত্রিক। প্রকাশ করেছিলেন । 


৬৩ 


ডঃ মন্দরীমোহন দাস লিথেছিলেন-_“এই নবীন মুগের নবীন মন্ত্র এ বন্দে মাতরম্‌ যার বর্ণে বর্ণে 
তড়িৎ ছুটে।' প্রমথনাথ দত্ত লিখেছিলেন_“নব আনন্দে গাও রে ছন্দে বন্দে মাতরন্‌।' 

৩১। প্রমথনাথ রায়চৌধুবীর 'গান' গ্রন্থটির উৎমর্গপত্রে ১৩*৯ সালের উল্লেখ আছে। 
হরিতবসন পর! ইত্যাদি পরৰত গানগুলি “গানে" সংকলিত হয়েছে 

৩২। দ্রমাতৃবন্দনা-হেমচন্দ্র ভট্টাচাষ, পৃ ১২৯, পাদটীকা 

৩৩। দ্রমুক্তির গান_-সতীশচন্দ্র সামস্ক (১৯৪০) 

৩৪। রবীন্দ্রগীবনী--২য থণ্ড, পৃ ১০৮, (১৩৫৫, ২য় সংস্করণ ) 

৩৫। ১৯০৩ সালের ওর। ডিসেম্বব ( ১৭ অগ্রহায়ণ ১৩১০ ) ক্যালকাটা গেজেটে বঙ্গবিভাগেৰ 
সরকারি ঘোষণা প্রকাশিত হয । ১৯*৫ সালের ১৬ই অক্টোবব (৩* আঙিন ১৩১২] বঙচ্ছেদ 
আইন পাশ হয়, সেইদনটি স্মরণ করেই রাথীবন্ধান উৎদ্বের সুচনা ॥ ১৯১১ সালের ১২ই ডিসেম্বর 
দিল্লিতে পঞ্চম জজের অভিষেক নুষ্ঠানে বঙ্গচ্ছেদ রভত “ঘাধণ! প্রচার কর। হয়। কুর্কুমার মিত্র 
সপ্ীবনী পত্রিকাষ বিলাতা দ্রবা বযকট বা বর্জনেব কথ। ঘোষণা করেন 

৩৬। মনোমোহনেৰ 'সতী' নাটকেব অন্থর্গত গান 

৩৭। অব) টিক বিদেশী দব্যবর্জনেব ব্যাপাব না হলেও, দেশী শিল্পবাপিঙ্গ্েব ছুরবস্থার কখ। 
বাঙলা গানে আরও অন্তত তিরিশ বসব পুরে প্রচারিত হয়েছিল । ঠাকুরবাড়ির এক বিদ্বজ্জন- 
সমাগমসভাব বর্ণনা উপলক্ষে ভংকাপীন একটি পত্রিকাষ একটি ভগ পাই। 'ভারতদংস্কাবক' 
পত্রেন ২৪ এপ্রিল ১৮৭৪ € ১১ বৈশাখ, "করবার ) সংখাৰ পায় প্রকাশিত একটি সংবাদে বিদ্বত্জন- 
সমাগমেব প্রথম আধিবেশনেব শল্তান্ত আনুষ্ঠানাদির মাঝো পাণীমোহন কবিরহ্েব কয়েকটি 
গানের উল্লেখ আছে । প্রথমে তিনি জান্তিল দ্বাবকানাথ 1মত্রের প্রণস্তিবাচক একটি গান গেয়ে-_ 
“তৎপবে শর্* আব একটি শ্রতিমধুব গান কবিলেন, তাহাতে বিলাতী দ্রবোর সঠিত এদেশীয় 
দ্ববোর বিনিময়ে ভারন্বে সর্বনাশ ১৪ ব£লয1 ইংলগেশ্ববীব নিকট ক্রন্দন কবা হইতেছে ।' 
(সেকালে কথা--প্রবালা ১৩৪৭ জোষ্টে পুনমু '্রত এবং জরষ্টবা গ্রপ্তপবিচয়, ববীন্দ্রবচনাবলী ১৭শ 
খণ্ড, পু ৪4৮, ১৩১১ সংস্বণ ) 

৩৮। গানের ভিতব দেবদশণ--7বল! দেখী। শীতবিতাণ বাষিকী ১৩৫, 

"৯। শতগান__সবণা দেন? । দু ববীন্ুশীভার্জিজ্ঞালা-ীতবিতান বাধিকী ১৩৫০ 

৪০। এই গানটি সম্পকে একটি নৃতন সংবাদ পাওয়। গেছে। জনৈক সংগীতধতিহাসিক 
লিখেছেন_- 

(01181778115 015 ০ 006 1 1২569, [08008] চা ড15101218 00212 2া, 


016 161005100. 07580 01 00০ 110056, 0118/0125 8150 9157 10615 1000] 15 0006 
021009]1 50010 01 0০710060, 4£১10681005 10 4৪ ৪006 00 ৫ 0117616196 00106 
10 005 050 বে ২09200111)৩801৩-71330555 ২81 11108, [180075 01 367058] 
1751--1905 (০. 0-০5010850890]9 কিন্তু এই তথা কোন্‌ হুত্রে সংগৃহীত তার উল্লেখ 
করা হয়নি 

৪১। গ্রীনরে্জকুমার শীল সম্পাদিত হ্ছদেশী সংগীতের € ১৯*৭) সাক্ষো জান! যায় মধুমদনের 
'রেখে। ম। ঘ্সেরে মনে' (পূরবী একতল[) কবিতাটিও গানে পরিণত হয়েছিল 

৪২। মাতৃমন্ত্র-কালীচরণ ঘোষ ( ১৯৬২) 


২৬৪ 


৪৩ । “রাজমীর্ত-প্রধম ভাগ | মডেল জাইবেরি, টাকা--মানসিহ ২ মংরণ| 
মুনা গাট গয়দা।' বের জাইবেরির পনভুকির তারিখ € ডিমেম্বর ১৯২১ 

মায়ের বাণী-প্রকাপক হনীলকুমার ঘোষ। মূলা এক আনা। ইন্পিরিয়াল লাইব্েরি- 
ভুক্ধির তারিখ ৪ ডিমের ১৯২২ 

মাতৃমন্ত্ | "গ্রবোধন গুস্তিকাবলী | (সংখা! ১) | মাতৃমন্্ (প্রসিদ্ধ কবিগণের স্বদেশ ও ম'গীত) | 
প্রকাশক | এঅমূলাচন্ত্র অধিকাবী | মমননিংহ'- বেঙ্গল লাইব্রেরির কাটালগের তারি 
১৪ এপ্রিল ১৯২১ 

মায়ের বোধন--বিজ্ঞাগন দেখে জানা যায এটি বোধন সিবিজের দ্িতীয় বই, গ্রথম পুস্তকের 
নাম ছিল 'মায়ের ডাক'। ("গাঞ্রাবের নৃশংস হতাকাণের বিংয় ইহাতে লিগিবন্ধ আছে)।" 
“অমহযোগীর্দিগকে উচ্চহারে কমিশন' দেবার কথাও এতে ঘোষিত হয়েছে। প্রকাশক শৈলেশত্্র 
মিত্র মূল্য।* আনা। বেঙ্গল লাইব্রেরির তালিকাডুক্কির তারিখ ৬মে ১৯২১ 

8৪| বেঙ্গল লাইববেরির তালিকাভু্িব তারিখ ১৮ এপ্রিল ১৯২৪ 

৪৫| নামগত্রটি এইবাগ-“একালীশরণং মহাত্মা গান্ধীর উদেশে। প্র"আমার বই 
দেশগ্রতিম দেখব] গ্রচিতবপন দাশ মহাশয়ের চরণে তকিভরে/'আমার বই', অপিত হইল ।” 

৪৬| “রাজ সংগীত | নুধার গান] প্রথম সংস্করণ | লেখক- তরীহ্ধাংগুতুষণ বন্দ্যোগাধ্যায় | 
নও! আসাম” প্র্ছণপত্রে দেশবদ্ধু চিত্তরপ্রনের প্রতিকৃতি, বেঙ্গল লাইব্রেরির গ্রনৃতালিকায় 
অন্তভুকতির তারিখ ৪ মার্চ ১৯২২ 

৪৭। মুকৃনদদামের জন্ম ১২৮৫ ঢাকা বিক্রমপুর, মৃতু ৪ জট ১৩৪১ 

৪৮ মুকুদদানেৰ গরস্থাবলী (১৯৫১) বহুমতী মং্করণ, চুমিক| 


কাব্যসংগীতে বিষয়বৈচিত্র্য 


নিধুবাবুর হাতে বাঙল! কাব্যসংগীত যখন প্রথম আত্মন্থাতন্ত্য অর্জন করল 
এবং স্বাধীন প্রেমশ্ফুরণের মধ) দিয়ে আধুনিক যুগের হৃদস্পন্দন শোন! গেল, 
তখনও বাঙল! কাব্যের চিরায়ত আকাশে এখীলীলার ভ্রিপদীমাহাত্মা, পজার্ঘ্য- 
সংগ্রহের দৈব দৌরাত্মা, পাচালি-কীর্তনের একঘেয়েমি নিঃশেষ হয়নি। 
অবশ্য শকিউপাসনার নামে একই সময়ে নতুন এক প্রকার ভক্তিসর্বস্বঃ 
মাতৃত্রেহকাতর, সর্বসমপিত একাস্তিকতাঁয় রুদ্ধক% ও ব্যক্তিগত আবেদনে 
অভিনব কাব্যসংগীতের প্রবর্তন ঘটেছে। ক্রমশ উনিশ শতকের তৃতীয় দশক 
থেকে কবিসংগীত-আখড়াই-ভর্জা-যাত্রা মিলেমিশে বাঙলা কাব্যগ্রীতের 
ধারাটিকে স্পষ্ট ও পুষ্ট করে তুলল, টপ-পার প্রণয়চাঁরিতা বছবিচিত্র বিষয়- 
প্রনঙ্গে আপনাকে প্রসারিত করে দিল। শিক্ষিত মানুষের জ্ঞানের সীমাবৃদ্ি 
তার সাংস্কৃতিক জীবনের সীমাকেও প্রসারিত করে। আধুনিক বুদ্ধিীবী 
মধ্যবিত্ত সমাজ যতই প্রসারিত হয়েছে তার কাব্যসংগীতের বিষয়ের গণ্তীও 
ততই দিগন্তপ্রসারী হয়েছে । তাই যাত্রীভিনয় কেবল রাঁমভক্তি বা কৃষ্ণ- 
ভক্তির মধ্যেই সীমায়িত হয়ে থাকেনি, বুহৎ পৌরাণিক ভাণ্ডার তার কাছে 
উন্মুক্ত হয়ে গেছে। দাশরথি রায় পীঁচালির জন্য পুরাণের আনাচে কানাচে 
ঘুরে এমন সব অপাংক্তেয় বিষয় সঞ্চয় করেছেন, যেগুলি ংএতাবৎ কোনো! 
সাহিত্যেই স্থান পায়নি। এমন কি কালক্রমে সমসাময়িক ঘটনা স্ত্রীশিক্ষা 
বিধবাবিবাহ প্রভৃতিও পাঁচালির বিষয়ভুক্ত হয়েছে । কবিসংগীতের ভালিতে শুধু 
সধীসম্বাদ বিরহ আগমনী রইল না, তাতেও সমকালীন সমাজ ও ঘটনাবলী 
উকি দিয়ে গেল | উনিশ শতাবীর মধ্যে বাঙল। কাব্যসংগীতে প্রেম স্বদেশ 
মানবিক ব্যাপার ছাড়া আরও কত রকমের বিষয়বস্তর সন্ধান পাঁওয়! যায়, 
যে কোনে। সংকলনগ্রন্থ থেকেই তার পরিচয় পাওয়া ঘাবে। গ্রেমসংগীভ 
স্বদেশসংগীত পর্যায়ে এই ছুই বিষয়ের কাব্যগীতি ও গীতকারদের বিস্তারিত 
আলোচন। কর] হয়েছে। অন্তান্ত পর্যায়গুলির আলোচন! যথাসম্ভব করা যাক। 
বাঙল৷ কাব্যসংগ্রীতগুলির যে সংকলনগ্রস্থাদির আলোচনা পুরবর্ত 
পরিচ্ছেদ কর! হয়েছে তাঁর অধিকাংশগুলিতেই সামাজিক সংগীত নামে একটি 
বিষয় আছে। সাধারণত লমাজঘটিত ব্যাপার, সমকালীন ঘটনা, ব্যক্তি, 
আন্দোলন ব' প্রসঙ্গ অবলম্বনে রচিত গানগুলি এই পর্যায়ে সংকলিত হয়েছে। 
সামক্সিতকাই যেহেতু এই জাতীয় সংগীতের প্রেরণা, এই শ্রেণীর গানে কাব্যধ্ম 


১১ 


প্রায়শই যথেষ্ট পরিমাণে থাকে না। বিদ্রপ বা কৌতুকউৎপাদনের প্রত্যক্ষ" 
লক্ষ্য সারশ্বতসিদ্বির শর্তকে অলজ্ঘনীয়ভাবে মেনে নিতে পারে না। 
যে বিহ্ধৃদ্ধ কিংবা উত্তেজিত আন্দোলনের পটে একদা সেইগুলি উপজাত 
হয়েছিল, আমর আজ তা থেকে বহুদূরে এমেছি এবং বহুলাংশে সেই ঘটনা- 
ভূমিটিও শ্থতিলোকে নির্বাসিত হয়ে গেছে। সেইজগ্ত আধুনিক দৃষ্টি ও বিচারের 
মানধণ্ডে এই প্রকার গানের ঠিক পরীক্ষা হতে পারে না। আলোচনার 
সুবিধার জন্ম বিষয়বৈচিত্র্পূর্ণ গানগুলিকে কয়েকটি উপশ্রেণতে বিভক্ত কর! 
যায়। যথা, উনিশ শতকীয় গানে নারী প্রসঙ্গ, কৌতুক ও বিদ্রপযূলক গান, 
কোনে বিশেষ ব্যক্তিআশ্রিত ও স্মতিবিষয়ক গান বা 'খ্যাতি সংগীত” অন্তান্ত 
সমসাময়িক ঘটনাশ্রিত গান ও খতুসংগীত | 


ক. “ছিড়ে নিয়ে কোমল কলি কণ্টকে গীথিল মালা, 


বাঙল। প্রেমসংগীতের বিবর্তনের মধ্য দিয়ে যুগজীবনের নারীর স্বাতন্ত্র 
ও আত্মম্র্যাদা, স্বাধীনতা ও প্রেমের মহিমাকে কবিরা কতভাবে ব্যক্ত 
করেছেন। নারাচরিতের প্রতি সংশয়, নারীর কুলদ্রোহিতার সফেন বর্ণনা ও 
তৎকালীন কাব্যসংগীতে অন্গপস্থিত নয়। সাধারণভাবে বলা যায়, বাঙল! গানে 
নারীর বেদনাবিদ্ধ রূপেরই প্রাধান্ত। ছি্নবৃস্ত নারীকুস্থম সংসারকণ্টকে বিদ্ধ হয়ে 
রক্তত্বরভিত যে মাল্যে গ্রথিত হয়, বাঙালি কবির] তাবই উপর অশ্রপাত 
করেছেন। সমাজে নারীর বন্দিনী যূতি, নৈধব্য দশা, কৌলীন্য প্রথার 
অত্যাচারে পীডিতা৷ নারী, পণপ্রথার ীড়নে বিবাহসংকটে পতিত নারী--এই 
সকল বিষয় নিয়ে বহু গান রচিত হয়েছে । নারীর সামাজিক মূল্যবোধ সাহিতো 
ও শিল্পে স্বীকৃত হলেও বাস্তবে যে প্রগতি ধিকৃরুত, তারই লাঞ্ছিত অন্ধকারে 
ধ্াড়িয়েথাক। নারীর জন্ত অনেকগুলি গানে গভীর সহাম্থভূতি প্রকাশ করেছেন 
আনন্দচন্ত্র মিত্র, বিষুরাম .চটোপাধ।ায়। খারকানাথ গঙ্গোপাধ্যায়, কষধন 
বিষ্কাপতি ও প্যারীমোহন কবিরত্ব। "ভারত নারীর দশ! ভাবিতে প্রাণ বিদরে” 
গানে আনন্দচন্ত্র মিত্র বৈধব্যের প্রতি আঞ্তরিক সহায়ত] ব্যক্ত করেছেন। 
অমানিত নারীথ্ের প্রতি সহমমিতা আনন্দচন্ত্রের এই গানেও প্রার্ধবা-_- 


তারতখ্মশান মাঝে আমি রে বিধবা বানা 
বিষের মূরতি করে বিধি আমায় পাঠাইল।"*" 


২৬৭. 


বিবাহ কি তাও জামিনে, কেবল মাত্র পড়ে মনে 
অনিচ্ছাতে শৈশবেতে খেলেছি এক ছুঃখের খেলা 
মাতাপিতা নিদয় হয়ে পরের হাতে ঈপে দিয়ে 
ছিড়ে নিয়ে কোমল কলি কণ্টকে গাঁখিল মাঁলা। 


আনন্দচন্দ্রেরে মাতৃভাষাবিষয়ক একটি বিখ্যাত কাব্যগংগীভে জননী 
বঙ্গভাষাকে ছুঃখিনী বঙ্গরমণীর প্রতীকে উপধাপিত কর! হয়েছে । গানটি 
(“একাকী কাননে বসি কে তুমি বল রমণী”) স্বদেশী গানের আলোচনায় 
উদ্ধৃত হয়েছে। আনন্দচন্ত্রের অনেকগুলি হুপরিচিত গানেই স্বদেশের দৈগ্যা- 
বস্থার জন্য অশ্রপাত করা হয়েছে। নারীর ঢংখছুর্দশার চিত্রও অধিকাংশ 
গানেই পুনরাবৃ্ত হয়েছে। “কোথায় রহিল সব ভারতভূষণ”, “চেয়ে দেখ 
দেখ ওহে ভারত সস্তানগণ', “সাথের ভারততূমি ঢাকিল কি অন্ধকারে”, 'মরি 
কিবা মূরতি ভীষণ, প্রভৃতি কাব্যমংগীতগুলি এই প্রসঙ্গে স্মরণীয় । 


ঈশ্বর গ্রপ্তের উন্নাদিকতা৷ অন্ুদরণ করে তারই মত লৌকিক ছন্দে ও 
ভাষায় বিবাহ ও প্রেষে অনাস্থা ও ব্যঙ্গা্বক মনোভাবের গ্রশ্য় দিয়েছেন 
বিষুরাম চট্টোপাধ্যায় 


বর সাজিয়ে ঢোল বাজিয়ে লোক জাগিয়ে জানিয়ে যায় 
আজ শ্বশ্তরবাড়ি সোনার বেড়ি পরিতে চলিলাষ পায়। 
ষাঁবজ্জীবন কারাবাপ তায় কত মনে উল্লাস 

গলায় দিয়ে প্রেমের ফাঁস বেদেনী বীর নাচান়। 

ঢুলি দিয়ে টানায় ঘানি বার করে তেল খাওয়ায় ছানি 
হাকায় মেরে পার পুতানি চড়ে আর পাথর চাপায়। 

হতে হয় শেষ ধোপার গাধা, চড়ে চাপায় লাদার গাদ। 
ডাঙাশ হাকায় মেরে গদ। ছোলা ঘাস ছুটো না পায়। 

ভরে না বামনার খাদ, পেতে সাধ গগনের চাদ 

সদাই মূখে দে দে নাদ বশ্রনাদ চেয়ে চম্কায়। 

কেউ করে খেদ বৌ না পেয়ে, কেউ পেয়ে ছুখ বেড়ায় গেয়ে 
দিল্লির লাভ কেউ বা খেয়ে কেউ বা! না খেয়ে পল্তায় | 
জড়ায় যেই আটা-কাটিতে উড়তে ধায় পড়ে মাটিতে, 
জুড়াতে ভবের ভাটিতে হরিভজন বই আর নাই উপায়। 


২৬৮ 


অবশ্ত এই গানে পরিচয়হীন যাক্ত্রিক বিবাহ্‌সম্পর্কের প্রতিই কটাক্ষপাত্ত কর! 
হয়েছে। কৃষ্ধধন বিদ্ভাপতির অনেকগুলি গানে নারীর সামাজিক ছুঃখলাগ্ছনার 
জন্ত যুগপৎ ধিকৃকার ও বেদনা প্রকাশ পেয়েছে, অবশ্ত সেই পরিমাণে কবিত্ 
প্রকাশ পায়নি । কষ্ণধনের “বঙ্গে একী দেখি অত্যাচার”, “ধিক রে বঙগসমাজ 
তোমায় শতবার” গান ছুটি এর উদ্াহরণ। বাল্যবিবাহ পণপ্রথা বহুবিবাহ 
গ্রভৃতি সামাজিক ব্যাধিবিদ্রপ নিয়ে উনিশ শতকের শেষ ছুইতিন দশকে 
অনেকগুলি নকশাপ্রহদন নাটক লেখা হয়েছিল। গীতিকাররাঁও এই সকল 
গলিত সমাজব্যাধির প্রতি তাদের তিরক্কার ও ঞ্সেষ গানের ভাষায় ঘথাসভ্ভব 
নিক্ষেপ করেছিলেন। “বল্লালী তুই যা রে বাঙল! ছেডে+, “মনোছুঃখ কব কায়» 
“আর আমার কাজ কি বিয়ের সাজ” 'যাই লে! সই", “এ অন্থরে বড হেরে ভরে 
মরে” 'কুলমেয়ে কেন কান্দ গে৷ বিরলে”, “মেল ভাঙ মেল ভাঙ কুলীন অবে” 
“কার পানে ব! চাবে পিতঃ, “আয়রে আমরা কুলীন বাঁড়ির বিষে সবাই দেখতে 
যাই,__জনৈক রাসবিহারী মুখোপাধ্যায়ের সব কটি গানই নারীর দুঃখে 
উতৎ্নগিত।১৯ “সংগীতসারসংগ্রহেব ওয় খণ্ডের সম্পাদক লিখেছেন__ 

“কুলীন ব্রাহ্ষণর্দিগের বন্ৃবিবাছের বিষময় ফল দর্শন করিয়া ইহার হৃদয় 
মর্যাহত হয়। যাহাতে বহুবিবাহ প্রথ। এতদ্দেশ হইতে দৃরীভৃত হয় তজ্ন্ত ইনি 
বিস্তর যত্ব ও চেষ্টা করিয়াছেন। ইহার রচিত কুলীন ব্রাঙ্মণকন্তার ছুর্দশ। 
সম্বন্ধীয় গীতগুলি বড়ই প্রাণম্পর্শী ও হৃদয়বিদারক” বেন! ও বিদ্রপের একটি 
গান এখানে উদ্ধৃত কর! হল-_ 

বহুদিন পরে এসেছি চিনি নাকো৷ শ্বশুরবাড়ি 
কোনপথে যাই মা গো বিশ্বনাথ বারড়ীর বাঁড়ি। 
যারা ছিল ছেলেপিলে তাদের হল ছেলেপিলে 
বিয়ে করে গেলুম ফেলে বয়ে গেল বছর কুড়ি 
বাড়ি ঘর তা নাহি চিনি কেবল শ্বশুরেরই নামটি জানি 
উত্তরেতে বাগানখানি স্থপারি সব সারি সারি। 
বাঁড়ির মধ্যে এক এক চাঁলা 

তারি মধ্যে হাঁড়ি চুল! কক্ষে নিয়ে ভিক্ষার ঝোল। 
বেড়িয়ে বেড়ায় বাড়ি বাড়ি। 

ঘ্িজ রাসবিহারী বলে আর ত হাসি রাখতে নারি 
তুমি যাকে ম| বলিলে, নে বটে তোমারই নারী । 


৬৪ 


কিশোর রবীন্দ্রনাথের জল জল চিতা গুণ দ্বিগুণ ( জ্যোতিরিজ্রনাথের: 
নাটকের মাধ্যমে পরিচিত ) গানের স্থরে হরিশ্চন্্র মিত্র লিখেছেন_ হায় হায় 
হায় থেদে প্রাণ যায়। 
বৈধব্যদুখে পণপ্রথা বাল্যবিবাহ প্রভৃতি সমাজ-ছুবিপাকে নারীর হূর্গতির ' 
কথ। যেসব গানে প্রকাশ পেয়েছে, অধিকাংশ ক্ষেত্রেই সেই গানগুলি তথ্যসর্বদ্থ- 
নীতিম্থধা হয়েছে একথা সত্য। তথাপি একটি গভীর সমাজ-চৈতস্ত- 
উৎসারিত বেদনাকে তারা সংগীতের মধ্য দিয়ে ধরতে চেষ্ট! করেছিলেন। এর 
জন্ত অধিকাংশ কবির। জনপ্রিয় স্থরকেই গ্রহণ করেছিলেন, নতুন স্থরহ্ি 
করেননি । রানবিহারী মৃখোপাধ্যায়ের অনেকগুলি গান কৃষ্ণকাস্ত পাঠকের 
পাচালির স্থরের উপর রচিত। প্যারীমোহন কবিরত্ব মধুকানের স্বরে এই 
গান প্রচার করেছিলেন-__ 
(হায়) বাল্যবিধব] ছুঃখিনী হয়ে চিরপরাধিনী 
কাদে শোকে দ্রিবসযাঁমিনী | 
মলিন মৃখকমল ঝরিছে নয়নের জল 
রোদন মাত্র স্থল বাণবিদ্ধ যেন কুরঙ্গিণী | 
নাহি স্থখ পানভোজনে বিচিত্র বসনভৃষণে 
পড়ে স্দা৷ ধরাসনে যেন মেঘঢাকা সৌদামিনী। 
যাতনায় শরীর শীর্ণ কালিম! হয়েছে বর্ণ 
বিষাদে সদ] বিষ যেন মাতঙ্গদূলিত নলিনী। 
এক। বসিয়ে বিরলে ভাসিতেছে অশ্রজলে 
কেহ নাই ভূমগডলে শুনিতে তার ছুঃখের কাহিনী । 
ওছে বঙ্গবাপী সবে কত আর নিদ্রা ধাবে, 
অবলার শোকবিলাপে পূর্ণ হল গগনমেদ্দিনী।২ 
বিভিন্ন গীতসংকলন থেকে সমাঁজঘটিত অনুরূপ কাব্যগীতগুলির সগ্ধান: 
নিলে একটি স্বতস্্র বিপুল অধ্যায় রচনা কর] যেতে পারে। এই প্রসঙ্গে কয়েকটি 
মাত্র গানৈর উল্লেখ কর! হচ্ছে রামনারায়ণ তর্করত্থের 'বোলোন। ঠানদিদদি 
আর', কালীকষ্ণ চক্রবর্তীর “কুলীন তনয়! হয়ে অকৃলে ভািয়। যাই”, রাধানাথ 
মিত্রের "এ যৌবন কেন সখি করি লো ঘতন আর”, স্ুন্দরীমোহন দামের 'চেয়ে 
দেখ দীনবন্ধু ভারতরমণী গানে”, কষ্ধন বিষ্বাপতির “কেন হেন হীনমতি” 
এবং 'পাশ কর। নয় বাঙালিদের নাশ কর] কেবল: অমুঙলাল বন্থুর 'ব্ড় বেজায় 


২৭০ 


দ্র বাড়ালে বরের বিশ্ববিগ্থালয়', গানগুলি সবই বিবাহসংস্কার পণগ্রথ কৌলী্ত 
ইত্যাদি কুপ্রথার প্রতি কটাক্ষপুরিত। অজ্ঞাতনাম! কবিরচিত “নিয়া বিধাতা 
কেন রে আমারে এবং 'আর কি বিয়ে হবে কপালে” গান ছুটিও উল্লেখযোগ্য । 
আলালের ঘরের দুলাল রচয়িতা প্যারা মিত্র একটি কাব্যগীতে সগ্পতিহারা 
বৈধব্যের একটি চিত্র অঙ্কন করেছেন - 

কেগোরোদন করে 

সকম্কণ করে মারে মস্তক উপরে। 

একাকিনী চন্দ্রাননী উন্মাদিনী পাগলিনী 

এ ধ্বনি কে করে ধনী পরাণ শিহরে। 

সিন্মুর অঞ্জন মিশি মেঘে তড়িতের হাসি 

ধার] বহে পডি খসি নয়নের নীরে। 

এলোকেশী এলোমনা বিগত ধের্যবন্ধন 

শোকেতে হয়ে উন্মনা মগনা কাতরে।-"' 

প্যারীটা্দ ষেমন অন্তঃপুরচারিণী নিভৃঁতবামিনী রঙ্গরমণীদের পাঠোপযোগী 

সাহিত্যহৃষ্টি ও প্রচারোদ্েশ্ে মাসিক পত্রিকা প্রকাশ করেছিলেন, ছ্বারকানাথ 
গঙ্গোপাধ্যায় তেমনি অবলাবান্ধব পত্রিক। প্রকাশ করেছিলেন। নারীহিতৈষী 
ব্রাহ্মমমাজতুক্ত দ্বারকানাথের অধিকাংশ গানই ভারতরমণীর চিরবন্ধটৈন্যদশার 
বিরুদ্ধে মুক্তির আহ্বান। কৃষধনের নারীগীত নারীর বৈধব্যের জন্ত অশ্রপাত। 
্বারকানাথ চেয়েছিলেন নারীর সামার্জিক মুক্তি। তাঁর নারীচেতন| জাতীয় 
আন্দোলনেরই শাখানদী মাত্র। তাই দ্বারকানাথের এই বিখাত গানটি কোনো 
কোনো প্রাচীন কাবা-গীতসংকলনে ম্বদেশী পর্যায়ে স্থান পেয়েছে-_ 

না জাগিলে সব ভারতললন। এ ভারত আর জাগে ন| জাগে না 

অতএব জাগে! জাগো গো ভগিনী হও বীরজায়! বীরপ্রসবিনী 

শুনাও সম্ভানে শুনাঁও তখনি বীর গুণগাঁথ! বিক্রমকাহিনী... 
মধুস্থণানের কবিকল্পনায় যে বন্দিনী নারীর চিত্রকল্পটি বারবার জেগে উঠেছিল, 
তাঁরই সমসাময়িক দ্বারকানাথ সংগীতে তাকে গেঁথেছেন অন্রপম করে-_ 

কী পাপে পাঠালে বিধি কয়ে বঙ্গনারী 

প্রকৃতিরপ্রিত ছবি জনমনোহারী। 

জলে স্থলে শৃন্তে একা স্রূপ লাবণ্যমাখা 

এ পোড়া নয়ন আছে দেখিতে ন! পারি । 


২৭১ 
পিঞুরের পাখিনম দিবানিশি অষ্ট ধাম 
ঘুরে ফিরে এক ঠাই বারবার ত| নেহারি ।...... 
'স্বরিলে পূর্বের কথা অশ্রজলে আখি ভাসে", “নির্বাণ আশার দীপ সব অন্ধকার 
'ভারতছ্ঃখিনী আমি" প্রভৃতি ঘবারকানাথের এই গানগুলিও একাধিক মংকলনে 
দেখ! ষায়। 
নারীর একটি বিশিষ্ট রূপ ফুটে উঠেছে বিহ্বারীলালের কাব্যে, গ্রীতিবিষয়ক 
গানের আলোচনায় তার উদাহরণ আছে। বিহারীলালের কবিতায় গীতি- 
কাব্যের আত্মস্বাতত্ত্রা ও কবিমনের বাত্তিত্ব সর্বপ্রথম ঘোষিত হয়েছে, সেই জঙ্গে 
প্রেম ও নারীত্ের যূল্যবোধেরও চেষ্টা করা হয়েছে। বিহারীলাল বিবাহিত 
দ্বাম্পত্য জীবনের কবি, সাংসারিক মিলনের গ্রীতিবন্ধকেই তিনি কাব্যে গ্রশংস! 
জানিয়েছেন। তাই অসামাজিক প্রেম তার রুচিকে আঘাত করেছে। স্মম্ধ 


প্রেমের উগ্রতাকে তিনি বরদাস্ত করতে পারেননি । তাঁর একটি কাবগীত 
এই প্রসঙ্গে মনে পড়বে-- 


অসার প্রেমেতে তুলে কেন হও প্রবঞ্চিত 
বিপদকালে দেঁখিবে কে তব স্থ্হদ কত। 
রূপ গুণ ধন যৌবনে শ্রুতিমধুর বচনে 
বিমোহিত হুয় যেই সেই অতি অবোধ চিত 
অগ্য যে প্রেয়সী-শোকে করাঘাত হানে বুকে, 
কল্য মে বিবাহ তরে হইতেছে সুসজ্জিত । 
নয়নাস্তরাল হলে কে কাকে আপনার বলে 
সরল ভ্তদয়ে ভালবেসে আনন্দিত।""" 
এই প্রসঙ্গে বিধবাঁবিবাহকেন্ত্রিক কৌতুক-পরিহাসের গানগুলি উল্লেখ্য। 
বিষ্তাসাগরপ্রবতিত বিধবাঁবিবাহ আন্দোলন এবং সরকারি আইন সনাতন, 
বঙ্গমমাজের সংস্কার ও গৃহভিত্তিকে. গভীরভাবেই নাড়িয়ে দিয়েছিল সন্দেহ 
নেই। এই ঘটনা ও বিক্ষোভ সাহিত্যের সমস্ত শাখায় আপন প্রতিক্রিয়া রেখে 
গেছে, স্থতরাং সংগীতে তো রাখবেই। পূর্ব আলোচনায় অর্থাৎ নারী গ্রসঙ্গিত 
গানগুলিতে কৌলীন্তপ্রথা, বৈধব্য, বাল্যবিবাহ সম্পর্কে যে ছুঃংখবেদন] বা 
ব্ঙ্গাত্মক মনোভাবের পরিচয় দেওয়া হয়েছে, তা বই বিধবাবিবাহ 
আন্দোলন প্রবর্তনের পরবর্তী ঘটন1। স্বয়ং ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর যেমন 
বহু গানে সাধারণ শিক্ষিত-অশিক্ষিত উচ্চনীচ অগণিত গীতিকারের কৃতজ্ঞ 
্রন্াঞ্লি কুড়িয়েছেন, তেমনি বিধবাবিবাহ ঘটনাটিও অনেক গানের ও 


নি 


৭ 


গ্রীতিকারের পরিহাসের সামত্রী হয়ে উঠেছিল। যেয়ন মহেশচন্্র দে লিখিত 
একটি সুপরিচিত গানে বিষ্তাসাগরের প্রতি বিধবাদের অভিনম্দন-_ 
স্থখে থাকুক বিষ্ভামাগর চিরজীবী হয়ে 
সদরে করেছে রিপোর্ট বিধবাদের হবে বিয়ে। 
কবে হুবে শুভ্দিন প্রকাঁশিবে এ আইন 
দেশে দেশে জেলায় জেলায় বেরুবে হুকুম 
বিধবা রমণীর বিয়ের লেগে যাবে ধুম 
মনের স্থধে থাকব মোরা মনোমত পতি লয়ে | 
এমন দিন কবে হবে বৈধব্যযস্ত্রণ। যাবে 
আভরণ পরিব সবে লোকে দেখবে তাই ;__ 
আলোগল কাচকল! মালসার মুখে দিয়ে ছাই ;- 
এয়ে। হয়ে যাব সবে বরণভালা মাথায় লয়ে। 
কিন্ত এর পাশেই অনুরূপ আর একটি গানের সন্ধান পাওয়া যাচ্ছে ষার বিদ্রুপ 
ভঙ্গিটি অত্যত্ত চতুর সুক্ষ ও অপ্রত্যাশিত । যথা 
বেচে থাক বিদ্যানাগর চিরজীবী হয়ে 
কবে হুবে এমন দিন প্রচার হবে এ আইন 
দেশে দেশে জেলায় জেলায় বেরোবে হুকুম, 
বিধবা রমণীর বিয়ের লেগে যাবে ধুম 
সধবাদের সঙ্গে যাব বরণভালা মাথায় লয়ে। 
আর কেন ভাবিম লো সই ঈশ্বর দিয়াছেন সই 
এবার বুঝি ঈশ্বরেচ্ছায় পততিপ্রাপ্ত হই; 
রাধাকাস্ত মনোভ্রাস্ত দিলেন নাঁকে। সই 
লোকমুখে শুনে আমরা আছি লোকলাজভয়ে । 
একাদশী উপসের জাল] কর্ণেতে লাগিত তালা 
ঘুচে ঘাবে সে লব জাল! জুড়াবে জীবন 
ছুজনাতে পালক্কেতে করিব শয়ন 
বিনানিয়া বাধব খোপ! গু'জিকাঠি মাথায় দিয়ে । 
যেদ্দিন হতে মহাপ্রসাদ শুনেছি ভাই এ সন্বাদ 
সেদিন হতে আনন্দেতে হয় ন! রেতে ঘুম 
পছন্দ কয়েছি বর না হতে হ্বকুম | 
ঠাতুরপোরে করব বিয়ে ঠাকুরঝিয়ে বলে কয়ে। 


বন্তত উনিশ শতকের কাবা প্রস্জে নারী এক বৃহৎ বহগামা 'মালোচনার 

অফুরস্ত প্রেরণা । উপেন্ত্রনাথ মুখোপাধ্যায়ের 'পংশীতকোধে'র ক্ষবিপর়িচয়হীন এই 
গানটিতে অন্ত-মনস্ক স্বামীর গ্রতি প্রৌঢ-প্রেমিকার কি ফটাপট উপভোগ্য__ 

ঘখন প্রাণ ছিলে গ্রাণে কত মশল! দিতেম পানে 

এখন কাছে পেলে পরে মগ কর পানে পানে। 

আর কি আমার সেক্দিদ আছে চুণের ভাড় শুখায়ে গেছে 

ভালপুকুরের নাম রয়েছে তার উবুজন্গ নাই যাষাধানে। 

খয়ের করে কেয়। ফুলে বাধিষ সে ফুলে ফুলে 

ক্রমে অঙ গেল ফুলে মলেম বুঝি এত দিনে । 

হ্থমনে স্থপারি দিয়ে সুখের তরণি ভালাইয়ে 

প্রেমের বাদাম উড়াইয়ে ডুবি বিচ্ছেদ-তুফানে। 

যতনে দিয়ে জোয়ান ধোনে পেয়েছিলাম তোম্-ধনে, 

এখন এ নব যৌবনে ছাঁনিছে মদন পঞ্চ বাশে। 

যে দিনে দিলাম দালচিনন মে হতে প্রাণ তোমায় চিনি 

এখন আমি বালি তুমি চিনি চেনাচিনি নাই দুজনে । 

ছোটএলাচ লয়ে স্থথে দিতাম জাছু তোমার মৃখে 

এখন দেখ না তো চেয়ে ফিরে অধীনীর পানে । 

শিশিভর কপূরি ছিল কপালক্রমে উবে গেল, 

লবঙ্গ বিবর্ণ হল গন্ধ হয়েছে জাফরানে। 

যখন আমার ছিল বাছার দিয়ে থাকতাম কত বাহার 

গুণগুণ করে গেয়ে বাছুর উড়ে বসতাম মধুপানে। 
প্রমোমোহন বন্থর একটি গানে উনিশ শতকীয় সমাঞ্জে বিধাছিত নারীজীধসের 
এক জাতীয় হুঃনহ অবস্থায় পরিচিত চিত্র পাই-- 

লই ধে জালা সই হায়! তা কারে কই? 

প্রেম তে ঘুচে গেছে, মুখের আলাপ মিছে আছে 

ঘর করা সার গোচেগাচে-জ্যান্তে য়া হয়ে রই। 

রমণীর বল অভিমান সে বল রাখবার নাহি স্থান 

থে সাঁধবে যে রাখবে সে মান সে তো। সদ হতজ্ান-.* 

কুসঙগে রয় ফুরঙ্গে মদের হ্রদে ঢেলে গ্রাণ ! 
লেই বিধে সব জলে গেল বর্ষনেশে বুঝলে ফৈ। 


১৮ 
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বিয়ের বেলা কী উল্লাস বর করেছে বি. এ, পাশ । 

বাগবাগিচে বেচে বাব! দান দিলেন তাই পুরিয়ে আশ । 

কে জানে সেই গুণধদ্ন সাজবে বাদর স্রাদাস। 

আশার গাছে তুলে পিছে কেড়ে নিলে সখের মই। 

নারীছুঃখবিষয়ক গানের ক্ষেত্রে নিশিকাস্ত চট্টোপাধ্যায়ের “ভারত-নারীর 

দশ দেখে অশ্রু ঝরে”, 'ডুবিল সোনার দেশ পাপের সাগরে”, অমরচন্দ্র দত্তের 
কতদিন বল ভারতরমণী কাদিয়ে কাটাবে দিবসযামিনী*, 'ভ্রলোকানাথ 
সান্টালের “মনের ছুঃখ বলব কারে অনাথ! বিধবা! বলে কে চাহিবে দয়া .করে” 
ছিজেন্ত্রলাল রায়ের “কেদ না রে অনাধিনী কেঁদ না কেদ না আর, এবং “কে 
কাদিছ একাকিনী এ নির্জন স্থানে এইগুলির উল্লেখমাত্র করে এই প্রসঙ্গের 
যবনিকা টান! যেতে পারে। 


খ. “হায় রে কী হাস্যাস্পদ মনুষ্য কি চতুষ্পদ"... 


উনিশ শতকের কাব্যসংগীতের বিপুলাধত সঞ্চযিতাগুলিতে রক্ষব্যঙ্গ-পরিহাস- 
মূলক গানের সংখ্যা নিতান্ত কম নয়। বস্তত উনবিংশ শতাবীর বাঙল। 
সাহিত্যের বিবর্তনইতিহাসে সমগ্র কৌতুকবিদ্রপযূলক সাহিত্োর যে 
ভূমিকা, হাসির গানেরও সেই একই ভূমিকা । বিদেশী সংস্কৃতি ও সভ্যতার 
সঙ্গে সনাতন ভারতীয় সভ্যতা ও সংস্কৃতির প্রারম্ভিক পরিচয়জনিত সংঘর্ষই 
বাঙালির রক্ষণশীল মানসসরোবরে কৌতুক ও ব্যক্ষের তরঙ্গ জাগিয়েছিল। 
বাঙালির উৎকট বিদেশিয়ানা, অন্তঃসারশূন্য আডন্বর ও ভণ্ডামি, ইষং বেঙ্গলের . 
দুষিতাচার, ইংরাজি শিক্ষার উগ্র অহমিকা-_-এই সব বিষয় নিয়ে যেমন নকশা 
উপন্যাস কথকতা প্রহসন গড়ে উঠেছে, সঙ্গে সঙ্গে গানের বিষয়বস্ততেও তার 
গ্রতিক্রিয়৷ সঞ্চারিত হয়েছে । 

বাঙলা কৌতুকসংগীতে উল্লেখযোগ্য হলেন, রূপচাদ পক্ষী, ঈশ্বরচন্দ্র গুণ, 
গোবিন্দ অধিকারী, রিফুরাম চট্টোপাধ্যায়, আনন্দচন্্র মিত্র, গিরিশচন্দ্র ঘোষ, 
ব্রজমোহুন রায়, মতিলাল রায়, অমৃতলাল বন্ধু, ক্ষীরোদপ্রসাদ বিষ্ভাবিনোদ, 
অতুররৃক্ষ-মিত্র, অমরেন্্রনাথ দত্ত, যছুনাথ চক্রবর্তী, অক্ষয়চন্তর সরকার, যোগেন্ত্্্ 
বন্ধ ও ইন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় । তাছাড়া অজ্ঞাতনাম কবিদের রচন। তা! 
আছেই। 

বাঙল। কাব্যের আধুনিকতার ইতিহাসে প্রথম নাম ঈশ্বরচন্্র গুপ্তের, যদিও 


২৭৫ 


বাঙলা কাব্যসংগীতের ইতিহাসে তিনি প্রথম প্রবর্তয়িতার সন্মান পাননি । 
তবে কাব্যছন্দের সঙ্গে স্থ্রনির্ভর -গীতিরচনাতে উনিশ শতকের অধিকাংশ 
কবিরই অশ্রাগ এবং আসক্তি ছিল, গুপ্ত কবিরও ছিল। তাছাড়া ঈশ্বর গুপ্ত 
স্বয়ং কবি আখড়াই হাফমাখড়াই দলে গান বেঁধে দিয়েছেন এবং তারই 
অন্তরঙ্গ যোগন্ত্রে গ্রাচীন বঙ্গের লুপ্তপ্রায় গীতসংগ্রহে তার প্রয়াস চিরম্মরণীয 
হয়ে থাকবে। ইশ্বর গষ্থের গান প্রধানত তত্ব ও পরমার্থসংগীতজাতীয় । 
কিন্তু কয়েকটি সংগীতে তার পরিহাঁসধর্মী ব্যঙ্ষবিজ্রপশীল মনোবৃত্তির সন্ধান মেলে । 
উদাহরণ বাউল নুরে রচিত ( 'বাঙ্গালীর গানে"র নির্দেশে বসন্ত বাহারে রচিত ) 
তার একটি উদ্ভট রসের গান দীর্ঘকাল ধরে জনপ্রিয় হয়ে আছে-_ 
দিন দুপুরে চাদ উঠেছে রাত পোহানে। ভার 
হল পুন্নিমেতে অমাবস্তা তের পহর অন্ধকার । 
এসে বেন্দীবনে বলে গেল বামী বোষ্টমী 
একার্দশীর দিনে হবে জন্ম-অই্টমী ) 
কাল ভাদ্বর মাসের সাতই পোষে চক পূজার দিন এবার 1... 
এ স্থজ্জি মাম! পূর্ব দিকে অস্তে চলে যায় 
আর উত্তরদক্ষিণ কোণ থেকে আজ বাতাস লাগছে গায় »__ 
সেই রাজার বাড়ির টাটু ঘোড়া সিং উঠেছে ছুটো তার । 
এ কলু রামী ধোপা শামী হাসতেছে কেমন 
এক বাপের পেটেতে এরা জন্মেছে কজন ; 
কাল কামরূপেতে কাক মরেছে কাশীধামে হাহাকার । 
ঈশ্বর 'গ্রপ্ের ঈষৎ বধষোকনিষ্ঠ এবং সমসামধিক কবি বূপটাদ পক্ষী তার বিচিত্র 
গৃহীত পদবী এবং তির্যক দৃষ্টিভঙ্গির দ্বারা বাল! কাব্যে একটি স্বতন্ত্র অনুচ্ছেদ 
দাবি করেন। তাঁর অধিকাংশ গানেই সমকালীন ঘটন। বা হুজুগ বিদ্রপের 
উপকরণ সংযোজন করেছে। ইংরাজি-বাঙলা-হিন্দিমিত্রিত ভাষায তিনি 
রাধাকুষ্ণের প্রণযবিবরণ তথা যাত্রা-পাচালি-আখডাই গানের বিষয়ঘটিত রীতির 
প্যারডি করেছেন । যেমন একটি অনুরূপ গানের দৃষ্টান্ত 
আমারে ফ্রড করে কালিয়। ভ্যাম তুই কোথায় গেলি 
আই এম ফর ইউ ভেরি সরি গোলডেন বডি হল কালি ।... 
পুওর কিরিচার মিল্ক্‌ গেরেল তাদের ব্রেস্টে মারিলি শেল 
ননসেন্স তোর নাইক আন্কেল ব্রিচ অব কনট্রাকৃট করিলি।... 


সণ 


লম্পট শঠেয 'ফরচুন খুলল, মখুয়াতে কিংহল. 
আংফেলের প্রাণ নাশিল কুবুজায় কুঁজ পেলে ডালি 1. 
রূপা পক্ষী এই ধরনের গীতরচনায় যে সুদক্ষ হয়ে উঠেছিলেন তা তার লেখ! 
'্লেট মি গো ওয়ে ছ্বা্ী আই ভিজিট টু বংশীধারী' গানখানি শ্তনলেই বোষা; 
ধায়। ঈশখর গুপ্ত ইংরাজিশিক্ষিত আধুনিক তরুণ সমাজের উগ্রতাকে বরজান্ত: 
করতে পারেননি, রূপাদও বাবু নামক কপটাচার়ী সম্প্রদায়কে একটি গানে 
বচিত্রিত ফরেছেন-- 
ওয়ে সামাল সামাল বাস্ত ঘুঘুর পাল, বেয়োল সাজিয়ে ঘেন পঙ্গপাল। 
এরা কুহকমন্ত্র জানে বছগীকরণ গুণে, লোফে টেনে এনে করে রে নাফষাল। 
খোসামোদি তোষামোদি আজাকারী মধুর চাটুবাক্য বদনেতে পুরি 
বাবুতোষা পেশ! খাস! দোকানদায়ি ধোনে ভাঙা রসিক চো! ফন্কভগিরি 
খেতে শ্তে বসতে কুড়োয় কত গাল। 
এই ঘুঘুবাবু কূপ! করেন যারে শরনিগ্রহে তায়ে কী করিতে পারে 
গ্রহশাস্তি যাগে শনি হাতে তরে ঘুঘুবাবু সাক্ষাৎ মহাকাল ; 
পূজা লন ঘুঘু ষোড়শ উপচারে, ধূনার গন্ধে যেন মন] নৃত্য করে 
এদের কুমন্ত্রণায় ভিটায় ঘুঘু চরে, ধন হরে মান হয়ে করে নাজেহাল |... 
কলকাত্ত। শহরের যাষ্ত্রিক উন্নতি ও নাগরিক চেতনাবুদ্ধির . বহুবিধ লক্ষণ দেখে 
রূপটাদ ধন্য ধন্য কলিকাতা শহয্ন, নামে একটি দীর্ঘপদী গান রচনা। 
করেছিলেন । এতে অবস্থ শ্লেষের তৃলনায় বর্ণনাবাহুল্য ঘটেছে এবং রক্ষণ- 
শীলতায় ঈষৎ বিশ্বাদ। অবস্ত কখনো! কখনে। ক্লিট শবচাতুর্ধের ফাক দিয়ে 
তার গ্রগতিশীন মানবিকতার সন্ধান মেলে । কন্যাদায়গ্রন্ত দয়িদ্র পিস্া৷ কন্মা- 
বিবাহের উদ্ভোগে কিরূপ সর্বস্বত্ত হয়ে পড়েন, তারই এক কৌতুককর চিত্র 
এঁকে রূপটাদ ধনী জ্ঞানী গুণী সমাজের কাছে এ বিষয়ে চূড়ান্ত মত দাবি 
করেছেন ৷ এরপ ক্ষেত্রে পাত্রের পিতা অনেক সময় পাত্রের বিষ্ভাবস্তার মিথ্যা 
বিবরণ দিয়েও পাত্রীর পিতার সর্বনাশ সাধন করে থাকেন বলে রপটাদ 
গানটিতে জানিয়েছেন-_ 
জন্মে পাশ কর! নয়, বওয়াে ফেল বয় 
বরের বাবা মিথখা! কয় ধন লোভেতে । 
দাতব্য পাঠশালে চিরকাল.পড়ে ছেলে 
বিয়ের সম্বন্ধ এলে দেন কুলেতে। 
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বিবাহে মেরে মারে মাল অমনি গুটিয়ে নেয় জাল 

যে রাখাল সেই রাখাল পাচনি হাতে ।*** 

অলংকার চায় ন! ইদানী কোম্পানির কাগজ রেডি মনি 
বাড়ির পাট্রা' সোনার গিনি চায় হাতে হাতে, 

মেয়ের বেল] বেলতলা নিমতলা ছাঁদ খোল। 

মর দুগাছা সোনার বাল। ছাঁচলা তলাতে ।"** 


বিয়ে কর্তে টাকা চাঁয় ছি ছি মরে যাই লজ্জা 
আর্ধের কলঙ্ক রটায় আর্ধাবর্তবাসীতে ।__ 
খগপতির এই মিনতি ঘার যে্প হয় সংগতি 
দেওয়া লওয়! সেই পছ্ছতি হোক ধর্মমতে । 
বিবাহের ঘোর বিপদ হায় রে কী হান্যাম্পদ 
মনুষ্য কি চতুষ্পদ হল ভারতে। 


"মাত্র এই কয় পংক্তিতে গ্লেষ ও বিদ্রপের অন্তরালে ছদ্মনামধারী খগপতির তথা 
বূপটাদের করুণ আন্তরিকতা ও মানবিক হৃদয়বত্তির সন্ধান পাওয়া যায়। 
ঘে বিবাহপদ্ধতির দ্বারা ছুটি নরনারীর জীবনে এক মধুর সাংসাদ্সিক বন্ধন 
চিরদিনের জন্য রচিত হচ্ছে, তার নেপথ্যে অর্থনৃপ্নতার নির্মমতাকে নিয়ভাবে 
কশাঘাত করেছেন কবি এই গানে (প্রথম পংক্তি 'আ মরি কী নাকাল কন্তার 
বিবাহকাল আজ কাল হচ্ছে দেশেতে') রূপঠাদের আরও কয়েকটি গানে 
সভ্যতার বাহাবরণে আত্মগ্ুপ্ত দেশবাসীর একাংশের ভণ্ডামি কপটাচারের প্রতি 
বিদ্রপ প্রকাশ পেয়েছে-_আর্য জাতির উন্নতি আর দেখিনে” এবং 'আর্ধজাতি 
সনীতি বোঝে ন। ভাই” গান দুটি দ্রব্য । 

ইয়ং বেঙ্গলের উদ্ভট আচারপ্রকার ও জীবনযাত্রা প্যারীমোহনের কৌতুক- 
গীতিতেও অসংগতিজনিত পরিহাসের স্থ্টি করেছে। যেমন এই দীর্ঘ গানটির 
কয়েক পংক্তি-_ 


ঠাপদাড়ি রাখা চোখে চশম! ঢাক! ভয়ানক চং চেগেছে বাঙলাতে 

এ পথের পথিক নম্বরে অধিক দেখা যায় কেবল ইয়ং বেঙ্গলেতে | . 
প্যারীমোহনের এই গানটি রামমোহনের "শেষের সেদিন ভদংকরের' ধরনে 
লেখা হলেও এই কাবাগীতে আধ্যাত্মিকতা বিশেষ নেই, সমকালীন বাঙালি 
বাবুদের জীবনযাত্রার প্রতি কটাক্ষপাতই বেশি-_ 
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ওরে মন তোমারে আজ বাদে কাল ভবে পটল' তুলতে হবে৷ 
এখন উপায় আছে ভেবে নে ভবানী ভবে। 
কোথ। থাকবে ঘডি বাড়ি পে গড়াগড়ি যাবে, 
গালপাটা কটা গৌঁপে কে আদরে আতর মাখাৰে 
পোমেটম হেয়ারে দিয়ে কে চেয়ারে বসে রবে। 
বিধুমুখে নিধুর টপ.পা গান করে কে প্রাণ জুডাবে। 
বুকের ছাতি ফুলিয়ে চাবুক মেরে কে জুডি হাকাবে 
আরামে আরামে গিয়ে খুশি হয়ে খাসি খাবে। 
রম টেনে রমণীসনে রমণে কে মজ| নেবে 
ছুটি নয়ন করে রাঙা রগ টেনে কে কথা কবে। 
টানা পাখা টাঙিয়ে দিয়ে বৈঠকখানায় বাতাস খাবে 
ফুলের তোড়া সামনে রেখে সৃটকা টেনে সাধ মিটাবে। 
রোগ হুলে ডাক্তারে যখন নাড়ি টিপে জবাব দেবে 
তখন কুইল ধরে উইল করে পরের হাতে দিতে হবে। 
এখন একটি পয়স। ব্যয কর না মহামায়ার মহোত্সবে 
যখন পাঁচে পাঁচ মিশাবে তখন পাঁচ ভূতে সব লুটে খাবে। 
খাটে তুলে ঘাটে যখন স্ু'দরি কাঠে সাধ মিটাবে 
প্যারী বলে যাঁবার সমস মোসাহেব কে সঙ্গে যাবে। 
গোবিন্দ অধিকারীর বুন্দাবন-বিলাসিনী রাই আমাদের শুকসারীর দশ 
নামক এই ভক্তিগীতিটির জনপ্রিয়তা উনিশ শতক অতিক্রম করে এই শতকেব 
মধ্যভাগ পর্যন্ত প্রনারিত। এই গীতি-আঙ্ষিকটি বহু কবিকে প্যারডি সংগীত- 
রচনায় অনুপ্রাণিত করেছিল। উদাহরণস্বরূপ অক্ষণচন্ত্র সরকারের এই 
প্যারডি গানটি উদ্ধৃত করা যাক-_ 
শুক বলে, আমার কুঞ্ণ রোজগারি ছেলে 
সারী বলে, আমায় রাধায় গয়না দেবে বলে 
রোজগার কিসের লাগি ? 
শু বলে, আমার কৃষ্ণের চশমা শোভে নাকে 
সারী বলে, আমার রাধায় খু'টিয়ে দেখবার পাকে 
নইলে পয়বে কেন । 
শুক বলে, আমার কৃষ্ণের দাড়ি দোলায়িত 


হ৭৪ 


সারী বলে, আমার রাধার চিকনি চালিত 
নইলে জটা হত। 
স্তক বলে, আমার কৃষ্ণের চেন ঝলমল 
সারী বলে, আমার রাধার গোটেরই নকল 
কেবল এপিঠ ওপিঠ। 
স্তক বলে, আমার কৃষ্ণের এলবার্ট টেরি 
সারী বলে, আমার রাধার সিথির অন্থকারী 
টেরি পেলে কোথা | .. 
শুক বলে, আমার কুষ্ কোমৃত তন্ত্র পডে 
সাঁরী বলে, আমার রাধার পূজা করবে বলে 
কোম্ত রাধাততন্ত্র।"." 
শুক বলে, আমার কষ লিখে নবেল নাটক 
সারী বলে, তাতে রাধার গুণেরই চটক 
তাই পডে পাঠক ।:"" 
কবি বলে, শুকসারীর খিবাদ মে অনন্ত যমুনা , 
গোটা ছুই কথ। মাত্র দিলাম নমুনা, 
বলি লাগল কেমন ? 
আধুনিক শিক্ষিত মধ্যবিত্ত জীবনাচার ও মনোভঙ্গিকে রাধাকৃষ্ণের বপকল্পে 
স্বাপিত করে অক্ষয়চন্্র এখানে বিশুদ্ধ কৌতুকের স্থ্টি করেছেন । 'বিশ্বসংগীত' 
নামক কাব্যগীতিসংকলন (১বৈষ্ণবচরণ বসাঁক সম্পাদিত ) থেকে নিচে উদ্ধৃত এই 
পদটিতে কিন্তু কৌতুক আর বিশ্তদ্ধ নেই, একই বিষয়বস্ত যুগ্গ্রভাবে ঈষৎ বিরুত 
২ষে উঠেছে । শুকসারীর সংবাদকে অজ্ঞাতনামা কবি খেঁদাখেদির পাল! নাম 
দযেছেন। পর্দটি-_- 
ইডিন বনবিলাসিনী খেদি আমাদের 
খেঁদি আমাদের খেদি আমাদের 
আমর। খেদির খেঁদি সকলের । 
শুক বলে, আমার খেদা কঞ্ধি অবন্তার 
সারী বলে, আমার খেদি িন্তৃত্ত কিমাকার 
নইলে মানাবে কেন ) 
শুক বলে, আমার খে কেমন সাবান মাখে 


৩ 


প্রসঙ্গত উল্লেখযোগ্য যে দ্বিজেন্দ্রলালও এই শুকসারীর ছন্দের গ্ীতরূ্পটি একটি 
প্যারভি গানে ব্যবহার করেছেন। (জ্ষ্টব্য “ফাব্যপ্রতিধ্বণি,, 

চিরপ্রী বিশী চক্রবর্তী ও সুধাংশুশেখর চক্রবর্তী সম্পাদিত, এই গ্রন্থে বহু প্যারডি 
গান সংকলিত হয়েছে )। ঠিক এই ধরনের না হলেও, রাধারুফ রূপকল্প 
আধুনিক কবিদের হাতে কী পরিমাণ উচ্চহান্তময় প্যারতি বার্লেন্ক ্রাভেঠির 
বিষয় হয়েছে তার একটি উদাহরণ গিষ্লিশচাক্রের গান থেকে দেওয়া যেতে 


পারে-- 


সারী বলে, আমার খেঁদি পাউডারে রং ঢাকে 
কোথায় সাবান লাগে । 

শুক বলে, আমার খেদার বামে টেরি'কাটা, 

সারী বলে, খেঁদির মাথায় মাঝখানেতে ফাটা 
সি তের বাহার কত? 

শুক বলে, আমার খেদার ফ্রেঞ্চকাট হেয়ার 

সারী বলে, আমার খেঁদি করে নাকো কেয়ার 
কাব্‌ল্‌ কুঁকড়ে পড়ে ঘরে 

শুক বলে, আমার খেদ। হ্াটকোট পরে 

সারী বলে, আমার খেঁদি আড়ঘোমটা মারে 
ঘোমটার বাহার কত।"," 

শুক বলে, আমার খেঁদা কোটশিপ করে 

সারী বলে, সেতো কেবল আমার খেদির তরে 
নইলে কিসের লাগি। 

শুক বলে, আমার খেঁদা বড় চাকরি করে 

সারী বলে, আমার খেঁদির স্থপারিশের জোরে 
থেঁদায় চেনে কেরে? 

শুক বলে, আমার খেদা খবরের কাগজ লেখে 

সারী বলে, আমার খেঁদি প্রেমের নাটক লেখে 
দুয়ের কোনটি ভালো ?”** 

শুক বলে, খেদাকে লোকে যিস্টার বলে ডাকে 

নারী বলে, খেঁদিকে মাইডিয়ার খেদা ডাকে 
কোনটি মধুর হল ?-** 


খে 


রাধা । ধিনিকেই তিনি তা, তুই পায়ের ওপন্ন দে না পা, 
কষ্ণ। মানময়ী রাধে তুই গেলাস দুই আর হুইস্কি খা 
রাধা। চাট নে বুঝি আসছে বৃন্দে সই, কালার্টাদ হুইস্কি তোমার কই 
কৃষ্ণ । বগলে এই যে বোতল প্রেমময়ী ঢালো না, তবে গ্রিয়ে বাশরি 
বাজাই__ 
রাধা । ফেলবো কেশে দীড়াও মাধব হুইস্কি আগে খাই; 
কৃষ্ণ । সব খেয়ো না একটু রেখো শুকুচ্ছে আমার গলা । 
পঞ্চরং প্রহসন অথবা গভীররসাত্বক নাটকে হাস্তরসম্থট্টির জন্য গিরিশচন্দু 
অমতলাল ক্ষীরোদপ্রসাদ একাধিক কৌতুকগীতি রচনা করেছিলেন ৷ কিন্ত 
সেইগুলি একান্তই নাট্যনিহিত, নাটকের বাইরে স্বতন্ত্র কৌতুকবিষয়ক কাব্য- 
গীতিরূপে তাদের কোনো সার্থকতা৷ নেই বলে সেস্তীলির আলোচনা আমরা উহ্ 
রাখলাম । অতুলকৃষ্ণ মিত্র'অমরেন্্রনাথ দত্রের কৌতুকগীতিও নাট্যান্তরগত বলে 
তাদের সম্পর্কেও একই যস্তব্য প্রযোজ্য । 
শহর কলকাতা! চিরকালই কৌতুকগীতির বিলক্ষণ উপকরণ । রূপচাদ পক্ষীর 
ধন্য ধন্য কলিকাতা” শহর গানে উনিশ শতকের ষষ্ঠ দশকের নগরজীবন তার 
সমস্ত বিলাস বৈভব ও অসংগতিসহ আত্মপ্রকাশ করেছে। কালীপ্রসন্ন সিংহ 
লিখিত হুতোম পাচার নকৃশার সেই অবিস্মরণীয পংক্তিগুলিও গানরূপে একদা 
জনপ্রিয় ছিল-_ 
"হেথা ঘু'টে পোডে গোবর হাসে বলিহারি এক্যতা৷ 
যত বক্‌ বিড়ালে ব্র্ষজ্ঞানী বদমাইসির ফাদ পাতা। 1... 
আর একটি গানে হুতোম গেয়েছিলেন “বিদায় হও ম। ভগবতী এ শহরে এসো! 
না আর। সংগীতকোষে উদ্ধৃত এই গানটির 'রচয়িতার নাম অজ্ঞাত--একটি 
গীতসংকলনে কবির নাম আছে কেঁড়। দাস--. | 
হদ্দমজ! কলিকালে কল্পে কলকাতায় 
মাগীতে চড়ল গাড়ি ফেটিং জুড়ি হাতে ছড়ি হাট মাথায। 
ষষ্ঠী মাকালী আর মানে না, নেঁজুতির ঘর আর আকে না 
আরশিতে মুখ আর দেখে না এখন কেবল ফটোগ্রাফ চায়। 
এখন গাউন পরে ঘোড়ায় চড়ে, গঙ্কাক্গান তো দেছে ্ছড়ে 
গোসলখানায় থানসামাতে তোয়ালে দিয়ে গ! মোছায় ।-** 
'এর সুর বাউলের, ভঙ্গি ঈশ্বর গুণ্ডের, মনোভঙ্গি রক্ষণঞ্ীলতার । দেশের সামাজিক 
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জীবনের ধত অসংগৃতি কদাচার, সভ্যতার যত সফেন গ্লানি, বিজ্ঞানের 
উন্নতির দীপাস্তরালে যত বিকৃতির অন্ধকার-_সব কিছুর কেন্দ্র এই মহানগর । 
স্থতরাং উপন্তাসে গল্পে নাটকে প্রহসনে সংগীতে উনিশ শতকের মধ্যভাগ 
থেকেই কলকাত। ও তার জনজীবন প্রাধান্ত লাভ করবে বিচিত্র কী? নাগরিক 
জীবনের যত কিছু বিকৃতি ও কদাচার, স্বার্থপরতা৷ ও অর্থলোলুপতা, প্রতারণা! ও 
চরিত্রত্রষ্টতা সবই এই নগরজীবনের আচ্ছাদন | প্রাচীন বাঙলা গানের একটি 
বৃহৎ অধ্যায় এই নগরসংস্কৃতির উপর দ্রাডিষে আছে, যেগুলি অবলম্বন করে 
আমাদের নাগরিক জীবনের বিবর্তনের একটি রেখাচিত্র রচনা করা যায়। 
“পোড়া দেশের পায়ে নমস্কার'_কবিগানের পরিচিত আঙ্গিকে জনৈক 
নুগ্ণপরিচয় কবি এইরূপ নাগরিক কপটাচারের ছবি এ'কেছেন, তারই 
অংশবিশেষ 
চিতেন ৷ যাদের পাচিধুতি জুটত না৷ আজ পেশ্ুলেন পরে 
পেয়ে খর কোটালবাঁন ডেকেছে চডাঁর উপবে 
আম্ীলনে কাপে মাটি রাখতে নারে 'অহংকাব | 
আস্থায়ী। সই করে দে টাকা নিয়ে শেষে নাবালক 
হ্যাঘ অন্যাষে কাজ কী, আইন বজাধ আবশ্যক | 
টাকার লোভে সকল ডোবে ধর্মাধর্ম সদাচার | 
আর একজন অজ্ঞাতনামা কবি বাউলের সরে সামাজিক অগ্রগতিকে বিদ্প 
করেছেন-- 
সময় যত বদে যায ভাই কতই শুনতে পাই 
কাল-সাগরের ঢেউয়ে সদাই হাবুডুবু খাই। 
নাই আর কুলবতীর লাজ, সদাই বিবিসান। সাজ 
রান্নাবান্না ছেডে দিয়ে ডু"চে দডি কাজ 
আবার পাউন কষে দেশবিদেশে গেমে বেডাই যাচ্ছেতাই । .. 
বাবুগিরুর উপর দাশরথি রায় বিদ্রপগীতি রচনা! করেছিলেন ("মরি কি 
বাবুগিরি? )। আনদন্দাক্র হিত্রের এবটিগানে জীবনের কুৎসিত ভণ্ডামি উদ্ঘাটিত 
হয়েছে 
অবাক কল্পে জুয়াচোরে 
গেল লোনার বাঙল ছারেখারে। 
ভাগ মানুষ হতভার্গ্য বিজ্ঞ হয়ে অঙ্গে মরে । 
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আবার সোনার দরে রাং বিকোচ্ছে কেবল বিজ্ঞাপনের জোরে 1""" 

কেহ হল রাজনীতিজ্ঞ দুই একট বন্তৃতা। করে, 

আবার কেহ হুল দেশের বন্ধু গালি দেষ ইংরেজেরে । 

কেহ হল ভক্ত সাধু অকথ্ ভাগামি করে , 

ওদের স্বার্থ বটে পরমার্থ, অর্থ পেলে সকলি করে । 

আশ্চর্য এক দলাদলি, ক্ষুদ্র সাহিত্যের বাজারে, 

তাতেই কেহ হুল কবিশ্রেষ্ঠ অবিকল তর্জম1 করে । 
মনন্দচন্দ্রের গানের শেষ পংক্িটি সম্ভবত বাউল সাহিত্যের তৎকালীন কোন 
তর্জমাকারী কবিশ্রেষ্টের প্রতি উদ্দিষ্ট, কালের ব্যবধানের সে পরিচয় হারিয়ে 
গেছে। দেবেন্দ্রনাথ মজুমদার কপট সন্স্যাসীদের প্রতি এই বলে ক্ষোভ ও 
সন্দেহ প্রকাশ করেছেন-__ 

সোঁজ! রে সন্ন্যাসী সাজা, হয! সেট! বিষম ল্যাটা 

অহ্ংব্রক্গ বলে কি হয়, ফল্লে বটে মানি সেটা |": 
বস্কিমচন্ত্র তার কমলাঁকান্তের দপ্তরের আমার মন প্রবন্ধে মেটিরিযাল প্রস্পারিটির 
তুলনাঘ মানবাত্মাব হিতপাধনের অপ্রতুলতার জন্য ছুঃখ প্রকাশ করেছিলেন । 
মুখ নন্দী নামধারী জনৈক গীতিকার এই কাব্যসংগীতে মহারানী ভিক্টোরিয়ার 
প্রতি দেশের বৈষযিক উন্নতির জন্য অপরূপ ধন্যবাদ জ্ঞাপন করেও শেষ পর্যন্ত 
হ্যাযনীতির ক্রমান্তর্ধানে বেদনাবোধ করেছেন-_ 

তোমার রাজত্বে নমস্কার 

ম| ভিক্টোরিযা দেবী তুমি দয়ার আধার । 

পুত্রসম প্রজা পালো দিষেছ গাসের আলো 

বৈদযাত্তিক আলে! আরো। অতি চমৎকার । 

ছমাসের পথে থাকি ইচ্ছামত তত্ব রাখি 

নিমিষে নিমিষে শুভাশুভ সমাচার-_. 

জড় বিজ্ঞানের ছভাঁছডি সভাতার বড় বাডাবাডি 

দয়া সত্য সরলতা বিশ্বাস ন্যায়পরতা 

ফৌথ। চলে গেল মন করিয়া আধার ।-.. 
গানটি ঈশ্বর গুণের তন্ব কবিতাটিকে মনে পড়ায়। প্যারীমোহন কবিরত্বের 
বিভিন্ন প্রকার কৌতুকগীতির পরিচয় পূর্বেই দেওা হয়েছে। তিনি বিভিন্ন 
প্রকার খাস্বস্থর গুণকীর্তন রুর়ে কয়েকটি পরিহাসিক গান রচনা করেছিলেন 
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ঈশ্বর গুণের অন্গকরণে | যেমন, মত্ত সম্পর্কে-_“মাছের যতন খাসা খাবার 
জিনিস আর কিছু নাই ভূমগুলে'। পাঠা এবং কলায়ের ডালও তীর প্রশংসা- 
পত্র লাভ করেছে--“যত রকম ডাল আছে এ সংসারে, কলায়ের কাছে সব 
শালা হারে। তরকারির মধ্যে আলুবেগুনের শ্রেষ্ঠত্ব ঘোষণা--“আলুর সমান 
জিনিস কিছু নাই? এব; “কব বেগ্রনের গুণ যে কত? । ব্রজমোহন রায়েরও 
একটি মৎ্শ্যবিষয়ক গান পাই--'দেখ জলে দলে দলে মাছে করে খেলা ।, 
অজ্ঞাতনামা কোন কবি লিখেছিলেন-_-পাঁঠা তুমি ভাগ্যবান? | 


“গা, “তুমি আমার টাকা হও মা”__ 


আধুনিক ধনতান্ত্রিক সমাজে মুদ্রানর্থনীতির প্রভাবেই মানুষের জীবনে খত 

জটিলতা, স্বার্থসংঘাত ও ব্যক্তিলম্পর্ক নির্ধারণ, নাগরিক গীতিকবিরা এই সতা 
উপলব্ধি করেছেন৷ সেই অর্থ অধলগ্গনে সেকালে কম কৌতুকগীতি রচিত 
হযনি। নববিধান ব্রান্মঘমজের ভক্তিপ্রবণ কবি কুঞ্রবিহারী দেবও সংসার 
জীবনে এই অর্থের দ্বঃখজনক পরিচষঘ পেষেছিলেন, সে অভিজ্ঞতা তার 
গানটিতে_ 

টাকার মত প্রিশ্ন বস্ত কিহই নাই আর এ সংসারে 

তুমি আমার টাকা হও মা রাখি হৃদমভাগ্ডারে । 

তুমি আমার টাকা হলে রাখব সযতনে হৃদ্কমলে 

মা আমার সকল দুঃখ দূরে যাবে চলে ভাব স্থখের পাথারে ।' 

দিবানিশি কপণের মন পড়ে থাকে টাকায় যেমন মা, 

তেমনি আমার মন এঁ চরণতলে পড়ে থাকুক একেবারে । 


নাট্যকার অভুলরুষ্ ক্ষীরোদপ্রসাঁদ-গিরিশচন্দ্রের কিছু নাট্যপংগীতের মত 
হিন্দিতেই একটি রূপেয়ার যুগগীতি রচন1 করে ফেলেছেন-_- 
রূপেয়া সাফ করে জঞ্জাল 
আরে দ্রনিয়া ভরকে রূপেয়! সেরা মাল । 
রূপেয়াওয়ালা সবসে বডিয়। সবসে উচা চাল 
রূপেয়া মাফ করে জঞ্জাল। 
রূপেয়! লেকে ছুনিয়াদারি দিলদরিয়া চাল 
ঝুটা আদমি সাঙ্চা হোয়ে রপ্নেয়াকে! এ হাল। রূপেয়া-. 


২৬৫ 


ধর্ষী কর্মী সব কোই জানি রূপেয়া কো কাঙাল 

রূপেয়া লেকে বুড়্‌ড1 লেভকা৷ জোরানি হোই ছাওয়াল। বপেক্ষা... 

হামার হামার সব কোই বলে সব কোই হোয়ে লাল, 

বাহবা রূপেয়া কোইকে নেহি ইয়ে মেয়ে সওয়াল । ফূপেয়া... 
মুদ্রার অস্তিতব-অনস্তিত্বের মানদণ্ডে অধুনা পারিবারিক সম্বন্ধ নির্ধারিত হয়, রক্ত 
বন্ধনে ন্েহবন্ধনে নয়, প্যারীমোহন কবিরত্বের দীর্ঘচরণ এই গীত তারই বাস্তব 
উপলন্ধিতে জীবন্ত মনে হয়-- 

যার পয়সা নাই ওরে ভাই সংসারে তার মরণ ভালো, 

পধস! ভিন্ন হয় না পুণা মান্তগণ্য কে করে বলে! । 

পয়সাহীন হলে নরে লোকে তারে নিন্দা করে 

প্রাণের সহোদর সমাদরে আলাপ করে না; 

বন্ধুাগণে তায় না গণে, স্থতান্থতে বশে থাকে নাঁ_ 

পিতামাতা কত না কথা, মর্মে ব্যথা দেন তার প্রবল। 

নারকী নরের করে পাপ পয়সা হলে পরে 

পুণ্য হয় সংসারে নরে কে না করে যশোগান-_ 

অর্থবশে অনায়াসে সভায় বসে হয়ে মান্তমাঁন ; 

কুলে শীলে দীন হলেও কুলীন বলে তারে সকল । 

দরিত্র হইলে পতি প্রাণপ্রেয়পী রসবতী 

রোষান্বিত হয়ে অতি পতির পাশে ঘে'সে না। 

সদাই বলে, বাচি মলে পোড়া কপালে সুখ হল না; 

পাইনে বসন পাইনে ভূষণ অনশনে চিরদিন গেল। 

কত পুরুষ মেগের ভয়ে গহন গঞ্জন। দায়ে 

রেতে থাকেন বাহিরে শুয়ে চোরের মত হয়ে ভাই,-- 

উঠে এসে গিষ্লির পাশে যদ্দি বলে একটু আগুন চাই 

( গিশ্লি তামাক খাব আগুন চাই ) 

চাইলে আগুন হয়ে আগুন বলে গয়ার পাপ কেন এলি | 

সেই পুরুষের পয়সা! হলে অমনি গিন্নি ঘোমটা খুলে 

কাছে এসে হেসে বলে, কর্তারে জলখাবার দেও 

পিত্তি পড়ে হবে পীড়ে, যদি না খাও আমার মাথা খাও 

কবি বলে ভূমগুলে পয়সায় পিয়ীত জেনে কেবল । 


৯৮৬ 


বল! বাহুল্য, এই গানের সমাজসত্য ব্যবহারিক জীবনের পরীক্ষিত অভিজ্ঞতার 
নিকষেই জীবন্ত হয়ে উঠেছে। তাই কবিত্বে দীনতা থাকলেও এর সবেদন বিষ 
কৌতুকটি আজও উপভোগ্য । প্রসঙ্গত রূপটাদ পক্ষীর লেখা! ধনবৈপরীত্যোর 
একটি তির্যক গীতি উদ্ধারযোগ্য__ 

ধনহীনে ক্রিতৃবনে মান্য কে করে 

ক্ষুদ্র লোকে হয় কুদ্র ধনঅহ্‌ংকারে 

চর্মকর্ম কর! মুচি টাকার গ্তণে হয় সে সুচি 

তার ঘরেতে মোগালুচি ব্রাহ্মণে মারে । 

নাই ব্যবসাতে দোষ দিয়ে সাহন এক গ্লোকঝাড়েন পরে, 

ধনং উপার্জনং জন্ং ন দোষঃ ন দোষী করে। 

কড়ি থাকলে বুড়োর বিয়ে নিরধনী যুবা বসিয়ে থাকেন হা৷ করে, 

আইবুডে। হযে চেয়ে খেয়ে পথে যান মরে । 

তিথির দোষে শেষে তারে মহাপাপ ঘেরে । 

জগতে মান্য টাকা, টাকায় সারে ন্যাকা ভ্যাকা, 

সছ মেজাজ হয় বাকা ফুলিয়ে যান ছাতি-। 

টাকার জোরে ভেকে মারে হাতিকে লাখি। 

থাকলে পাতি সংগতি খোডা চোডা ফোন করে। 

পতির না থাকলে সংগতি সাধ্বী সতী রসবতী 

সে বিরক্ত হয়ে অতি শয্যাত্যাগ করে । 

ছলে আগুন চাইলে দ্বিগুণ তিরস্কার করে । 

ফুডুক ফুডুক টানছ গ্রড়ুক উপায় কর্তে যমে ধরে। 

ব্যাধিগ্রস্তের থাকলে রেস্ত তার নারী হয়ে শশব্যস্ত 

ইচ্ছামত করতে সুস্থ বিবিধ মতে 

বলে এসো জল খেতে বসো কাজ কি দেরিতে 

দিয়ে আদ্রার কুচি খাণ্ড গো লুচি 

মিশ্রি দেও দুধের সরে । 
রূপটাদের এই গানখানিই প্রাগুক্ত প্যারীমোহনের অর্থবিষয়ক কৌতুকগীতিটির 
অন্নপ্রেরণা, তাতে সন্দেহ নেই। এই প্রসক্ষে অপেক্ষাকৃত আধুনিক একটি গাঁন 
উল্লেখ করছি-- 

দারুণ পয়সার কাঙাল হইলাম সংসারে 

পয়সাশৃন্ত দেখে লোকে বগা করে আমারে ।.." 


২৮৭ 


যখন হাতে হবে পয়সা, পয়সার আশ। 

ভালবাসে পরম্পরে ৷ 

প্রাপ্রেয়লী হাসি হাসি গরমান ছেড়ে পাষে ধরে। 
জগতচন্দ্র দাসে বলে, ভূমগ্ডলে 

পয়সার কাঙাল হয মকলে 

পযসাহার। কপালপোড়া ভগ্রগৃহে ববত করে ।৩ 


'ঘ, খ্যাতিসংগীত 


কালচেতন, সমকালীন জীবন সম্পর্কে আগ্রহ, বাস্তবচেতনা ৪ 
ইতিহাসবোধ যেহেতু আধুনিক মান্্ষের স্বভাব, সেইজন্য এই বিশিষ্টতাগুলির 
দ্বার। চিহ্নিত হয়েই আধুনিক সাহিত্য নিিষ্টভাবে প্রাচীন বা! মধ্যযুগীয় সাহিত্য 
থেকে পৃথক হযে উঠেছে । উনবিংশ শতাব্দীর সাহিত্যের মকল শাখায, 
বিশেষ করে কাব্যের ক্ষেত্রে ইতিহাসচেতনা ও কালসতর্কতা অত্যন্ত তীব্র হয়েই 
দেখা দিষেছিল। নীল আন্দোলন, বিধবাধিবাহ আন্দোলন প্রন্থৃতি উত্তাল 
ঘটনার জোয়ারজেত বাঙলা কাব্যসংগীতকে গভীরভাবেই প্রাবিত করেছে। 
তাছাড়া স্থরাপান-নিবারণের প্রয়াস, মুদ্রাযন্ত্রনিবারণে সরকারি আইন, 
কলকাতা শহরের উপর উল্লেখযোগ্য কোনে। বিশিষ্ট ব্যক্তির মৃত্যু বা শত শত 
অনুরূপ ঘটনায আমাদের তৎকালীন গীতিকাররা গান বেঁধেছেন । উপেক্জনাথ 
মুখোপাধ্যায় তার সংগীতকোষে এই ধরনের গানকে বলেছিলেন খ্যাতি- 
সংগীত ৷ নামটি সমর্থন করে জনৈক আধুনিক সমালোচক লিখেছিলেন-_ 
“এই গানের বিষয় কোনো ন্ম্রণীয় ব্যক্তি, বস্তু বা ঘটন]। ইংরাজিতে 
এই জাতীষ গান অকেসনাল সং বলিষা পরিচিত। তবে যেসব ইংরাজি 
গান বা কবিত। কাহারো মৃত্যু উপলক্ষে রচিত তাহাকে ডাযার্জ বা এলিজিও 
বলা হয়। 

সংগীতকোষের খ্যাতিসংগীত বিভাগে সংকলিত গীতসংখ্যা ষাটের বেশি 
এবং এগ্তলির কোনটাই কবিতার স্তরে উঠে নাই অর্থাৎ স্থরনিরপেক্ষ ইহাদের 
সাহিত্যমর্ধাদী একরূপ নাই বলিলেই চলে । তবু পেকালের গান হিসাবে 
এগুলি চিত্তাকর্ষক । যে গান পুরাতন হইয়৷ গিয়াছে, যাহা আর কেহ গায় 
না, তাহার কথা কয়টি শুনিতে মধুর না হইলেও কৌতৃহলোদ্দীপক ৷ আবার 
সে গান যদি অতীতের কোনে ঘটনা লইয়া! রচিত হইয়। থাকে, তবে তাহার 


৮৮ 


আকর্ষণ আরও বেশি। পুরানো চিঠি বা পূরবপুরদষ্র 'জীর্শ অল্প চিত্রের 
হ্যা এই ধরনের গান আমাদের মর্ম ম্পর্শ করে 18 


সংগীতকোষের খ্যাতিসংগীতগুলিকে প্রাগুক্ত সনালোচক চার শ্রেণীতে 
ভাগ করেছিলেন-(ক) কোনো স্বনামধন্য ব্যক্তির মৃত্যুতে রচিত। যেমন 
পরমহংস রামরুফণ, কেশবচন্দ্র সেন, ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর, অক্ষয় দত্ত, দীনবন্ধু 
মিত্র, মধুন্দন, কালীপ্রসন্ন। (খ) কোনো স্বনামধন্য জীবিত ব্যক্তির 
মহিমাকীর্তন। এর ভিতর মহারানী ্বর্ণমযী, মিস মেয়ি কার্পেন্টায়, 
ভিক্টোরিয়া, কৃষ্ণনাস পাল, স্থরেন্ত্রনাথ বন্য্োপাধ্যাষ প্রস্ৃতির প্রশস্তি আছে। 
(গ) এই বিভাগে পড়ে কোনো৷ সমসামগ্িক ঘটনাউপলক্ষে রচিত সংগীত । 
যেমন জুবিলি সংগীত, নীলকরদের অত্যাচার সম্বন্ধে গান, রেলগাড়ি, গ্যাসের 
আলো, টেলিগ্রাফ, জলের কল প্রভৃতির উপর লেখ। গান। (ঘ) কোনে। 
এতিহানিক ঘটনার স্মরণে রচিত গান, যেমন পুরুরবার সৈম্তগণের সমরগান, 
পৃীর়াজের প্রতি ভারতমাতার উক্জি, মাতার প্রতি প্রিন্স নেপোলিয়নের 
উক্তি, সিডান যুদ্ধে তৃতীয নেপোলিয়নের উক্তি, হোমিওপ্যাথি-আবিষ্কারক 


হানিমান ইতাদি। 


উনিশ শতকের ষষ্ট-সগ্কম দশকে বিধবাধ্বাহ আন্দোলন ও নীল 
আন্দোলন জাতীয জীবনে উত্তাপ সঞ্চারিত করেছিল। বিধবাধিধাছ 
আইন প্রণয়নের প্রাক্কালে যে সব গান রচিত হয়েছিল, ইতিপূর্বে 
তান্স উল্লেখ করা হসেছে। দীনবন্ধুর নীলদর্পণ নাটক প্রকাশের পর 
সেই নাটকখানিকে কেন্দ্র করেও কযেকখানি গানের সন্ধান পাওয়া যাচ্ছে। 
পীনবন্ধু মিত্রের নামে এই গানখানি সেকালের প্রায় সব গীত-সংফলনেই 
দেখা যায়-_ 


হে নিরদগ নীলকরগণ ! আর সহে না প্রাণে এ নীল দাহন। 
দাহনের ন্থুকৌশলে শ্বেত সমাজের বলে 
লুটেছে সকল ধন কি আর আছে এখন 1৫... * 


বর্ধঘানাধিপতি মহতাধটাদের সভাগায়ক ধীরাজের নামে প্রচলিত একটি 
গান প্রা লোকসংগীতের অর্ধাদালাভ ফরেছিল। “সংগীতফোষেয় প্রথম 
সংস্করণ শুচীপত্রে গানটির রচয়িতা অঞ্জু রচন্্র সেন যল। হয়েছে ? ডঃ রবীন্রকুমাক্ম 


২৮৯ 


দাশগুপ্ত তীর পূর্বোন্লিখিত খ্যাতিপংগীত, প্রবন্ধে বলেছেন রচয়িতা দীনবন্ধু 
মিত্র। গানটির শেষে কিন্তু ধীরাজ 'ভপিতা আছে-_ 
নীলদর্পণে লংসাহেৰ যথার্থ যা তাই লিখেছে 
নীলে নীলে সব.নীলে প্রজার 
বল ভাই কী রেখেছে। "" ৰ 
এই দীর্ঘ গানটিতে তৎকালীন নীল আন্দোলন, লংসাহেবের ইংরাজি অঙ্বাদ 
প্রকাশ, আইনঘটিত বিবাদ ও বিচাররহস্য, বিভিন্ন শাসক ও রিচারকের 
্বার্থগতত মতভেদ ইত্যাদি মূল্যবান তথ্য নিহিত। কবিগানের সুরে লেখ! 
দীনবন্ধুর এই গানটিও বিশেষ জনপ্রিয় ছিল-__ 
নীল বানরে পোনার বাঙল। কল্লে এবার ছারখার 
অসময়ে হরিশ মলো৷ লঙের হল কারাগার । 
প্রজার আর প্রাণ বাঁচানো ভার, 
রামসীতার কারণে স্থগ্রীবে মিতাল করে বধে রাবণে, 
যত সণদাগরেরা সহায় এদের, বাদর ছুটে? এডিটার । 
এখন স্পট লেখা ঘুচে গেল, জজ সাহেব এক অবতার, 
যত নচ্ছারের রাজত্ব হল সাধুর পক্ষে গঞ্চাপার । 
এবার যথার্থ খ্যাতিসংগীত অর্থাৎ স্থৃতিমূলক গানগুলির পরিচয দেওয়া যেতে 
পারে। জনৈক অজ্ঞাতপরিচয় কবির একটি গান নীলদর্পণরচয়িতা দীনবন্ধু 
স্বতির উদ্দেশে নিবেদিত-_ 
দীনবন্ধু! ছুঃখিনী বঙ্গের ভাগ্যে এত ছুঃখ লিখেছিলে-_ 
বঙ্গের উজ্জ্বলমণি কবিকুলচুড়ামণি সেই দীনবন্ধু হায় কোথায় রহিলে। 
যাহার লিপিকৌশলে দেখাইতে বঙ্স্থলে নব নব সুনাটক বঙ্গীয় কুলে, 
লেখনীকৌশলে যার গ্রীতিমষ সবাকার সেই দীনবন্ধু হায় শমনকোলে। 
চিতনবীনা কামিনী সালংকারা।তপশ্থিনী ভাসে এবে অনাথিনী নয়নজলে । 
মানবদরদী বিষ্তাসাগরের উপর রচিত বহুতর সংগীত আজ বিশ্বাতির গর্ভে 
হারিয়ে গেছে। সংকলন থেকে খু'জে-পাওয়া কয়েকটি গানের মধ্যে 
প্যারীমোহন কবিরত্ের বিদ্যাসাগর গ্রশস্তিটি সংক্ষিপ্ত জীবনী-বিশেষ-_ 
কি লোক বিষ্যাসাগর মহাশয় 
বহুদর্শা বিজ্ঞ পুণ্যবান প্রাজ্ঞ দয়ার সাগর সাগর দয়াময়। 
বযৎপন্নকেশরী শান্সংস্কারে সমতুল্য ব্যক্তি মিলে না সংসারে 


সর্বশাক্বেত! হ্থপারগ বিচারে মহাকবি কাব্য মহোদয় ।,* 
১৪ 


২৪৯৩ 


হেমচন্দ্রের বিষ্তাসাগর -তিগীতটি প্যারীমোহনের "মত চরিত্রমাহাত্ময নয়, 
মহাপুরুষের তিরোধানে স্থৃতিবেদনায় ভারাত্রাস্ত-_ 
ফুরাল বঙ্গের লীলামাহাত্ম্য সকলি 
হরিল বিদ্যাসাগরে কাল মহাবলী। 
হারায়ে ম। বঙ্গভূমি পুত্ররত্বে আজ 
বিশীর্ঘ বিমর্ষ ছুঃখে বঙ্গের সমাজ । 
কী মহ্পরাণ লয়ে জন্মেছিল ধীর 
ফিবা বিছ্যা বুদ্ধিপ্রভা করুণ গভীর ) 
বিষ্ভার সাগর খ্যাতি আরো! মনোহর 
বিশাল উদার চিত্ত দয়ার সাগর, 
তেমন সম্ভান মা গো কে আর তোমার |". 
মধুহ্দনের অকালবিয়োগে হেমচন্দ্র একটি শৌকসংগীত রচনা করেছিলেন । 
বাগেশ্রীতে গেয় গানটি এইরূপ-_ 
. কে রচিবে মধুচক্র মধুকর-মধু বিনে 
মধুহীন বঙ্গতৃমি হইয়াছে এতদিনে । 
কুহকী কল্পনাবলে কে আনিবে বঙ্গস্থলে 
কুমারী কুষ্তকমলে মোহিতে মনে | 
কে অপূর্ব তান লযে বীররসে মাতাইযে 
শুনাইবে মেঘনাদে গভীর গর্জনে 
বীরমদে অন্বুনাদে কে আনিবে মেঘনাদে 
কাদিলে প্রমীলা সতী কেলি বিপিনে ॥৬ 
লোকান্তরিত পুরুষের ৃষ্টি, তার গ্রস্থাদি বা চরিত্রের নামোল্পেখ করে এই 
জাতীষ বিলাপগীতি রচনা কর! একটি অন্তাস্ত প্রথায় পরিণত হ্যেছিল বলে 
মনে হয়। বি্ভাসাগর এবং মহারানী ব্বর্ণময়ী সম্পর্কে গঙ্গাধর চট্টোপাধ্যায় 
ছুটি গান রচনা! করেছিলেন । এই গানছুটি শোকগীতি নয়, প্রশস্তিগীতি। 
যেমন স্বণর্ময়ীর প্রাতি-_ 
দয়াময়ী স্বর্ণময়ী বঙ্গমহিলে গুগে। পুণ্যশীলে 
দানে দেশকুল ভালে! আলো! করিলে 
সাধারণ উপকার করিবারে অনিবার 
“অমৃত বদান্য শোতে বঙ্গ ব্যাপিলে ।.." 


২৪১ 


দবারফানাথ মিত্র স্থবিচারকরূপে খ্যাতি অর্জন করেছিলেন । তাঁর বিয়োগ- 
ঘটনায মর্সাহত গঙ্গাধর গেয়েছেন-_ 
বিনায়ে বঙ্গজননী কাদিছে কাতরস্বরে 
দ্বারকানাথেরই শোকে ব্যাকুল হয়ে অন্তরে । 
কেন রে নিদুয় শমন বাঙলার গৌরবতপন 
অকালে চাঁফিলি আসি মৃত্যুমেঘাচ্ছন্ন করে । 
হায় কে আর তেমন করি বিচার-আমনোপরি 
বসিবে উজ্জল করি সত্যের সন্ধানে-_ 
নিয়ে তেমন আর কে করিবে সুবিচার 
মাপিয়ে সত্যেরই ভার হ্যায়তূল৷ ধরি করে ।: 
বন্তত ছ্বারকানাথ তীর ন্যায়পরায়ণতা ও দেশহিতৈষিতার গুণে বঙ্গজনচিত্ে 
আপন গভীর প্রভাব বিস্তার করেছিলেন । অজ্ঞাত কবির আর একটি অনুরূপ 
পদে দ্বারকানাথহীন বঙ্গতৃমিকে ছারকানাথহীন বুন্দাবনের সঙ্গে তুলনা করা 
বলা হয়েছে-- | 
অনরেবল জজ মিত্র মহাশয__ 
হারাষে ছারকানাথে ভারতজননী, 
মণিহার] যেন সাপিনী তাপিনী রোদন করিছে মনঃছুঃখে দিবারজনী | 
মলিন মুখ উজ্জল যার গুণে হযেছিল সে আলো নিবে গেল হায় রে-_ 
শিরে করে করাঘাত, বলে, দ্বারিকানাথ মুকুটমণি আয়ন রে '- | 
শোকম্থৃতিমূলক খ্যাতিসংগীতে অক্ষয়কুমার দত্ত, কালীপ্রসন্ন সিংহ, কেশবচন্্ 
সেন এদের নামও পাওয়। যাচ্ছে একাধিক গানের বিষয়বস্ত্রূপে । চন্দ্রনাথ 
দস প্রতিষ্ঠিত গীতিকার ছিলেন না, 'বাঙ্গালীর গান” বা 'সংগীতসারসংগ্রহে। 
এর' গান সংকলিত হয়নি । কিন্তু অক্ষয়কুমারের মৃত্যুন্মরণে রচিত তাঁর একটি 
বিষণ গীতিকবিতা “সংগীতকোষে স্থান পেয়েছে__ 
অক্ষয় অক্ষষকীত্তি রাখিয়ে ভারতভূমে 
ত্যজিলে অনিত্যদেহ চলি গেলে নিত্যাধামে | 
সাহিত্যসমাজে তব বাড়িছে কত গৌরব, 
সুসভ্য নব্যভারত বাধ। আজি তব'খণে। 
মাতৃভাষ! বাঙলার নাহি ছিল অলংকার 
সাজালে তাহারে কত রতন মণিকাঞ্চনে 1--*..* 


খত 


কালীপ্রসন্্ের দেহাবসানে প্যারীমোহন কবিরত্বের গীতিটি বিস্তাসাগরের স্মৃতি- 
তর্পণের মতই গুণগরিমার তথ্যচয়িত তালিকাবয়ন মাত্র, ধার অংশবিশেষ-- 


দেশহিতৈষী কালী সিংহ গুণগ্রাহী গুণাকর 
গিয়াছেন হ্বর্গধামে ত্যেজে মন্ুজ কলেবর । 
আক্ষেপ অতি অল্লকালে গ্রাসিল করাল কালে 
বিষয়চ্যুত চিন্তানলে দেহ ছিল জরজর। 
এত বিখ্যাত অল্পদিনে বাঙালি মহলে আর দেখিনে 
হ্্যশ মহীরুহ রোপন করে গিয়েছেন বিস্তর 1"... 
পরবর্তী অংশ সেই মহীরুহের পল্পবাদির বিবরণ । নববিধান ত্রান্ষমাজের 
প্রতিষ্ঠাতা ব্রন্ধানন্দ জীবিতকালেই অবতারের সম্মান পেয়েছিলেন ৷ নববিধান 
সমাজের বহু ব্রহ্মসংগীতে ইতিপূর্বে তিনিই ব্রদ্ধের বদলে পূজিত হযেছিলেন ।* 
সেই কেশবচন্দ্রের দেহান্তরে রাধানাথ মিত্র লিখেছিলেন-_ 
কি দিব কেশব পরিচষ তব ঘরে ঘরে সব জানে তোমায 
বন্তৃতার ভাব নিত্য নব ভাব মানবস্বভাব মোহিত তায । 
সভাস্থলে কিবা বাক্যের বিন্যাস প্রাণ স্ুশীতল সুমধুর ভাষ, 
কত যে রূপক কত অন্রগ্রাস, পুলকিত চিত তব কথায়।-... ' 
বিদুষী ভারত প্রেমিকা শিক্ষ।প্রাণ। কুমারী কার্পেন্টার ভারতবর্ষের বিভিন্ন অঞ্চল 
পরিভ্রমণ করে কলকাতাষ আগমনকালে উত্তরপাড়ায় এক বিষ্যায়তন পরিদর্শনে 
যান, সঙ্গে ছিভেন এটকিন্সন্‌ , উড়ো এবং বিদ্যাসাগর মহাশয। সেই সময় 
গাড়িটি পথিমধ্যে উলটে যায এবং বিদ্যাসাগর সেই দুর্ঘটনায় যে আঘাত 
পেয়েছিলেন, শোনা যায় তাই তীর মৃত্যুর পরোক্ষ কারণ হয়েছিল। ধীরাজ 
রচিত এই কার্পেন্টার-প্রশস্তিগীতে সেই ঘটনার উল্লেখ আছে-_ 
অতি লক্ষ্মী বুদ্ধিমতী এক বিবি এসেছে, 
ষাট বংসর বয়স তবু বিবাহ না করেছে । 
করে তুলেছে তোলাপাড়ি এবার নাইকো ছাড়াছাড়ি 
মিস কার্পেন্টার সকল স্কুল বেড়িযে এসেছে 1..." 
দেশনায়ক নুরেন্ত্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের কারাবরণে অজ্ঞাত কবির এই গানটিতে 
ইংরজে শাসকের কপট বিচারব্যবস্থার বিরুদ্ধে পরাধীন জাতির সুগভীর 
মর্মবেদন। ও রুদ্ধ বিক্ষোভ প্রকাশ পেয়েছে-- 
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হায় কি হল রে বিচার, প্রিয়ভাই স্থরেন আজি গেল কারাগার 

বলিতে বিদার হৃদয় গেল ন্যায় পরাজয়, 

এ বিচার কী আইনে কয় ওহে ধর্মঅবতার। 

ইংলিশম্যান প্রিয়তমে কী মন্ত্র শুনালে প্রাণে 

তাতে জলে ক্রোধাগুনে আদর্শ হল গ্রচার ৷ 

নাহি ক্ষম। ন্যায়বিধি বসে প্রতিশোধে যদি 

কার কাছে বল কাদি কে করিবে স্থবিচার । 

এ সাধন] কি সিদ্ধি হবে এ ভাব কি মনে তবে 

নীরব ভারত রবে কাদিতে পারিবে আর। 

বলিতে ছুঃখ ফুকারি তাতে ভয় মনে করি 

পাছে বা অবজ্ঞ। বলি বাস হয় কারাগার । 

নযনের জলে হায় এ আগুন নিভ। দায় 

জলিবে সহম্র শিখাষ ভারতের হৃদাগার | 

এস বঙ্গবাসী চলে যেতে হয় যাৰ জেলে 

কত দহি তুষানলে মরণের কী ভয় আর। 

কোথায় প্রভু লর্ড রিপন কারে বলি এ বেদন, 

দেখ মাগো ভিকটোরিয়া ভারতে কী স্থবিচার | 

রাজকুমার চক্রবর্তী নামক জনৈক কবি হোমিওপ্যাথি ওষধের প্রবর্তক 

হানিম্যানের প্রশস্তিম্বরূপ গান রচনা করেছেন-__ 

কেন আর হাহাকার মুছ রে নয়নজল 

জুডাবে রোগের জালা ক্ষীণদেহে পাবে বল। 

করিতে পাগীর গতি এসেছিলে ভাগীরথী 

রোগীর যন্ত্রণানাশে নব্গঙ্গ স্ুণীতল | 

আসিয়াছে হানিমান স্গিগ্ক হয়েছে ভূতল, 

দেশেতে আবদ্ধ নয়, এ নদী এ ধরায়. 

নাহি আবিলতা! লেশ ক্ষীর সম স্বাহছজল । 

রোগের যন্ত্রণা হর পুষ্টিকর স্থবিযল-_ 

এ বারি করিয়ে পান জুড়ায় তাপিত গ্রাণ 

জাগাও বিজয়ধ্বনি কীপাইয়া৷ ভূমণ্ডল ; 

ধন্য হানিমান জয় জার্মেনি জনমস্থল । 
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পরএপুরুষ শ্রীরামকৃষ্ণ বিভিন্ন সমযে গিরিশচন্দ্রকে ও বঙ্গরঙ্গমকে তার পুণ্যপৃত 
চরিত্রপ্রভাবে ধন্য করেছিলেন ৷ গিরিশচন্দ্রের রামকষ্ণ-্থৃতিগীতটি এই ব্যক্তিগত 
অভিজ্ঞতা ও বেদনায় করুণ রসের স্পর্শ পেষেছে-_ 
আমি সাধে কাদি 
হদযরঞ্জনে না হেরে নযনে কেমনে প্রাগ বাধি। 
বিদাষ দিছি পাষাণ প্রাণে চাব কার মুখপানে 
মরি ফুর ফুলহারে সাজাইব কারে পোডাবিধি হল বাদী । 

ভাবে ভোরা মাতামারা দুনয়নে বহে ধারা 

ঢলে ঢলে নেচে কুতৃহলে এস গুণনিধি সাধি। 

চলে গেলে আর এলে না, জীব তো হরিনাম পেলে না, 

পার পাবে না খণে দীনে হীনে পদে কর অপরাধী | 
অপ্রধান ব্যক্তির মৃত্যুতে শোকগীত রচনার উদাহরণ পাই গঙ্গাধর চট্টোপাধ্যাযের 
'গীতহারে (১৮৭৪)। তিনি জয়রুষ মুখোপাধ্যায়ের পত্বীবিয়োগ উপলক্ষে 
একখানি গান রচনা করেন। মহারানী ডিক্টোরিষা বুদ্ধিজীবী বাঙালির 
কাছে করুণ সহৃদযতা ও স্ববিচারের প্রতিযৃতি ছিলেন । ঈশ্বর গুণ 
ভিকৃটোরিয়াকে উদ্দেশ করে কবিতা! লিখেছিঙ্পেন যদিও তাতে কিঞ্চিৎ বিদ্রপের 
স্থরছিল। দীনবন্ধু তার নীলদর্পণ ভিকটোরিমার নামেই সমর্পণ করে নীলকর 
সাহেবদের বর্বরতার অবসান কামনা করেছিলেন । '্বর্গায়া রাজ রাজেশ্বরীব 
মৃত্যু উপলক্ষে রচিত ৪ বিরাট সভান গীত, সুরট মিশ্ব একতালাষ বিহারীলাল 
সরকারের একটি রাজ্জীস্তব উদ্ধৃত করছি-_ 


ফিরে বাধ গো তার ওগে! ফিরে বাধ গো তার 
ফিরে স্বর দাও ফিরে গান গাও ফিরে তোল শ্রতান বীণাঁর | 
স্থরে গান গাভিলে স্তরে কীণা বাজিলে 
যমুনায় বহিবে গো উজান আবার । 
ন্বরে গিরি ফুটেছে স্থরে স্রোতে চলেছে 
ত্রিধারায় করুণার নয়ন-আসার |: . 
ডিকৃটোরিয়া প্মরণে আরও একটি গান লিখেছিলেন বিহারীলাল-_ 


ম। মা কী স্মতি চিহ্ন রাখিৰ তোমার 
তুমি কীতিময়ী রেখেচ্ছে গে স্কতি আপনার । 
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বিশ্বভ্রা টন্দ্রকরে ক্ষুদ্র খগ্যোতে কী করে - 
তোমার মহিম। গুণের গরিমা অশীম অনন্ত দিগ্স্ত প্রচার | 
গুণের গৌরবরাগে তোমার মুরতি জাগে 
রহিবে জাগিয়ে হৃদয়ে হৃদয়ে যতদিন রবে রচনা 'ধরার । 
যাত্রা-পাচালিকার নীলক্ঠ মুখোপাধ্যায় খাম্বাজ রাগে ভারতেশ্বরী 
ভিকূটোরিয়ার মৃত্যুতে এই গানটি রচনা করেছিলেন-_ 
ভারত অন্ধকার এতদিনে,' 
হরি হরি হরি পন্থা নাহি হেরি 
ভারতেশ্বরী ম৷ বিনে । 
হায় হায় এ কী হইল ছুর্দিন, 
স্থথময় সূর্য কালান্রে বিলীন, 
কাতরে কাদিছে নবীন প্রবীণ 
সবার বদন-নলিন মলিন এক্ষণে |**. 
বঙ্গবাসীর রাজভক্তিযুক্ত মতি 
আকুলিত হিতবাদীর সংহতি 
আনন্দবাজারে নিরানন্দ অতি 
কাদেন বন্থ্যতী কাতর বচনে । 
কলিকাতা বোশে, মাদ্রাজ হাইকোর্টে 
সর্ব জেলা কোর্টে আর পেটি কোর্টে 
সর্বস্থানে শোকবহ্ছি জলে ওঠে 
ক্রন্দনের ধূম ধাইছে গগনে । 
ইংলগ্ডে কাদেন পালিয়ামেন্ট 
কলিকাতায কাদেন লাট গভর্ণমেন্ট, 
সর্বস্থানে সবে হয়েছেন উৎক 
জ্ঞানহীন দ্বিজ নীলকঠ ভণে। 


গিয়িশচন্্র ঘোষও ভিক্টোরিয়া মৃত্যুতে লিখেছেন__ 
ও মা বঙ্গমহিলার কে আছে গে! আর 
রোদনধ্বনি শুনলে জননী নয়লধারামুস্থীও অমনি, 
কোথায় গো! রাজকুলনলিনী |". 
মহারানী মেদিনী আজ অনাধিনী, 
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কপাময়ী এস ফিরে, দেখ ভাসি নয়ননীরে, 
তুমি তো৷ মনের বাথা বুঝ অবলার ; 
ভিক্টোরিয়া কোথা মা আমার | 
কবিবর হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যাযের মরদেহতাগে বিহারীলালের তিনখানি গান 
সাহিত্যসম্মিলনের৮ অধিবেশনে গীত হযেছিল (একী একা থেমে গেলকী 
মধুর একতান+, “কোথ| কবি কোথা তুমি কোথ। গেলে গো চলিযে', “ওগো 
আর তুল না সে বাণী')। আর একটি গানে মধুন্থদনের কবিশিষ্ক হেমচন্দ্রের 
সঙ্গে পরধামে মধুক্থদনের মিলন ঘটবে, কবি এই কল্পনা করেছেন-_ 
জাল! জুডাইবে ভোগবিরামে রাজে রাজে কবি অমরধামে 
্বর্ণসিংহাসনে যুগল মিলন মধু করে ঘন মধু বরিষণ, 
হেম সে বরষে কনককিরণ কোটি ছবি ফুটে কোটি গুণগ্রামে |... 
বিহারীলালের ' বনুগানই সামধিকতাচিহ্নিত। ভাওয়ালাধিপতি রাজা 
রাজেন্দ্রনারায়ণ রাষবাহাদুরের মৃত্যু উপলক্ষে তিনি বেঁধেছিলেন এই গানটি-_ 
কী গান শুনাইব কী গান শুনিবে আর 


কী রাগে কী তান তুলিৰ গো 
কী স্তরে বাধিব তার। 


রবীন্দ্রনাথের বয়োজ্োষ্ঠ বিহারা লাল সরকারের গীঠিগ্রতিভ। পুথক আলোচনার 
উপযোগী ।৯ 


উ. “হায় রে সেকাল হায় রে; 


বাঙলা গানে সমসাময়িক ঘটনা কী পরিমাণ মুন্রাচিহ রেখে গেছে, 

কালান্তরের পাঠকের কাছে তার কিছু পরিচয় তুলে ধরা যেতে পারে । এই 
ধরনের বিভিন্ন কাব্যগীত যে বিশেষ ঘটনার উপর লেখা, সেই সকল ঘটনার 
শ্বৃতি হারিয়ে গানগুলি ক্রমশ আধুনিক পাঠকের কাছে নিপ্রভ ও নিরর৫থকতায় 
পর্ববসিত হয়ে উঠেছে। তারই মধ্যে কয়েকটি বিষয় ও প্রসন্ন আমাদের 
মনোযোগ আকর্ষণ করে। যেমন জনৈক অজ্ঞাত কবি তৎকালীন পৌর-নির্বাচন 
সম্পর্কে এই গানটিতে কটাক্ষ করেছেন-_- 

আজ ভোট দিয়ে কাল ওপারে যেও উঠে 

বাজাব ঠোঁটে ঠোটে নেব'টুটে পুটে 
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বলি ভালোয় ভালোয় পালাও আলোয় আলোয় 
নইলে মুস্িল রোজ বসবে শীল 
চাটি ভিটে মাটি, থাকবে ন। ঘটিবাটি 
পালাতে হবে ছুটে একছুটে। 
গানটি উপেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায়ের 'সংগ্ীতকোষ” সংকলনে আছে। নির্বাচনের 
প্রাক্কালে প্রদত্ত জনপ্রতিনিধিদের অন্তঃসারশৃন্ট মিথ্যা প্রতিশ্রুতি ও ছলনাঁকে 
বিদ্রপ করে লেখা কযেকটি ভোটগীত একাধিক সংকলনে দুষ্ট হয। উনিশ 
শতকের শেষদিকে নির্বাচন বিষগে কযেকটি প্রহসন'ও রচিত হয়েছিল । 
বিভিন্ন গীতসংকলনে মগ্যপাঁন বিষষে একাধিক গানের সন্ধান পাই। বলা 
বাহুল্য অধিকাংশ গানের বিষযবস্ত স্থবাসক্তির কুফল বর্ণনী অর্থাৎ নীতিমূলক। 
অনেকগুলি মাদকনিবারণী গীতের রচধি-া ছিলেন ব্রাহ্মদমাজতুক্ত সংস্কারক 
৪ প্রচারকগণ। এই ধরনের গানের কাব্যূল্য বস্তুত অকিফিখকর। 
উদাহরণস্বরূপ নববিধান ত্র দ্ষিমাজভূক্ত চিরপ্রীব শর্ষা ছ্পনামে প্রধ্যাত কৰি 
ত্রলোক্যনাথ সান্যালের এই নীতিগীতিটি-_ 
ধরি দুটি পাষ বলি গো তোমায 
ক্ষান্ত হও পিতা! ত্যজ স্্রাপান । 
দেখ গে একবার ডূবিল সংসার 
আমাদের প্রতি হয়ে কপাবান 1" 
এই প্রসঙ্গে ক্রলোকানাথের লেখা “মনোছুঃখে হৃদয় বিদরে হাষ হায় রে” 
ও ভাই মজে না স্ুুরাপানে,” “স্থরাদলনসংগ্রামে সাজ সবে বন্ধুগণে” অজ্ঞাত 
কবিরচিত 'আসিষে মাদকদানব' এবং “অনার নণযে লগতে কেন কর 
স্রাপান”, প্যারীমোহন কবিরত্ের "খেও ন1 খেও না ছু'ওনাছুওনামদ 
ইত্যাদি উল্লেখযোগ্য 1১০ রুমন বিষ্ভাপতির 'ত্যজ সব জাত্যভিমান” জাতিভেদ 
প্রথা বিষয়ে, '্দারিদ্রাছুঃখ দনে দগ্ধ গানটি দারিদ্রাসম্পর্কে এবং “না জানি কার 
পাপাচার, গানটি দুস্তিক্ষ বিষয়ে রচিত। গানগুলি 'সংগীতকল্পতর প্রতৃতি 
মংকলনে থাকলেও 'বাঙ্গালীর গান” সংকলনে নেই। প্যারীমোহন কবিরত্ব ও 
আনন্দচন্্র দাস কলকাতার কলের জলের প্রচলন (১৮৬) ঘটনাকে স্মরণ করে 
গান লিখেছেন । শৌরীন্দ্রমোহন ঠাকুর ও রাধানাথ মিত্র গ্যাসের আলো! প্রচলন 
(১৮৫৭-৫৮) ঘটনাকে অভিনদ্দিত করে গান রচনা করেছেন । সেদিনের 
গ্লাটালের আলে। আজ গ্রাচীনকালের ম্মতিচিহ্ছে পর্যবসিত হলেও আলোচ্য 


ইত 


গানগুলিতে সেকালের বাঙালির বিন্ময জড়িত রয়েছে। গঙ্গার পোল, 
(১৮৭৩ ) নিয়ে তিনকডি স্মৃতিরত্বের গান, টেলিগ্রাফ সম্পর্কে রাধানাথ 
মিত্রের এবং রেলওয়ে সম্পর্কে শৌরীন্্রমোহন ঠাকুরের গানগুলি পার 
কাব্যসংকলনে শতাব্দী-অতীত নাগরিক জীবনের সশ্রদ্ধ বিম্ময়ের ভগ্ত্তূপ 
মাত্র। মুন্্রাযস্ত্রে উপর দমননীতি আইন প্রণযনে হ্ষন্ধ শীতলাকাস্ত 
চট্টোপাধ্যায় লিখেছিলেন-__ 

ছিল গো ভারত তব এক অধিকার 

তাহাতেও বঞ্চিতগ্রায় হইলে এবার । 

কোনরূপ উতপীডনে দহিলে পরাণ মনে 

মুক্তকণে স্বাধীনতা ছিল তব কাদিবার | 

ছুঃখদাবানলে দহি দুঃখের কাহিনী কহি, 

একই উপায় ছিল শাস্তিবারি লভিবার 

এমনই কপাল তোর ছুঃখ দাহে দহি ঘোর 

সে ঘোর দুঃখের কথা কহিতে নারিবে আর । 
মতপ্রকাশের স্বাধীনতা আমাদের জন্মগত অধিকার । বিদেশী শাসন সেই 
মৌলিক অধিকারে যখন হস্তক্ষেপ করে, কণ্ঠরুদ্ধ নিপীডিত জাতির মর্মজালা 
প্রথমে এই জাতীয় ক্ষুব্ধ সংগীতে-সাহিত্যেই আত্মপ্রকাশ করে, তারপর তীব্র 
আন্দোলনে বিস্ফারিত হয়। মুদ্জাশাসন তথা সংবাদপত্র দমন-আইনের প্রতি 
উদ্মা রাধানাথ মিত্রের 'মানবকৌশলবলে জবলিছে অনল জলে" গানটিতেও 
আছে। 

আনন্দচন্ত্র মিত্রের" গানে বিষয়বৈচিত্ের সন্ধান মেলে। সংসারে 

শিশু ভূমিষ্ঠ হওয়ার ঘটনা থেকে জন্মদিবন পালন, বিবাহবাধিকী, মৃত্যুস্থাতি- 
দিবস প্রভৃতি সাংস্কৃতিক অনুষ্ঠান অধুনা বঙ্গসংস্কৃতির অঙ্গীভূত হলেও উনিশ 
শতকে মুখ্যত ব্রাহ্ম সমাজের প্রেরণায় এবং ইংরাজি সগাতা ও সংস্কৃতির প্রভাবে 
ধীরে ধীরে আমাদের আলোকক্রাপ্ত রুচিসম্পন্ন পরিবারগুলিতে এই জাতীয় 
অনুষ্ঠান গৃহীত হতে থাকে। এই প্রকার অনুষ্ঠান উপলক্ষে আনন্দ 
কয়েকচি গান রচনা করেছিলেন । আনন্দচন্ত্ররচিত জন্মদিবসের গানের 
উদ্দাহরণ--- 

আয় রে ভাই সবে মিলে, সবান্ধবে 

আনন্দ-উৎসবে হই রে মগন ।... 


২৪০ 


এই শুভদিনে এমন সময়ে এসেছিলেম ধরায় এদের লয়ে 

পিতামাতা দৌোহে বিগলিত ন্বেহে হয়েছিলেন রে ।*"' 

ও ভাই করি যেন তাতে আত্মসমর্পণ । 
্রক্ষসংগীতসংকলনগুলিতে এই জাতীয় সামাজিক অনুষ্ঠানবিষয়ক গীত যথেষ্ট 
আছে। এইগুলিকে 'আহুষ্টানিক সংগীত" বল! যেতে পারে । 

কাব্যসংগীতের বিষয়বৈচিত্র্ে গঙ্াধরের তুলনা নেই। গঙ্গাধর চুট্টোপাধ্যাষ 

রচিত গানগুলি পরবর্তীকালে খুব জনপ্রিয় হয়নি বলেই মনে হয়, কারণ 
অধিকাংশ সংকলনে তার গীতসংখ্যা নামমাত্র, কিন্ত গীতহার গ্রস্থখামি থেকে 
কাব্যসংগীতের বিষয়বৈচিত্র্যের যে পরিচয পাওয়া যায় তা নিঃসন্দেহে 
আকর্ধণীয়। যথা কংগ্রেস, পুরুষার্থ উপার্জনে স্বদেশবাসিগণের প্রতি উক্তি, 
ব্রিটেনের প্রতি ভারতভূমির উক্তি, বিজ্ঞান অন্গশীলনবিষষযক বহু সংগীত, শুক্র- 
গ্রহে জলীয় বাম্পের আবিষ্কার, ভিক্টেরিয়ার জুখিলি, প্রিন্স অব 'ওষেলসের 
ভার আগমন, বিদ্যাসাগর, মহারানী ন্বর্ণনয়ী, ডাক্তার মহেন্দ্রলাল সরকারের 
নিদ্রাভঙ্গ উপলক্ষে, লর্ড রিপনের স্বরাজ শাসন, লর্ড রিপনের বিদায়, ফ্রেগ 
অব ইগ্ডিযার সম্পাদক মিঃ জেম্স্‌ রুটলেজ, হিন্দু মাতৃান্তোষার্থে সিবিলিয়ান 
বিহারীলাল গুপ্তের হিন্দুরীতিঅন্পারে বিবাহ করায ধন্যবাদ ইত্যাদি। শুক্র 
গ্রহে জলীয বাম্পের আবিষ্কার সম্পকিত সংবাদ পাঠ করে গঙ্গাধর বেহাগে 
গেষেছিলেন-_ 

সাধিছে বিজ্ঞান বলে কী অদ্ভুত ব্যাপার 

শুক্রগ্রহে আছে বারি হইল প্রকাশ তার।' 

এবে হয় অনুমান আছে জীববাসম্থান 

ধর! ভিন্ন বিশ্বমাঝে অনস্ত প্রকার__ 

হবে কি কম্মিনকালে বিজ্ঞানসাধন' বলে 

বিবিধ জগত্বাসীর পরম্পরে সাক্ষাৎকার । 
রচনারীতি ঈশ্বর 'গুপ্টের তুলনায় উৎকৃষ্ট নয়, কেবল এঁ অস্তিম পংক্তির ভবিষ্যেবহ 
জিজ্ঞাসাটুকুর জন্যই শতাব্দীর এই কূলে গানটি উল্লেখযোগ্য মাত্র। 

গঙ্গাধর ব্যতীত ভিক্টোরিয়ার জুবিলি উপলক্ষে আরও কয়েকজনের গান 
পাওয়। যায়। কালীনারায়ণ গুধু লিখেছিলেন__ 
ধন্য মা ভারতেশ্বরী তোমার গুণে যাই মা বলিহারি পর 
তোমার গুণের রসে ভারত ভাসে জলে যেমন ভাসে তরী ।... 


(৩.০ ৩ 


কুপ্রলাল নাগ “আজি কি কারণে ভারতগগনে উঠিছে মধুর তান” গানটি রচন। 
করেছিলেন এ একই উপলক্ষে । ১৮৬৮ সালে প্রকাশিত বেহারীলাল 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের 'ছৃর্গোৎসব' নাটক থেকে গ্রাম্যকবি রচিত কুইনাইনের উপর 
একটি গান উদ্ধার করেছেন সাহিত্যের ধীঁতিহাসিক।৯৯ এটি কোনে! 
কাব্যঘংকলনে ন। থাকলেও বিষষের জন্য এক্ষেত্রে উল্লেখযোগ্য-_ 
এসেছে যমের যম কুইনাইন 
হূল স্বগ্তণে সে শাদা গুঁড়ো অল্পকালে সব চিন। 
চিরত1 করিত বটে জবে কিছু উপকার 
সারিবে কি না সারিবে ছিল না স্থিরতা তার, 
গুলঞ্চনাটার ফল ইদানীং হল বিফল 
লক্মীবিলাসের লক্ষ্মী ছেডে গেছে অনেক কাল। 
বঙ্গবাসী পত্রিকার প্রতিষ্ঠাতা বিদ্রপ-উপন্তাসকার যোগেন্দ্রন্দ্র ব্থ এবং স্বনামধন্য 
ইন্দ্রনাথ বন্ৰ্যোপাধ্যাযের কয়েকটি গান বাঙ্গালীর গানে” সংকলিত হয়েছে, 
অন্যত্র চোখে পড়েনি ৷ এগ্তলির বিমঘ কৌতুক হলেও সবই সমকালীন ঘটনার 
উপর ভিত্তি করে রচিত অর্থাৎ সাংবাদিক রচনা । বিদ্যাসাগর মহাঁশম তাল- 
তলার চটি পায়ে দিশে যাঁচঘরে প্রবেশাধিকার পাননি, এই ঘটনা শ্মরণে ১৩০৮ 
সালের ১৫ই চৈত্র বঙ্গবাসীতে রাম বন্থুর বিরহ পদের প্যারডি করে যোগেন্দচন্ 
বন্থ লেখেন-_ 
মনে রইল সখে মনোবেদনা, 
যাছুঘরে যখন যায গে! সে, 
তারে যেতে দিতে দিতে আর যেতে দিলে না। 
সরষে মরম কথা কওয়া গেল না। 
যদি সাগর হষে সাধিতাম গোম্পদবারিকে 
নির্লজ্জ সাগর বলি হাসিত সব লোকে, 
সখে ধিক থাক আমাকে ধিক থাক বিধাতাকে 
এ সাগর জনম যেন আর করে না। 
পঞ্চানন্দ এই ছদ্মনামে ইন্ত্রনাথের অনেকগুলি প্যারডি গান বঙ্গবাসীতে 
প্রকাশিত হয়েছিল সমকালীন ঘটনাই যাদের ভিত্তি। কিন্তু কালের দূরত্বে 
আজ সেইগ্তলির কোনো মৃল্যই নেই. 


চ. “ছয়টি খতুর ফুলে ফলে ভরতে পারি ডালা? 


প্রকৃতির রঙ্ষশালা ষডস্ক খতুর লীলানাট্যে মুখরিত হলেও খতু ও 
প্রকৃতিচেতনা আধুনিক রোমার্টিক গীতিকবিতার লক্ষণ, প্রাচীন কাব্যে তার 
ব্যবহার অপ্রত্যাশিত। পদাবলীর খতৃ-প্রেক্ষিত অভিপারের এঁতিহের সঙ্গে 
সংস্কারস্থত্রে জড়িত মাত্র, স্ৃতরাং একালের কাব্যসংগীত আলোচনাষ অতদূর 
পর্ধস্ত আমাদের যাঁওযার দরকার নেই। বালা শক্তিগীতির আগমুনী-বিজয়। 
পদগুলিই বাঙল! কাব্যসংগীতের সর্বপ্রথম খতুগীতি, প্রাকৃতিক সৌন্দর্যের প্রথম 
কাব্যগীতবর্ণনা | বঙ্গকুটিরপ্রাঙ্গণে বর্ধাবপানে প্রথম যে শুত্রমেঘচুদ্িত নির্মল 
নীলিমার শিগ্ধ ছায়াখানি পডে, প্রভাতের শীতল হাওগাপ দূর হিমালযের 
তরুমপ্ধরী-ছোওয হাহাকার হৃদঘে চিরব্যথার অকারণ ঢেউ ঘনিষে তোলে, নশ্বর 
শরৎ যে কমেকদিনের উৎসবরাগিণী বাজিয়নেই বিদাঘ নেস, শূন্য কাননে ঝারিয়ে- 
দেওযা শেফালি-সৌরভের স্বপ্নে কান্না মিশিষে তারই ছবি এঁকেছেন আঠারো- 
উনিশ শতকের বঙ্গী কবিবৃন্দ আগমনী-বিজপা সংগীতে । বাঙলা দেশের 
সর্বশ্রেষ্ঠ জাতীষ উৎসব এই পোনার শরতকালেই অনুষ্ঠিত হশ। যে উৎসবের 
আগমনী বাজে শঙশুত্র কাশের বনে, জলভারাবনত নদীশ্রোতে ঘে উৎসবের 
সোনার তরীতে প্রবাসী প্রিঘজন ঘরে ফিরে আসে, আগমনী গান সেই 
উৎসবের বোধন । বিজয়া সেই অকালসমাপ্ত খতু উৎসবের ত্রষ্লগ্নের 
দীর্ঘশ্বাস । 

উনিশ শতকের বাঙলা৷ কাব্যসংগীতে নতুন করে খতুচেতন। সংক্রামিত 
হয়েছে। শতাব্দীর মধ্যভাগ থেকেই প্রায় বা$ল! সাহিত্যে ধীরে ধীবে 
রোমান্টিক কধিমনের আবিতাব ঘটায় এবং প্রকূতি সম্পর্কে মানবমনের নৃতন 
সম্পর্ক প্রতিষ্ঠার কলে সংগীতে তার প্রভা পড়তে থাকে। তাই বিভিন্ন 
থতুর উপর এই পর্বের একাধিক কবি খতুবন্দনা গান রচনা করেছেন দেখতে 
পাই। প্রাক্রবীন্দ্রযুগের খতুসংগীতগ্রলিতে অবশ্ত খতুর বাহিক রূপদৃশ্ঠ বর্ণনামূলক 
ভাষাতেই মুখ্যত প্রকাশিত, তদতিরিক্ত সৌন্দর্য এগুলিতে আশা! করা যায় না। 
তথাপি খতুচেতন! যে বালা কাবাগীতে নতুন মাত্রাযোজন1 তাতে সন্দেহ 
নেই। “সংগীতকল্পতরু' ও “সংগীতকোধ" সংকলনছুটি থেকে উনিশ শতকের 
কয়েকটি খতুগীতের পরিচম দেওযা হচ্ছে। 

কবিনাট্যকার রাজকুষ্ণ রাঁয় কয়েকখানি খতুর গান রচন1 করেছিলেন । 


১৩২৭ 


অধিকাংশ গানই বর্ণনীতক তবে'কুরৈ ও" শরধীবাথহাঁরেঃ গতিটি গীবের আঁবিহে 
বিশেষ খতুর আমেজটি ফুটে উঠেছে। গ্রীষ্মের দাবদাহ, তপ্ত নিশ্বাস ও 
তৃষ্ণাতুরতা বুন্দাবনী সারঙের স্বরে এইরকম-_ 
গ্রথর তপন ইহার আসন জলন্ত অনন্ত বসন ৷ 
তগ্তসমীরণ চামর বীজন রগতৃ মকুভৃ ভীষণ। 
ধরা কাঁপে ভযে ইহারে দেখিয়ে নি্'র তটিনী যায় শুকাইযে 
তরু ছাড়ি পড়ে লতিকা লুটিষে জীবের আকুল জীবন । 
নাট্যকার রামনারায়ণ তর্করতুও ছুটি গ্রীষ্মের গান রচন। করেছিলেন ৷ উভয় রচনাই 
্ীত্মের খরতাপ রৌদ্রজালার ভাবটি মোটামুটি বরণনামূলক রীতিতে ফুটিয়ে তুলেছে। 
প্রথমটি সারঙে ও দ্বিতীযটি বিলাওলে বীধা, গানের প্রথমটির কষেক ছত্র__ 
ভান্ততাপে তাপিত ধরণী 
বিহগ সব হযে নীরব হরে কাল অমনি । 
হইল ম্লানতর ফুল্প ফুলদল, 
ন্বধী কেবল নীরে নলিনী পতিসোহাগে চারুহাসিনী | 
নিভৃত শীতলবনে মুগনিকর প্রবেশ করে 
. কাতর হ্বরে মাথার উপরে ডাকে চাতকিনী। 
দহিছে চরাচর খরতর কিরণে 
পথিকগণে ছায়াবিহনে বাচে কেমনে, 
শাপে তপনে যমসম গণি। 
প্রিয়নাথ মল্লিকের গ্রীষ্মের গানটি সারঙের স্থুরে বীধা, মনে হয় সারঙের মধ্য 
দিযে গ্রীম্মের ক্লান্তি ও তৃষ্াকে নিপুণভাবে ফুটিয়ে তোল! যায়। প্রিষনাথের 
গান পূর্বের গ্রীক্মগীতগুলির মতই বর্ণনামূলক । যেমন-_ 
ভান্র রুশান্ তন্থু ধরিল। 
দিক্দিগন্ত দহে নিতান্ত জলাশয় শুষিল। 
হইযে ক্লান্তমন, শ্রান্ত পাস্থজন পথভ্রমণ সব ত্যজিল 
তরুচরণ সার করিল । 
ভুলিয়ে নবতৃণ গোবতস হরিণ ছায়াতে লীন যেন হইল 
জলে মহিষদল ঝাঁপিল। 
নীরব সারীন্তক খুলি চঞ্চুমুখ যত শাবক জল যাচিল 
দীন চাতক মেঘে ডাফিল। 


কম্পিত ধরী যেন দুশ্ঠ হয় হেন বহ্ছি বাহন করে 'অনিল 

জল অনলসম ভাতিল। 

'ভীষণ হেন দিনে কে গে নারীসনে' নদীপুলিনে ধীরে চলিল 

হেরি নয়ন মন মোহিল। 

স্থরেক্রশচী ধেন ভূমৈ করে ভ্রমণ কোলে নন্দন রূপে উঞ্জ্রল 

আহ। কমলমুখ শুকাঁল। 
বর্ধা চিরকালই কবিদের প্রিষ খতুঁ। যদিও রবীন্দ্রনাথের পূর্বে, খতুদংগীতে 
রপক্থষ্টিতে সাংকেতিকতা৷ ও সৌনদ্ঘ-গভীর়তার পরিচণ দুর্লভ । পুনরায় রাজরঞ্ণ 
ঘায়ের মেঘ রাগে বর্ধাগীতটি উল্লেখযোগ্য 

চমকে চপল অনলের ঝল! ঝলকি ঝলকি উঠিছে 

হড় হড় হু দু দু দু গরজি জলদ ছুটিছে 

ঝর ঝর ঝরে মেঘবারি ঝরে ককৃকডে বাজ পড়িছে। 
আর একটি বর্ধাসংগীত গিরিশচন্দ্র রচনাভঙ্গিকে স্মরণ করা, যদ্দিও “সংগীত- 
কোষে, অজ্ঞাত বলে উল্লিখিত, এই পদেও বর্ষার বহিংপ্রকাতির রূপটিই প্রাধান্য 
পেয়েছে__ 

গভীর মেঘদল গরজে বাজে বাজে প্রাণে 

থেক না থেক মা থেক না থেক না দূরে 

চাহি চুমিতে মুখসরোজে চর্মকি চাকি চুকি 

চমকি চমকি চুকি চপল! মন উতলা! 

নীরদ ঢালিছে ধারা তরতর ঝরঝর চমকি শিহরে বন 

নযননীরধার। নেহার কাতর কুলিশ কঠোর কত বাজে । 

বাজে বাজে না জেনে না বুঝে তোরই প্রেমে মজে । 
রাজকৃষ্ণ রায়ের একটি শরতের গান খতুর হরিৎ মাধুরীটি ফুটিয়ে তুলেছে-_ 

টাদের মুকুট শিরে যবধান্ত শীষ ধরে 

হরিত বসন পরে শরৎ খতু সাজে । 

সরসে কমল ফোটে মধুলোভে অলি জোটে 

মধুমক্গী রত হুল মধুচক্র কাজে । 
সাধারণত হেমন্ত ও শীত সাহিত্যে অপাংক্তেয়, সংগীতেও উপেক্ষিত। তথাপি 
রবীন্দ্রনাথের পূর্বে কাব্যসংগীতে হেমন্ত ও শীতের মঙ্গলগান রচনা! করেছেন 
রাজকৃষ্ক রায় । হেমস্ত বর্ণনায় খতুর একটি চিত্রকল্প রচনা! করেছেন 'কবি-_- 


নিবিড় অরণ্য মাঝে হিমকুস্ত লয়ে সাজে 
চতুর্থ হেমস্ত খতু হরিত বসনে 
ঝরিছে শিশিরধার গীঁখিয়ে মুকুতাহার 
তুণগলে দোলাইছে প্রকৃতি যতনে । 
শীতখতুর গানখানিও সংক্ষিপ্ত ইঙ্গিতময় এবং স্থরচিত-_ 
হিমাব্রিশিখরে হিমানী উপরে ধাও রে মীতখতু ভীষণ হতাশ 
ক্ষীণ দিনমণি কনকনকনি শনশনশনি বহে বাতাস । 
থরখরথর কাপে চরাচর কুহেলিকাঁঢাকা নীল আকাশ । 
কিন্ত সেই তুলনায় হরিমোহন রায়ের বসস্ত খতুগীতটি আলংকারিক বর্ণনায় 
পর্ধবিসত । যথা-_ 
বসন্ত নিতাস্ত সখী সুখকর সে জনে 
যে যুবতী পতিসহ আছে স্থখমিলনে 
পতি যার পরবশে কে তাহারে ভালবাসে 
সদা নেত্র নীরে ভাসে মদনেরই তাডনে 
প্রফুল্ল কুন্থমচয় জ্ঞান হয় বিষময় 
বিরহিণী কত সয় প্রাণপাতি বিহনে | 
অজ্ঞাতনামা! কবিরচিত শীত ও হেমন্তবিষয়ক ছুটি গান “সংগীতকোষে, সংকলিত 
হয়েছে৷ ছুটি রচনাই খু প্ররুতির কবিত্ময় বর্ণন]া। হেমন্তের গানটি-_ 
তোরই আশে হের বেশভূষা পরি দাড়ায়ে রয়েছে উষা 
হেরিতে সাধ তব রঞ্চিতে অধরে 
আদরে এমন দাড়ায়ে উষা তোরই তরে। 
তোরই আশে। 
প্রাণমন মম আশে বিলাসে ভাসে ভাসে 
নীহারহার পরি ঝরঝর তরতর 
ঝরিছে মুকুতাপাতি 
রঞ্জিত কুস্থমিত রমিত মোহিত বনরাজি 
হেমন্ত হিল্লোলে হ্মশীর্ষ দোলে প্রান্তরে তরঙ্গমালা 
হেলাদোল! অঙ্গতরঙ্গিত হেরিতে পিয়াস বিভোল! ; 
কপোতকপোঁতী কত সোহাগে।কহিছে কথা 
ব্যাকুল খেলিতে ভামিতে সমীরে হেমকিরণ মাখি সাজি; 


৩০৫ 


পাখি জাগে মাতি তরুণ রাগে গাহিছে পবন কাকলি বহে, 
গাহিছে পাখি অন্্রাগে তোমারে ধরি 
বদন রাগ হেরি নয়নে নয়ন অভিলাষে। 
শীতের ক্লাস্ত উদাস সন্ধ্যার পটভূমিকাষ নরনারী-প্রেমের একটি বিধুর ছবি-_ 
হের ধূসর দিশা 
ধূসর ধূমরাশি নিবিড কুযাশা! আদরে করিছে মানা 
যেও না যেও না নিশ। যুবক-যুবতী সাধ রহিল 
রহিল তোমারই ঝিধুমুখ-স্থধাপান তৃষা ।".- 
গিরিশচন্দ্র অনেকগুলি খতুগীতের সন্ধান মেলে, যেগুলি কবিত্বগুণে সৌন্দর্য- 
বর্ণনায় আধুনিক কাব্যলংগীত হযে উঠেছে। গ্রীণ্সের বর্ণনাটি এইরূপ-_ 
টলে লাল রবি টলে লাল রৰি 
লাল তোমারই বদনছবি। 
লাল আভা নষনে গগনে লাল মেঘদল 
রবি টলে টলে টলে ঢলে জলে 
চাহি ফটিকজল চাতক কাতর 
থাকি থাকি পাখি সকরুণ বোলে দে জল দে কত নিদয হবি ।. - 
চাতলতিকাদল ধীরে সমীরে দোলে ডাকি কহে পাখি ছলে, 
পিও পিও বারি মোহন মোহিনী হের মোহিনী নর মাধবী । 
বসস্তবর্ণনাটিও গিরিশচন্দ্রের গীতপ্রতিভারই অন্তবপ-_ 
স্বরে তোর মন মেতেছে কোকিলে এ কুহরে 
গাঁদা গোলাপ হার গেঁথেছে চেষে আছে তোর অধরে। 
কিশলয কাগিছে মলয় তোরে কথা কয় আমোদভরে । 
বয় ধীরে সৌরভবায় গ! ছু'ষযে তোর যায আদরে । 
গুগধরে এ ভ্রমরা ফুলে টলে ধায় বিভোরে | 
চায় তোরে মনবিভোর1 আখি বিভোর তোরে হেরে । 
বাঙলা কাব্যগীতে খতুগীতগুলি স্বনির্ভরতা অর্জন করতে পারেনি, কিন্তু খতু- 
সচেতনতার প্রথম উদাহরণ হিসাবেই এগুলি আমাদের এঁতিহাসিক দৃষ্টি 
অতিক্রম করতে পারে না। 
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১। “ভারতীয় সংগীতমুক্তাবলী' অনুযায়ী রাদবিহাবী মুখোপাধ্যায়ের গানগুলির বিষয় নির্দেশ 
দওয়া যাচ্ছে। (১) 'মনোছুঃখ কব কার়'--অনুঢ়া কুলীন কন্ঠাগণের উক্তি । (২) “আর আমার কাজ 
কি বিয়ের সাজ পরিয়ে বৃদ্ধকালে'_শিশু বরের প্রতি বৃদ্ধার উত্তি। (৩) 'যাই লো নই এ অন্থরে 
বুড় হেরে ডরে মরে'--বৃদ্ধ বরের প্রতি বালিকার উদ্ভি। (8) “কার গানে বা চাবে পিতঃ এ ছু:খিনী 
কুলমেয়ে'__মরণোন্ুখ পিতার প্রতি অনু কন্তার উদ্ভি | (৫) “বছদিন পরে এসেছি চিনি নাকে? 
ছশুযবাড়ি-_কোন বহুবিবাহ্কারীর স্ত্রীকে মাতৃসন্বোধন। (৬) “আয়গে। আমরা কুলীন বাড়ির 
বিয্লে'_-কুলীন কুমারীগণের বিবাহ্দর্শনে দর্শনার্থী প্রতিবেশিনীগণের উদ্ভি 

২। সংগীত মুক্তাবলী'র যতে গানটি ব্রেলোক্যনাথ সান্তালের রচনা, 'বিশ্বসংগীতে'র মতে 
প্যারীষোহনের 

৩। জগৎচন্ত্র দান--পৌন। সংগীতমালা, ১৩১৮ প্রথম সং, ১৯২২ ষষ্ঠ সং চট্টগ্রাম 

৪। খ্যাতিসংগীত -রবীন্ত্রকুমার দাশগুপ্ত । দেশ ২৯ জ্যৈষ্ঠ ১৩৬১ (২১বর্ষ ৩২ সংখা) পৃ ৪১১। 
উপেন্ত্রনাথের "সংগীতকোষ' প্রথম সংস্করণে (১৩*৩) 'খ্যাতিমংগীত' শবটি নেই, আছে ২য় 
সংস্করণে (১৩৬) 

৫ । কোনে! কোনে। সংকলনে দ্বারকানাথ বিদ্যাভূষণের নামে এই পদটি ঈষৎ পাঠাম্তরসহ 
পাওয়া যায়-- 

হে নিরদয় নীলকরগণ 

আর সহে ন! প্রাণে এ নীল দৃহন। 

কৃষকের ধনে প্রাণে দ্হিলে নীল আগুনে 

গুণরাশি কি কুদিনে কল্পে হেত! পদার্পণ*** 
তংকাল-প্রচলিত এই গ্লানগুলি নীলদর্পণের দ্বিতীয় সংস্করণে সংকলিত হয়েছিল, দেই জন্তই 
সম্ভবত কোনে। কোনো! গীতসংকলনকার দীনবন্ধুব নামে এগুলি প্রচার করেছেন 

৬। “বাঙ্গাল নাটকের ইতিবৃত্তে' (১৩৫৪), ডঃ হেমেন্্রনাথ দ্বাশগুপ্ত গানটিকে গিরিশচন্ত্রের 
নামে সমর্পণ করেছেন 

৭| হাঁবড়া নববিধান ত্রাঙ্গদমাজ থেকে প্রকাশিত গরীবের গান' (১৮২২ শক) সংকলন 
দ্রষ্টব্য । এই গ্রন্থটি ব্হ্গানন্দ্ কেশবচন্ত্রকে উৎসর্গ করা । এর অধিকাংশ গানই কেশব-প্রশস্তি 

৮। “সাহিত্যসশ্মিলন--যে সকল অবস্থাহীন বাঙালী লেখক-গ্রস্থকার সাহায্যপ্রার্থী তাহা- 
দ্বিগের সাহীষ্যসংকল্পে কলিকাতায় দাহিতালন্মিলন প্রতিষ্ঠিত হয়"--বাঙ্গালীর গান পৃ ৮*৬ 

»। সাহিতাসন্মিলনের অধিবেশন উপলক্ষে বিহীরীলাল সরকার এই গানগুপি রচন। করেন 
-মা মা আবার কিবা মধুর বীণা বাজালে", 'কেন নীরব কুগ্কুটির কোকিল আর নাহি গান” 
“চমকে চিকুর ঘন নিশীথ অন্বরে'। “সাবিত্রী লাইব্রেরি'র অধিবেশন উপলক্ষে তিনি লিখেছিলেন 
“যদি জেগেছ ম।৷ আর ভুল ন। আর ভুল নখ' 

১*। সুরাপান নিবারণী আরও কয়েকটি গান- তোমারে যে জন করেন গ্রহণ তাহার 
কখন ভাল নাহি হয়-_হরনাথ বন্থ; বাছা বলিরে অকালে জীবন দিও ন! (ভারতমাতার 
উদ্ভি )--হরিনাথ মলুমদার। হাররে তোথের হাতে ধরে করিরে মানা হরিনাথ; কেমনে 
ভারতের পাপ হ্থয়াসতরোত প্রবেশিল--গোবিদ্দচন্ত্র দান; বিভো। কত ছুঃখ ফিবে আর বল-_ 
গোবিদ্বন্ত্ ; শুর! ও নুরাপায়ী এই ছুই পক্ষের একটি নাটকীর সংলাপনীত--গোবিদ্বচ্ত্র 
ইত্যাদি। 

১১। সুকুমার সেন-বাঙ্গল! সাহিত্যের ইতিহাস, ২য় খণ্ড 

১২। গ্রোষ্প বারিকে শব্দের টীকা লেখ! আছে দ্বারবান 


ভ্িতীম্্র পরখ 2 ল্লবীত্দ্রনহলীত 


উচ্চ আসন না বদি রয় নামৰ নীচে, 
ছোটো! ছোটো গানগুলি এই ছড়িয়ে পিছে। 
কিছু তে! তার রইবে বাকি 
তোমার পথের ধুলা ঢাকি, 
সবগুলি কি সন্ধ্যা-হাওয়ায় বাবে ভেসে 


রবীন্দ্রনাথের কাব্যসংগীতের ভূমিকা 


১ 

রবীন্দ্রসংগীত-_মাত্র কটি অক্ষরের মধ্যে একটি অলৌকিক প্রতিভা কী বিপুল 
বিস্ময়ে স্তপ্তিত হয়ে আছে। ভূপৃটটগভীর অঙ্গারস্মুপের সচশ্র সহম্র বৎসরের 
চাপে যেমন একখানি হীরকখণ্ড জলে ঠে, কত লক্ষ বংসরের তপশ্যার ফলে 
যেমন একটি আনন্দমাধবী ফুল ফুটে ওঠে, রবীন্দ্রসংগীতকে তারই সঙ্গে তুলনা 
করা যাষ। অলক্ষ্যের ক্ষের আচলে ঢাকা আনন্দচ্ছবি যেন নুর হয়ে কবির 
গানে ফুটে উঠেছে। দূরযুগান্তরের বসন্তকাননের একটি বেলার হাসির সঙ্গে, 
কোন নন্দনকাননের পথভোলা বৈরাগীর একতারার সঙ্গে তার তুলনা । 
রবীন্দ্রনাথের সৌবকর আমাদের জীবনকে নানাভাবে স্পর্শ করেছে, কূর্বকরঘাতে 
শৈলতুমারের মত বিগলিত হমেছে আমাদের জীবন। কিন্তু তার সমস্ত 
সাহিত্যশাখার মধ্যে সংগীত সেই দোনার কাঠি যার স্পর্শে ঘুমন্ত রাজকুমারী 
চকিতে চোখ মেলে চাষ। সংগীতের প্রভাবই আমাদের জীবনে সর্বাধিক। 
বহুগ! রবীন্্রপ্রতিভা কথাপাহিত্য নাটক ইতিহাস বিজ্ঞান প্রবন্ধ শিক্ষা সর্বত্র 
প্রণারিত হলে'ও শেষ পর্যন্ত রবীন্দ্রনাথ তাঁব একটি মাত্র পরিচয়কেই সত্য 
বলে স্বীকার করেছেন-__তিনি কবিমাত্র। জগতের আনন্দযজ্ঞে তিনি নিমন্ত্রিত 
অত, তৃণে-পুলকিত 'এই মুন্মন বন্ুন্ধরাব প্রতি তাঁর ধীণার একটিমাত্র ঝংকার 
লাগল ভালো মন ভোলালো এই কথাটাই গেষে ব্ডোই” | কবিজীবনের 
পবম বাণীটি একমাত্র সংগীতেব মধ্য দ্িষেই তিনি অনায়াসে বলতে পেরেছেন । 
শৈশবের প্রথম ছন্দসচেতন দিনগুলি থেকে জীবনের শেষ প্রহরগুলি পর্যন্ত 
তিনি কাব্লক্মীর কাছে কখন" কপটতা করেননি । দেই কাবালক্ষ্মী চরণ 
রাখেন স্থরের কমলটির উপর। সৌন্দর্ধপ্রিষফতা ও সীমার রেখুতে অীম 
অশিবচনীযের চকিত রহন্তক্ুরণ প্রত্যক্ষ ও অনুভব করাই গীতন্র্টারূপে তার 
সাধ্যপাধনতত্ব। বিশ্বের রহস্য তার কাছে কখনও নিঃশেষ হল না। প্রেম 
তার কাছে চিরকালই দেহের গু%গন অপসারিত করে ইন্দ্রলোকের অম্বতবারির 
বার্তা বহন করে এনেছে । প্রক্কতি তার কাছে দূর প্রতিবেশী নয়, জীবজগৎ 
ও জড়গ্রকৃতির মধ্য দিয়ে একই প্রাণধারার প্রবহ্মাণতা৷ তিনি স্বীকার করেন। 
করিব এই আদর্শ ও প্রত্যয় তার সংগীতেই অন্তরঙ্গ ও নিবিড় হয়ে 


৩১৩ 


বেজেছে। পৃথিবীর সৌরপরিক্রমার মধ্য দিয়ে, খতুর আঁবর্তনের মধ্য দিয়ে, 
সত্তিকার তলদেশচারী বীজের অস্কুরোদ্গমের মধ্য দিয়ে কবি তাঁর জীবন- 
বিবর্তনের যে রহমত অনুভব করেন, তার সংবাদ তার গানেই নিহিত । তার 
প্রেমসংগীতে তিনি অনস্তজন্মবাহিত লীলায় বিশ্বাসী, খতুর গানে তিনি 
আষাঢের মধ্যে যুগাস্তরের বর্ষণমুখরতাকে প্রত্যক্ষ করেন। তাঁর গানই 
বর্তমানের সঙ্গে দূর অতীত ও অনাগ্ধন্তকালের মধ্যে সেতু বেধেছে। গানের 
স্বর দিয়ে মানবের জীর্ণবাক্যকে কৰি অর্থবন্ধনমুক্ত ভাবের শ্বাধীনলোকে উত্তীর্ণ 
করে দিয়েছেন, ক্ষণস্থাফী নরজন্মকে মহৎ মর্ধাদ। দান করেছেন । কাবা 
সংগীত নাটক উপন্যাস গল্প প্রবন্ধ চিত্রকল! প্রতিটি শিল্পের সোপানের উপর 
চরণ রেখে তিনি এক পরম নন্দনতীর্থে উপনীত হয়েছেন যেখানে শিল্পের 
কোনো গোত্র নেই, কোনো সংকীর্ণ সংজ্ঞা নেই। তুচ্ছের মধ্যে পরম মূল্য 
আবিষ্কার, স্বুলের মধ্যে স্থক্মের রাগিণী-অন্বেষণ, সামান্যের মধ্যে অসামান্যের 
হিরণকিরণ লাভ, রূপের পাত্রে অবপ মধুপিপাসাই তার সংগীতসাধনার 
চূড়ান্ত সাফলা । নিরবধি কাল ও বিপুল! পৃথিবীর নিকট শেষ পর্যস্ত তার কোন 
স্টি অবিনশ্বর হয়ে থাকবে, এই ধারণা করা সীমাবদ্ধ ভৌমগুলিক জীবের পক্ষে 
ছুঃসাধা, কিন্তু মনে হয় তার সমগ্র হুষ্টির মধ্যে তার সংগীতগুলিই পূর্ণতম স্ষ্টি। 
জীবনের সকল আনন্দবেদনাকে স্পর্শ করে, তুচ্ছ-বৃহতের মালা গেঁথে এই গান 
অসীম অব্যক্তের কহার হয। এই বিষয়ে চরম পরিচয় আছে নিয়লোদ্ধূত 
মন্তব্যে 

“বাঙলাদেশ গানের দেশ। বাউল ভাটিয়ালি কীর্তন কত না গানের ধারা 
প্রবাহিত হচ্ছে এদেশে, কোনও ধারা দীর্ঘ, কোনও ধার! হুম, কোনও ধারা। 
চঞ্চল, কোনও ধার] মন্থর । কোনও ধারার উৎপত্তি মালভূমি থেকে, কোনও 
ধারা বা চিরতুষার-শিখরসপ্ডাত। এই সব সংগীতপ্রবাহের চরিতার্থতা 
রবীন্দ্রসংগীত, এর মধ্যে সকলের স্বাদ পাওয়া! যাবে । রবীন্দ্রসংগীতে একাধারে 
হিমালয়ের তুষার আর তুষারগল! বারি। একদিকে আমাদের প্রাত্যহিক 
সামগ্রী আবার আর একদিকে প্রাত্যহিক সীমার উধেরে। শ্রেষ্ঠ শিল্পের এই 
লক্ষণটি রবীন্দ্রসংগীতের মর্মগত গ্রপ। হিমালয়ের তুষারমালার দিকে তাকিয়ে 
দেখতে দেখতে আত্মবিস্বত দর্শকের মনে হঠাৎ প্রশ্ন জাগে, এসব কি পাধির 
জগতের অন্তর্গত না৷ অলৌকিক জগতের শব্ধ? এ সবকি সুদীর্ঘ কার্ধকারণ- 
মালার পরিণাম কিংবা! বিধাতার অযাচিত কপার দৃষ্টিভিক্ষা ! আদৌ এসব কেমন 
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করে সম্ভব হল? রবীন্দ্রসংগীত সন্বন্ধেও এরকম বোধ হয়ে থাকে । ।ইমালকে: 
তুষার দেখে যেমন আমরা৷ অভিভূত হুই রবীন্দ্রসংগীতেও তেমনি অভিভব সি 
করে মনের মধ্যে । এ স্থুরের গুঞ্ন শুনতে শুনতে মনে হয় যে, অদৃশ্য যবনিকা- 
খানা চরাচরের শেষ রহম্যকে চিরাচ্ছন্ন করে দোছুল্যমাঁন, হঠাৎ যেন কোন 
বাতাসে তার একটা প্রান্ত অপসারিত হযে গেল, আর চোখে পডল আকাশের 
“নক্ষত্রের অক্ষৌহিণী থেকে অরণ্যের পতঙ্গ অবধি” মহাশোভাযাত্রায় আবদ্ধ 
হষে ছুণিরীক্ষ্য কোন এক তীর্থাভিমুখে চলেছে, তারই শেষের দিকে আমার 
মত অভাজনেরও একটুখানি স্থান আছে। তখন বুঝতে পারা যায় জীবনের 
অর্থ, সংগীতের সংগতের সকলের সঙ্গে নিজেকে একজ্র দেখে মনে হয়, থন্ত হল 
ধন্য হল মানবজীবনঃ 1”১ 
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রবীন্দ্রংগীতের উৎস খুঁজতে গেলে উনবিংশ শতাব্দীর কাব্যসংগীতের 
ইতিহাসেই প্রবেশ করতে হবে। কবিগানের অবসানপর্বে বাঙলার নাগরিক 
জীবন তখন টপ.পা-প-যাত্রা-পাচালির স্থুরে আ্মবি্বল, ধপদের চর্চায় 
সমাহিত, অন্যদিকে শৌখিন বাউল গানের স্বরে মুগ্ধ ব্রদ্বসংগীতের নৃতন আবিষ্কৃত 
ধাবায় পুলকিত। রবীন্দ্রনাথ আমাদের সংগীতের সেই নবজাগরণ পর্বেই 
আবিভূতি হয়েছিলেন । সংগীত ও কবিতা তখনও স্বতন্ত্র পথ ধরেনি, অর্থাৎ 
স্থরবিহীন কবিতা রচনার এতিহ্থ প্রতিষ্ঠিত হলেও কাব্যসংগীত রচনায় উনিশ 
শতকের প্রাষ প্রতি কবিরই উৎসাহ ছিল। প্রাচীন বাউল! সংগীতের সংকলন- 
গুলিতে ধাদের নাম পাই তাঁরা অবিশিশ্রভাবে গীতিকার নন, বাঙল! কাব্যের 
ইতিহাসেও তাদের অনেকের নাম আছে। কবিরাই সর্বাধিক গান রচন। 
করেছেন, কারণ সংগীতের কাব্যবপের সঙ্গে গীতিকবিতার পার্থক্য ছিল না। 
পরন্ত সুরাশ্রিত গীতিকবিতা স্থ্রহীন গীতিকবিতা৷ অপেক্ষা অধিকতর জনপ্রিয়তা 
লাভ করে, কণ্ঠে কে প্লবমান হয, শ্রবণে বিহার করে__এই উত্তেজনাঁও 
কবিদের কাব্যসংগীত রচনাষ প্রণোদিত করেছে। ব্রন্ষপংগীত-রচনাকারীদের 
উদ্দেশ্ট ঠিক গীতিকবির ছিল না। তীরা ধর্মপ্রেরণার বশীভূত হয়েই এই জাতীয় 
গান রচনা করেছিলেন । মোটের উপর কথ। ও স্থর, গীতিকবিতা। ও সংগীত 
যখন বাঙলা সাহিত্যের আধুনিক কালে পরম্পরের সহযোগী, তখনই সংশীতকার 
রবীন্দ্রনাথের আবির্ভাব। 
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প্রথম যৌবনে 'লংগীত ও ভাব নামক একটি প্রবন্ধে রবীন্দ্রনাথ তার পরবর্তী 
সংগীতম্থত্ির গুরুত্বপূর্ণ ভূমিকাঁটি ব্যক্ত করে দিয়েছিলেন ।* সেখানে তিনি বলেন 
যে, ভাব প্রকাশ করাই সংগীতের মুখ্য উদেশ্ত, রাগরাগিণীর ক্রিয়াকলাপ বিস্তার 
নয়। এ উক্তি স্বভাবতই কবির, সংগীতশিক্ষার্থ বা শাস্জ্ধের নয়। কৰি 
লিখেছিলেন যে, গায়করা সংগীতকে যে আসন দেন, কবি তদপেক্ষা উচ্চ 
আসন দেন-_“তাহারা সংগীতকে কতকগুল। চেতনাহীন জড স্থরের উপর 
স্থাপন করেন, আনি তাহাকে জীবন্ত অমরভাবের উপর স্থাপন করি । তীহাগা 
গানের কথার উপর স্থরকে দাড় করাইতে চান, আমি গানেব কথাগুলিকে 
স্থরের উপর দা করাইতে চাই । তাহার! কথা বসাইয়া যান স্থর খাহির 
করিবার জন্ত, আশি স্থুর বসাইমা। যাই কথা বাহির করিবার জন্য ।” ( জোট 
১২৮৮, "সংগীতচিন্তা'য় সংকলিত ) 

বস্তত কবিস্বই বণীন্দ্রসংগীতের মুখ প্রেরণা, এইজন্ই রবীন্দ্রপংগীতকে আমরা 
বাঙলার সর্বশ্রেট বাব্যসংগীত্পে গণা করি। ইন্দিরা দেবখীচৌধুরাণী হিন্দু 
সংগীত গ্রন্থে লিখেছিলেন--“্থুর বাদ দিলে কথা দংগীতের এলাকা ছাড়িয়ে 
কবিতার রাজ্যে গিয়ে পড়ে । বাঙলাদেশ কবিতার দেশ বলেই এখানে 
সংগীতে কাব্যের প্রভাব পর্বাধিক। র'ন্ত্রপংগীত্তেব জনৈক বিশেষজ্ঞের একটি 
মস্তবা এখানে প্রণিধানযোগ্য-_ 

“গানের কাখ্যাংশ বাঞুল। গানে উপেক্ষিত নয। রবীন্দ্রনাথের গানের 
শ্রেষ্টত্বের অন্তম ব্যঞ্জনা হচ্ছে গানেব কথাব সঙ্গে গানের স্্রের অঙ্গপম 
মিলনে । গানের কথাগুলি যে বপন্ড্ট করছে গানের স্থুর সেই সেই কথার 
না বলা অনির্বচশাশত্ব স্থবের অনিবচনীপ আকৃতির যধো মুক্তি দিচ্ছে, মেলে 
ধরছে । গানের কথাগুলিনে গানের গ্লর আজজ্ঞ। করে শিজের এহর্ধ প্রকাশ 
করছে না, কিংবা কথাগুলি শিজেদেব প্রাধান্য তাচ্ছিল্য করছে না। কথার 
ভাব ধ্বনি ও ছন্দ, স্তরের ভাব ও তার ছন্দের সঙ্গে এক হয়ে গেছে। 
রবীন্দ্রনাথের গানে গানের কাব্যাংশ যেলোকে গিয়ে পৌছেছে, রসের সেই 
নন্দনলোকে সবরের মন্দাকিনী শরের অল ঢেউ নিসে কথাগুলিকে ঘিরে বয়ে 
চলেছে । কবিতার রস ও স্বরের রন আলাদ! হলেও রবীন্দ্রনাথের গানে এই 
ছুই রসের মিলন ঘটেছে। গানের বথ। ও সর এক হযে গেছে অসামান্য 
হুিরসেয় রসায়নে |”২ 

রবীন্ত্রংপীতের আলোচনায় এ পর্যন্ত তাঁর স্থরের বৈচিত্র্য সম্পর্কেই যথোচিত 
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বিশ্লেষণ হয়েছে, কিন্তু সাহিত্যের দিক থেকে তার কাব্যসংগীতের সামগ্রিক 
বিচার হয়নি। “রবীন্দ্রসংগীত বলিতে যে অলৌকিক গীতিকবিতা৷ বুঝায়, 
অধ্যাপক প্রমথনাথ বিশীর ভাষায়ঙ, সেই অলৌকিক গীতিকবিতাকে রবীন্দ্রনাথের 
অন্যান্ত কাব্যগ্রন্থ ও গীতিবৈশিষ্টের সঙ্গে তুলনা করা হয়নি। সাহিত্যের 
ইতিহাসকার রবীন্দ্রংগীতের আলোচনায় তাই বলেছিলেন, “রবীন্দ্রনাথের ভাবে 
এবং রূপে কবিতায় ও গানের মধ্যে যে পার্ধক্য আছে তাহা! সহসা নজরে 
পড়িবার নয। তাই রবীন্দ্রসাহিত্যের ধার|ধাহিক আলোচনায় গানের যে 
বিশেষ সাধিত্যিক যূলা আছে 'াহার বিচার সাধারণত কেহ করেন না” 

অবশ্য গানকে পাভিতা হিসাবে খিচার করার বাধা আছে। স্থরের 
সহাযতার গান আপনার বাগধন্ধের তুচ্ছতাকে অনেক সময অবহেলা করে, 
সবরের পাখাতে ভব দিপেই গান নন্দনলোকে উভে যাষ এ ধরনের কথা আমরা 
প্রান্থই ব্যবহার করে থাকি । গানের কবিত্ব আপনার দাীনতাকে স্বরের 
সথ্যে ঢেকে রাখে, এমনকি কথাসবন্ষ খাশীমঘ গাঁনৈর ছন্দোম্পন্দ, প্রকাশের 
ক্রটি, চারুত্বের অভাব সখই ভার দাংগাতিক আবেদনের সম্পূর্ণতার কাছে 
আগ্মসমর্পণ কবে। রবীন্দ্রনাথ নিজে চিত্রাঙ্গবার ভূমিকাম লিগেছিলেন যে. “এই 
জাভী।গ রচনাণ স্বভাব ৩ই স্থুর ভাবাকে বহুদূর অতিক্রম ধরে থাকে, এই কারণে 
স্থরের শঙ্গ না পেলে এব বাক; এবং ছন্দ পদ্দু দে থাকে ক[ব্য-আবুত্তির 
আদর্শে এই শেণীর রচন। বিচাধ নদ । থে পাখির প্রধান বাহন পাখা, মাটির 
উপরে চলার ঘখন্্র তার অপটতা অনেক সমধ হীগ্তকর বোধ হ্য। কিন্তু সে 
কথা নৃত্যনাটা চিন্রার্গ[র গগ্ধমী গানগুলি সম্পর্কেই থেশি করে প্রযোজ্য 
পুর্বকাঁথও 'সংগীত ও ভাব প্রবন্ধে কৃবিতা ও গানের পাথকা খ্ষিষে রধান্দ্রনাথের 
আরও একটি মন্তব্য পাওনা! ায। সেখানে কবি খলেছিলেন, “গানের কবিভা 
সাধারণ কবিতার সঙ্ষে কেহ যেন এক তুলাদণ্ডে ওজন না করেন। সাধারণ 
কবিতা পড়িবার জন্য ও সংগীতের কবিতা শুনিবার জন্য । উভয়ে যদি এতখানি 
শ্রেনীগত প্রভেদ হইল, তবে অন্যান্য নানা ক্ষুদ্ধ বিষয়ে অমিল হইবার কথা। 
অতএব গানের কাবিতা৷ পিয়া বিচার না করাই উচিত। খুব ভালো 
কথিতাও গ।নেব পক্ষে হয়৩ খারাপ হইতে পারে এবং খুব ভালো গানও 
হয়ত পড়িবার পক্ষে ভালো না৷ হইতে পারে ।.:.* "গানের কবিতা পড়া যায় 
না, গানের কবিতা। শুনা যায়” ।£ 

সাধারণভাবে গানের কবিতা এবং গীতিকবিতার এই ভেদরেখাটি রবীন্দ্রনাথ 
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যথার্থ নির্দেশ করেছেন। কিন্তু আমরা পূর্বেই দেখেছি, বাঙলা! কাব্যসংগীতের- 
আধুনিক যুগের স্ত্রপাত ঘটেছে কবিদের সংগীতরচনার দ্বারা । যে কালে 
স্বরকাররা কৰি ছিলেন না, অথচ তাদের স্যজ্যমান স্থরের উপর কথা বসানোর 
জন্য উপযুক্ত কবি-সহায়কের প্রয়োজন, সে কালে স্থরকে ধরে রাখার জন্য দুর্বল 
কথা অনিবার্ধভাবে এসে গেছে। কিন্তু উনিশ শতকে বাঙলা গান আক্ষরিক 
অর্থে ই কাব্যসংগীত হয়ে উঠেছে। নিধুবাবু স্বয়ং স্থরকার ও কবি ছিলেন; 
পরবতী একাধিক কবিপ্রতিভাসম্পন্ন সরকারও একই সঙ্গে আপনাপন রচনায় 
বাকৃযোজনা ও স্ুরার্পণের যৌথদাধিত্ব গ্রহণ করেছেন । কিন্তু মুখ্যত কবি ও 
সুরকার উনিশ শতকে পৃথক হয়ে গেছেন । ম্বভাখতই কবিত্বের উন্মাদনায় গান 
রচিত হয়েছে, স্থুর দেওয়। হয়েছে পরে । তাই সেকালের গীতসংকলনগুলিতে 
আনরা গানের যে কাব্যরূপগুলি পাই, সেগুলি সুরবিহীন অস্থিসার বলে বিলাপ 
করার সামগ্রী নয়। সেগুলির স্থুর হমত তাদের কাব্যরূপকে আরও উর্বচারী 
করে তুলত, তথাপি সেইগুলি অধিকাংশই স্থরচিত এবং কবিত্বশক্তিসম্পন্ন। 
গীতিকবিতার লক্ষণই হুল, এ যুগে কবিতার মধ্যে একটি অন্ফুট গীতরস সঞ্চার 
করা । প্রাচীন বাঙল৷ কাবাসংগীতের অনেক ক্ষেত্রেই তা ঘটেছে । উনিশ 
শতকের দ্বিতীয়ার্ধে, বিংশ শতাব্দীর সুচনা-পূর্বকালে বাঙল! কাবাসংগীতে 
ধার! অংশগ্রহণ করেছিলেন তাদের অনেকের মধ্যেই লিরিক রচনার ক্ষমতা 
ছিল । প্যালগ্রেভ লিরিকের যে সংজ্ঞা নির্দেশ করেছিলেন তার মূলকথা ছিল-_ 
15710511095 10960 10019 10010 68860618115 6০0 100015 608 880 00910 
81781] 6020 00000. 80006 ৪110819 01000£106, 19911706 0 ৪10086100- এই 
ভাবের একমুখী প্রকাশ, পরিস্থিতির একাগ্রতা বা একান্ত চিন্তার বাক্য 
রূপ দিয়েই তো গত শতকের যাঁবতীষ কাব্যসংগীত গডে উঠেছে । স্থতরাং 
সেইগুলির সুর জানা না থাকলেও তাদের অশ্রুত গীতরস পাঠকের কানে 
ধ্বনিত করাই গীতিকবিতার তথা কাব্যসংগীতের উদ্দেশ্ট। এই গীতধর্মী কাব্য- 
সংগীত রবীন্দ্রনাথের হাতে এসে আনব ধান শঝ। ও সৌনর্ষের স্থৃষমা লাভ 
করল। বিহারীলালের ভাবশিস্ত, জোতিরিন্দ্রনাথের প্রশ্রয়লালিত, ব্রহ্ষসংগীত 
ও স্বদেশী সংগীতের উত্তেজক পরিবেশে গ্রবধিত রবীন্দ্রনাথ কাব্যসংগীতের 
কবিত্বময় স্থচাক ন্ঠাম আঙ্গিকের সঙ্গে ভালোভাবেই পরিচিত ছিলেন । 
রবীন্দ্রনাথের পুর্বে ঠাকুরপরিবারে ধারা সংগীত্ত রচনা করেছিলেন, মহৃষি 
দেবেন্রনাথ, দ্বিজেন্জনাথ, সতোন্দ্রনাথ, গণেন্দ্রনাথ, জ্যোতিরিজ্্রনাথ, হ্বর্ণকুমারী 
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-এদের কারো গীতরচনাই স্থুরের প্রতি অন্ধ অন্ুগত্যে কবিত্ছট হয়নি । 
পরস্ত সকলেই গীতিকবির প্রতিভাধ অল্পবিস্তর সম্মানিত ও তৃষিত ছিলেন । 
জ্যোতিরিন্রনাথ পিয়ানোয় স্থ্রস্থপ্টিকালে অক্ষয় চৌধুরী ও রবীন্দ্রনাথকে নিয়োগ 
করতেন কেবল পলাতক স্থরগুলিকে বেঁধে রাখবার জন্যই নয়, জীবন্ত অমর- 
ভাবের উপর স্থাপন” করার জন্য । সে কাজ প্রতিভাসম্পন্ন কবি ছাড় আর 
কে পারবে? এইজন্য অল্প বয়দ থেকেই রবীন্দ্রনাথের চিত্তলোকে কাব্যংগীতের 
একটি স্থনিৰপিত আকুতির সংস্কার দৃঢ়মূল হয়েছিল। হয়ত সংগীতশাস্ত্বের 
দিক থেকেও এই সংস্কার সমর্থন পেয়েছিল । তাঁর আবাল্যের সংগীতশিক্ষা 
ধপদের ঝজু কাঠিন্যেই অগ্রসর হযেছিল যেখানে খেয়াল-হুইরির মত স্থরের 
কল্পনাবিলাস অপেক্ষা! বাণীর মূল্য ও গঠনের কাহিন্য নিহিত । মোটের উপর 
সংগী তকার রবীন্দ্রনাথ প্রথম থেকেই কাব্যস্গীতের জন্য আপনাকে প্রপ্তত করে 
রেখেছিলেন । তৎকালীন বাঙলাদেশের অনেক গীতিকারের গানই তিনি 
পছন্দ করতেন এবং তাদের কাব্যগীতের আঙ্গিকের অন্রদরণ তার প্রথম 
জীবনের গানে পাওয়৷ যাষ। ধীরে ধীরে তার মধ্যে কাব্যগীতের একটি পূর্ণতার 
আদর্শ এল। কয়েকটি স্থনিরূপিত চরণ, মিলের স্ুবিত্স্ত সংস্থান, স্তবকের 
স্বঠাম প্রয়োগে তিনি বাঁউল৷ কাব্যসংগীতের এমন একটি স্বরূপ নির্ণয করে 
দিলেন যে পরবর্তীকালের গীতিকারগণ নিষ্ঠার সঙ্গে তা অনুসরণ করে 
চলেছেন ৷ রবীন্দুপূব গীতিকারদের মধ্যে কবিপ্রাতিভার অভাব না থাকলেও 
অনেকেই স্থরের ব্্ধনে গানকে ধরে রাখার পক্ষপাতী ছিলেন বলে কোনে। 
কোনো ক্ষেত্রে কথার প্রতি উদাসীন্ত দেখিযেছিলেন | রবীন্দ্রনাথের কাব্যগীতে 
সেই অসর্তকতা৷ সম্পূর্ণ তিরোহিত হুল, গান হযে উঠল যথার্থ কবিতা । 
তাই রখান্দ্রনাথই বাঙলার সর্বশ্রেষ্ঠ কাব্যসংগীতকার | 
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স্থতরাং রবীন্দ্রসংগীত, সংগীত হলেও, গীতিকবিত। হিসাবেই রবীন্্রকাব্য-- 
পাঠকের কাছে তার কাব্যগ্রস্থাবলীর মতই সমভাবে আদরণীয, এ বিষয়ে 
বিতর্ক নেই। এই বিষিয়ে একাধিক বিশেষজ্ঞের সুচিস্তিত আলোচন] আমাদের 
বক্তব্যের সমর্থনে উদ্ধার কর! যেতে পারে। তার গীতিধর্মী সংগীত . সম্পর্কে- 
আধুনিক কালের জনৈক কবিসমালোচক মন্তব্য করেছেন-_ 
“রবীন্দ্রনাথের গান যে কেবল অপূর্ব স্থরলহ্রী তা নয়, সঙ্কে সঙ্গেই অপরূপ 
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বাণীর ব্যঞ্চনাও বটে । অভেঙাঙ্ষ হরগৌরীর মত, দেহ গু আত্মার মত, একই 
দুই হয়েছে আর ছুটিতে মিলে পুনরায এক হয়ে উঠেছে সচকিত রসিক চিত্তের 
চোখের সামনে । রবীন্দ্রসংগীতে স্থরের আকর্ষণেও স্তব্ধ হতে হয় আর ভাব 
ভাষার ব্যঞ্জনায় কথার কাকুকার্ষেও অভিভূত হওযা৷ অনিবার্ধ। কবিতা ও 
রাগ উভয়ের অর্ধনারীশ্বর সত্তা! ও শ্রী যার চিত্তপটে উদ্ভাসিত হয়ে ওঠে, সে যে 
মহাঁভাগ্যবান সন্দেহ নেই, কেখল এক দেশে পুলক-অপলক দৃষ্টি পড়ে যার 
'সেও ধন্য হয় ।”৬ 

তত্সত্বেও রবীন্দ্রসংগীত মান্রকেই গীতিকবিতা বল! যান কি? কবি- 
ব্যক্তিত্বের মন্ময় আক্মপ্রকাশেব দিক থেকে কাবোর তুলনাধ কাব্যসংগীতে গীতি- 
কবিতার লক্ষণ যে সবাধিক পে বিষন্েও কোনে। সন্দেহ নেই । বাওলা কারোর 
মূল ধারা তার সংগীতপ্রধণতার জন্যই গীতিকাবাক, সাহিত্যের ইতিহ।সে 
এই ধরনেব মন্তব্য আমরা একাধিকবার পাঠ করেছি। বাওলার সংগী তখহুল 
গীতিকাব্যধার। যে রশীন্দরনাখেশ 'ধো এপেই তার পূর্ণপিদ্ধি লাভ করেছে 
তাতেও দ্বিমত নেই। রবীন্দ্রনাথেব কাবাসংগীতকে সম্পূর্ণ বিস্বৃত হলেও 
বিষববস্ত নিবাচনে ও শিল্পবাধুনিতে বণ।ছ্নাথের গী তধর্মী মনটি তার সকল শ্রেণীর 
সাহিতোই অক্পবিস্তর প্রতিফলিত । কোনে এক প্রধীশ নমালোচক বশীন্ত্রনাথের 
গীতিব্যতিরিক্ত সাহিতোর লিরিক লক্ষণ সম্পর্কে একবার ঘন্তবা করেছিলেন, 
“কবির প্রতিমা প্রমোগে | বাক্গ্রতিম। লইযেজ ] ঘি ও ধ্বনিস্পর্শ-গন্ধ-দষ্টি সব 
কয়টি ইন্দরিঘ্নবেদিতার পুনবাবুন্ত একশ, '5বু9 ধ্বশিই প্রথল, অর্থাৎ কবির 
হজনী প্রতিভা ধ্বনিময় কেই প্রধানত তৃপ্তি পান। তার কাবো দৃশ্ময় 
দ্রাণময স্পর্শমন্ন প্রতিম1 অভ্রলণীঘ পৌন্দবধান, কিন্তু স্টবেল। প্রতিমাতেই কধি- 
চিত্তের সজতম ও গুরু তম আর ভবাক্ি”।৭ অর্থাৎ তিনি৭ গীতিপ্রথণতাকেই 
রবীন্দ্রনাথের সাহিতি দত্তার টান্থ অন্িণাঞ্তি বলেছিলেন । তার ভাদায় 
পুনশ্চ ধলা যাশ, “ধর্মের প্রপান প্রক।শ পিরিক কাবো, আর লিরিক কাব্য 
সধজেকটিভ, মন্সণ।, কবির বাক্তিআশরবা, আস্মমগ্ণ” | এইজন্য তাকে বলতে 
হয়েছে ববীন্্নাথের "গনপ্রলি আত্মমগ্র রচনা, রূপকারের ব্যক্তিত্ব ছিধাভীন 
ভাবে সেখানে গ্ুকট 1” 

কিন্তু ৬ৎসত্বেও রবীন্দ্রনাথ ভার গানের কাব্যধর্ম সম্পর্কে কোনো কোনো 
ক্ষেত্রে কু গিত ছিলেন | তার প্রথম জীবনের সংগীতরচনাষ ভাবের দৈন্ু সম্পর্কে 
ধার সংকোচ ছিল, স্থরের প্রতি নির্ভরশীলতা কবিতাকে কোথাও কোথাও 





৩১৭, 


পরমুখাপেক্ষী হতে হয়েছে বলে তাদের স্বতন্ত্র কাব্যধর্মকে কৰি অনায়াসে 
ঘোষণা করতে পারেননি ৷ রবীন্দ্রচনাবলীর ( বিশ্বভারতী সংস্করণ ) তৃমিকায় 
কৰি তার প্রৌঢ় বয়সে লিখেছিলেন-_ 

“সাহিত্যরচনার মধ্যে জীবধর্ধ আছে । নাঁনা কারণে তারা সবাই একই 
পূর্ণতায় দেখ! দেয় না। . 'মনে মাছে এক সমম বিজযা৷ পত্রে বিপিনচন্ত্র পাল 
আমার রচিত গানের সমালোচনা করেছিলেন । নে সমালোচনা অন্কৃল 
হয়নি। তিনি আমার যে সব গানকে তলব দিয়ে বিচারকক্ষে দা 
করিয়েছিলেন তাদের মধ্যে বিস্তর ছেলেমানুষি ছিল। তাদের সাক্ষ্য সংশয 
এনেছিল সমস্ত রচনার পরে । তার। সেই পরিণতি পাষনি যার জোরে গীত- 
সাহিত্যপভায় তার! আপনাদের লজ্জা! নিবারণ করতে পারে ( ৩০।৬।৩৯)।৮ 

স্থরের খাতিরে কোনো কোনো ক্ষেত্রে যে ছন্দের শিখিলতা ঘটে এবং তা 
গীতিকাব্যবপে ঈষৎ খ্যাঘাত ঘটাতে পারে, এই বিষষে আশঙ্কা তার পরবর্তী 
জীবনেও দেখ! দিয়েছে । গীতাঞ্চলির কোনে] কোনো রচনাষ ছন্দের কৈফিয়ৎ 
প্রণঙ্ষে কবি দিলীপকুমার রায়কে একবার লিখেছিলেন-_ 

«“গোডাতেই বলে রাখা দরকার-__গী তাঞ্কলিতে এমন অনেক কবিত। আছে 
যার ছন্দোরক্ষার খরাত দেওয। হমেছে গানের সুরের পরে । অতএব যে 
পাঠকের ছন্দের কান আছে, তিনি গানের খাতিরে একঘাত্র। কমবেশি নিজেই 
ছুরস্ত করে নিষে পড়তে পারেন, ধার নেই, তাকে ধৈর্য অবলম্বন করতে 
হবে” ।৯ 

অবশ্ঠ এখানে বল! বাছল্য, আলোচা পত্র পাঠ করলে দেখা যায় যে, দিলীপ- 
কুমার গীঙাঞ্জলির যে কযেকটি গানের ছন্দ সম্পর্কে কবির কাছে “কৈফিয়ৎ, 
চেষেছিলেন, মেহগুলি বন্তুতই কাব্যছন্দের দিক থেকে ক্রটিহীন। স্থৃতরাং 
সেইগুলি সম্পর্কে কবির কৈফিয়তের প্রশ্নই ওঠে না। কিন্তু রবীন্দ্রনাথ জীবনে 
বনু হিন্দিগান ভেঙে খাঙল। গান রচনা করেছিলেন ৷ অনেক ক্ষেত্রে স্থুরের 
কাঠামোট। পরম্ব বলে তাদের ছন্দ বা কাব্যরূপটিকে যথাযথভাবেই কবিকে 
গ্রহণ করতে হয়েছিল। হ্থৃতরাং সেইগুলিকে নিখু'ত গীতিকবিতা হয়ত 
বল! যাবে না। এই ধরনের উদাহরণ মনে রেখেই বলা যায় যে, রবীন্দ্রনাথের 
সংগীত মাত্রই ক্রটিহীন গীতিকবিতা৷ হয়ত বা৷ নয়। স্বঘনং রখীন্দ্রনাথ বহুবার 
তার স্থরাঞ্জিত রচনাগুলিকে মুক্রিত করার সময় তাদের অসম্পূর্ণতার জন্য 
পাঠকের কাছে ক্ষম! প্রার্থনা করেছিলেন । চিত্রাঙ্গদার নৃত্যনাট্য সংস্করণের 
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ভূমিকার পুনরুতক্তি বাহুল্য মাত্র, কিন্তু গীতাগ্ুলি সম্পর্কে এই ধরনের 
অসম্পর্ণতার সন্দেহ অমুলক। কারণ গীতাঞ্জলি স্থরবদ্ধ না জেনেও তার 
ইংরাজি গন্ানুবাদ পাঠ করেই জগৎকবিসভায় রবীন্দ্রনাথের সানন্দ অভ্র্থন। 
'ঘটেছিল। পক্ষান্তরে নৃত্যনাট্য চিত্রাঙ্গঈদাতেও এমন অনেক রচনা আছে 
যেগুলি একেবারে হেঁটে-চল। হাস্তকর পাখি নয, হঠাৎ উডতে উভতে যেন 
অলিন্দে এসে বসেছে । শুনি ক্ষণে ক্ষণে মনে মনে অতল জলের 
আহ্বান” কিংবা “কেটেছে একেলা বিরহের বেলা, অথবা “বিনা সাজে সাজি 
দেখা দিবে তুমি কবে" গানগুলি তারই দৃষ্টান্ত রূপে গণ্য হতে পারে । জনৈক 
আধুনিক কবিসমালোচক রবীন্দ্রপংগীতের কাব্যযূল্যবিচারের দিক থেকে 
রবীন্দ্রনাথের কাব্যস গী *গুিকে তিনটি শ্রেণীতে ভাগ করেছেন ।৯০ তার মতে, 
প্রথম শ্রেণীতে পডবে এমন গান, যেগুলি সবরের সহযোগিতা ছাডাও 
স্থসংবদ্ধ গীতিকবিতাৰপে উপভোগ্য হতে পারে। এই ধরনের কাব্যগীতই 
রবীন্দ্রনাথের সংগীতসংকলনে সর্বাধিক, এই ধরনের রচনাতেই তার নৈপুণ্য 
্রশ্নীতীত, এইগুলিতেই তীর বাণীসিদ্ধি বিম্মমকর। বস্তত এইগুলিই চিরমবিনশ্বর 
রবীন্দ্রসংগীতরূপে গণনীয়। গীতাঞ্জলি গীতিমালা গীতালির যাৰতীয় গান 
নিঃসন্দেহে এই পর্যাম্নের অন্তভুক্ত হবে । আলোঁচা শ্রেণীবিভাগের উদ্যোক্তা 
“আজি শ্রাবণঘন-গহন মোহে” গীতাঞ্গলির এই গানের উদ্ধৃতি দিয়ে বলেছেন, 
“এই কবিতা আমি অন্তহীনভাবে মনের মধ্যে আবৃত্তি করতে পারি। 
মানসীর যুগ থেকে যে প্রেম এবং প্রক্কৃতি পুজার অভিমুখে যাত্র। করেছিল তারই 
আশ্চর্য পরিণতি এই গীতিকাব্য ৷ 'একদিকে তা! বৈষ্ব কাব্োব অন্তরণনের প্রতি 
আমাদের সচকিত করে তোলে, আর একদিকে ছন্দ এবং চিত্রকল্পের জটিলতা 
মিলিয়ে এ বিষয়েও আমাদের সচেতন করে যে, বিশ শতকের একজন অসামান্য 
আধুনিক কবির পক্ষেই শুধু সম্ভব ছিল এ কবিতার রচনা ।” 

ঘ্বিতীয় শ্রেণীতে পড়বে এমন গান যেগুলি বস্তুত একান্তই স্থুরনির্ভর ৷ কেবল 
বাক্যে সেইগুলি মুদাশ্রয়ী, একমাত্র স্থরের সাহ্চর্ষেই তারা পক্ষবান ভাবের স্বাধীন 
লোকে উ্বারোহী ৷ রবীন্দ্রনাথের শেষ জীবনে বহু গগ্ঘ গান রচিত হয়েছে 
সেইগুলি এই বিভাগের অন্তর্গত হতে পারে। বেদন]। কী ভাষায় রে অথবা 
“যদি হায় জীবন পুরণ নাই হল, প্রভৃতি গানের কথা ম্মরণ আসে । প্রাগুক্ত 
সমালোচক শুভ্র গ্রভাতে পূর্ব গগনে উদ্দিল কল্যাণী শুকতারা” গানটির উদাহরণ 
দিয়ে বলেছেন, “এই বায়োটি শব্ধের সমন্বয়ে রচিত গানটি দেখতে প্রায় 
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জাপানি হাইনুর মত। কিন্ত রচনায় চিত্রকল্প মাত্র একটি, তরুণ অরুণরশ্থি অন্ধ 
তামসী রজনীর কার! ভাঙছে, খুব একটা চমকে দেবার মত বলে মানা কঠিন । 
এই শব্দমরিকে প্রাণ দিতে পারে স্থর এবং গায্সিকার কণ্ম্বর। নৃত্যনাট্যে 
ব্যবহৃত বু গান এই শ্রেণীর । স্থ্র সেখাঁনে ভাষাকে বহুদূর অতিক্রম করে করে 
যায়, আর তাই স্থরের সঙ্গ না পেলে এর বাক্য এবং ছন্দ পঙ্থু হয়ে থাকে” 

সেইগুলিকে লেখক তৃতীয় ধরনের গান বলতে চান যেগুলি নিছক কবিতা 
হিসাবেই রচিত হযেছিল, পরে কবি তাদের স্থরে বসিষে গান করে তুলেছেন। 
'থাচার পাখি ছিল সোনার খাঁচাটিতে, “যদি ভরিয়া লইবে কুম্ত, “কিসের তরে 
অশ্র ঝরে, “নহ মাতা নহ কন্তা” গ্রভৃতি যে সব কবিতা সংগীতে যথাযথভাবে 
গৃহীত সম্ভবত সেইগুলিই এই শ্রেণীর মধ্যে গণ্য। লেখক বলেছেন, “এ 
সব রচনা কবিত| হিসাবে পডেই আমি খুশি থাকতে চাই। এদের 
মধ্যে এমন কোনে। সাংগীতিক সম্ভাবনা আছে বলে মনে হয় না, যা 
স্থরখিহনে উপভোগ করা যাবে না। এসব রচনায় কবিতারই স্বাধিকার 
প্রতিষ্ঠিত ।” 

অবশ্ত এই শেষ শ্রেণী সম্পর্কে লেখকেব মন্তব্যের সঙ্গে সকলে একমত হবেন 
কিনা সন্দেহ আছে। ক্কুষ্ণকলি', "যখন পড়বে না মোর পাষের চিহ্ন, “প্রাণে 
মোর শিরীষ শাখায', “হে নিরুপমা” প্রত্ুতি অপরূপ কাবাগীতগুলি সম্পর্কেও এই 
মনোভাব অঙ্গুপ্ন থাকে কি ন] এই প্রশ্ন উখাপন কর যায়। মোটের উপর এই 
ধরনের শ্রেণীবিভাগের সর্বজনীনত। মেনে না নিলেও রবীন্দ্রসংগীতের কাব্যমূল্য 
ও গীতিধমিতার শ্রেণীনিরূপণের ব্যাপারে এইরূপ বিন্যাস ও শ্রেণীগত বিভাগ 
অনিবার্ধ। এই ধরনের শ্রেণীবিভাগ ইতিপূর্বে রবীন্্রবিশেধজ্ঞ অধ্যাপক প্রবোধ- 
চন্দ্র েনও একটি প্রবন্ধ করেছিলেন । তিনি বলেছিলেন যে, রবীন্দ্রংগীতের 
কথ। ও সুর যেন বাগর্থের মত পরম্পরসম্পৃক্ত। তথাপি “এমন অনেক রচনা! 
আছে যার সঙ্গে স্থর যুক্ত ন! হলেও ভাবগৌরবের বিশেষ হানি ঘটে না, 
যেমন ভেঙেছে দুয়ার এপেছ জ্যোতির্ময়, বিপদে মোরে রক্ষা কর। আবার 
এমন অনেক গান আছে যার সঙ্গে স্থুর যুক্ত না হুলে কথাগুলি ঝরে-পড়। 
শুকনে! ফুলের পাপড়ির মতই ব্যর্য হয়ে যায়। যেমন নীলাঞ্চন গছায়।, মন 
মোর মেধের সঙ্গী। কিন্তু অধিকাংশ গানেই কথা ও স্থরের মিলন এমন 
স্ধম যে কারও গৌরব অপরের চেয়ে কম নয়, উভ্ভপ্নেই উভবের গৌরব বৃদ্ধি 
করে ৮৯৯ 
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৪ 
রবীন্দ্রমথের গানের ভাদ্বা আর কবিতার ভাষা! কি ম্বতন্তরটী অনেকে 
মনে করেন রবীন্দ্রনাথের গীতিকবিতা তিন শ্রেণীর-_বিশ্তদ্ধ কবিতা, গীত 
হওযার জন্য রচিত কবিতা এবং গানের বাহন কবিতা | পপঞ্চশরে দগ্ধ করে 
করেছ একী সন্গ্যাসী” একটি বিশুদ্ধ কবিতা । গীতাঞ্ভলির “আমার মাথা 
নত করে দাও হে” গীত হণষার জন্য রচিত কবিতা । গানের বাহন 
কবিতা তাকেই বল। যায় যেখানে স্থুর দিতে দিতে কবিতাটি রচিত 
হয়েছে, স্থরের প্রেরণাতেই কথাবস্তর আবিভাথ। কে যখন গানের স্থর 
আপে, তাকে প্রতিষ্ঠিত করার জন্য কথ| বসানে। হ্য, হয়ত সেই প্রারস্ভিক 
বাক্রূপে ছন্দের অম্পূর্ণতা থাকে না। পরে দেখা গেছে তার ছন্দোগত 
অসম্পূর্ণতা সংশোধন করে কাব্যবপটিকে আরো মাজিত করা হযেছে। 
রবীন্দ্রনাথের সংগী ৩গেলির পাণুলিপি প্রকাশিত হলে এই প্রকার বনু উদাহরণ 
আবিষ্কার হবে। এই ধরনের গীতরূপ ও কাব্যবপের মধ্যে তুলনার 
জন্য একটি দু্াস্ত দেওদা যাক। 'উদ্াসিনী-ধেশে বিদেশিনী কে গে, 
শ্ীতবিতানের এই গানটির প্রথম পাঠ এবং প্রচলিত পাঠ পাশাপাশি উদ্ধূত 
কর! হচ্ছে--১২ 
প্রথম পাঠ উদাপিনী সে বিদেশিনীকে নাইব। তারে জানি 
মনে জাগে নব নব রাগে তারি মরীচিক। ছবিখানি । 
পুবের হাওনায তরীখানি তার 
ভাঙা এ ঘাট কবে হলো পার, 
রণ্ীন মেঘে আর রগীন পালে তার 
করে গেল কানাকানি | 
এক আলসে গণি বসে পলাতক। যত ঢেউ। 
বাষ তার। যায় ফেরে না, চাষ না পিছু পানে আর কেউ 
জানি তার নাগাল পাব ন। আমার ভাবন। 
শৃন্তে শূন্যে কুড়ায়ে বেডায় বাদলের বাণী। 
কবিতা হিলাবে ক্রটিপু% ছন্দের দিক থেকে খণ্ডিত এই খঞ্জ রচনাটি সম্ভবত 
হজ্যমান স্থরের উপর দাড়িয়ে আছে। সুরটিকেই মুখাযরূপে গড়ে তোলার জন্য 
কবি কাব্যরচনায় কথাকে গৌণ রেখেছেন । কাব্যবন্ধের দিক দিয়ে রচনা 
ক্রটিহীন বল! যায় না। এখন গীতবিতানে এর প্রচলিত পাঠটি তষ্টব্য-_ 
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উদ্াসিনী-বেশে বিদেশিনী কে সে নাইবা তাহারে জানি, 

রঙে রঙে লিখ! আকি মরীচিক। মনে মনে ছবিখানি । 

পুবের হাওয়ায় তরীখানি তার এই ভাঙ। ঘাট কবে হল পার 

দূর নীলিমার বক্ষে তাহার উদ্ধত বেগ হানি ॥ 

মু আলসে গনি একা বসে পলাতকা যত ঢেউ 

যার। চলে যায় ফেরে না তো৷ হায় পিছু-পানে আর কেউ। 

মনে জানি, কারে নাগাল পাব না-_তবু যদি মোর উদাসি ভাবনা 

কোনে] বাসা পায় সেই ছুরাশায় গাঁখি সাহানায় বাণী ॥ 
এই দ্বিতীয় রচনাটি ছন্দোবন্ধে মিলবিষ্তাসে পর্যস্তবকে নুসংবন্ধ ক্রটিহীন এবং 
এই রচনার উপরও স্থরারোপ করে কবি এটিকেই গীতিবিতানে স্থান দিয়েছেন । 
স্বভাবতই প্রশ্ন জাগে, প্রথম রচনাটির থর কী ছিল, কবি সেই স্থরকে গ্রহণ 
করেই কি দ্বিতীয় কবিতাটিতে প্রয়োগ করেছেন? গানের দিক থেকে ক্রটিপূর্ণ 
কাব্যরূপ পীডাদায়ক বলেই কি পরে তাদের ছন্দোগত দুর্বলতার সংশোধন 
ঘটানে। হয়েছে? 

শেষ বয়সে কবি ছন্দোভ্রষ্ট গগ্যকবিতাতেও স্থ্রারোপ করেছিলেন, স্থৃতরাং 
গদ্তঙ্গিম বাণীকে গীতরূপে প্রচলিত করতে তার দ্বিধা ন। থাকাই স্বাভাবিক। 
অবশ্ ব্যতিক্রমও আছে । তবু আমাদের মনে হয় রবীন্দ্রনাথের গানের ভাষা 
ও কবিতার ভাষার মধ্যে গভীর ছুরপনেষ পার্থক্য নেই। গানরচনা ও কবিতা- 
রচনার মধ্যে তিনি কোনো প্রেরণাগত পার্থক্য অনুভব করেননি । কবিতার 
তুলনায় গানের প্রতি তার দূর্বলতা সমধিক হলেও জীবনের নানা পর্বে তিনি 
কবিতার উপর নিবিচার স্থুরারোপ করে সেগুলিকে কাব্যসংগীতে পরিণ্ত 
করেছেন । সেক্ষেত্রে সংগীতে পরিণত হওয়ার জন্য কবিতার ভাষায় উল্লেখযোগ্য 
পরিবর্তন ঘটেনি । মূলত রবীন্দ্রনাথের গীতিকবিতার সংগীতময় প্রেরণাই তাঁর 
কাব্যভাষা ও গীত-ভাষার সন্ভাব্য দূরত্ব অপনোদিত করেছে। কবিসমালোচক 
মোহিতলাল মজুযদার গীতিকবি হিসাবে রবীন্রনাথের কবিধর্ষের মূল সুরটিকে 
একদু। সার্থকভাবে ধরার চেষ্টা করেছিলেন এই ভাবে-_ 

"এখন বুঝি, রবীন্দ্রনাথের কল্পনাশক্তির মূলে আছে-_অস্তর ও বাহির, ভাব 
ও বন্ধ, চিন্তা ও অনুভূতির সংগতিষ্বলক এক অপূর্ব গীতিপ্রবণতা, ইহাতেই 
তাহার মনের মুক্তি। সেইমুক্তির আনন্দে তীহাঁর কল্পনা! সকল সংস্কার, সকল 
বিরোধ উত্তীর্ঘ হইয়া এমন এক রসতৃমিতে অধিঠান করে, যেখানে জীবনের 
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সকল অসামগ্রস্, বাস্তবের সকল বৈষম্য কবির প্রাণে একটা ভাবৈকপরিণাম 
রাগিণীতে সমাহিত হয়। গন্ঠে হোক পছ্চে হোক--তিনি যখন যাহ] হি 
করিয়াছেন, তাহার অন্তর্গত এই সংগীত পাঠককে আবিষ্ট করে, তাহার সমগ্র 
চেতনাকে সেই সর্ব সমঞ্জসকারী গীতিরাগে বিগলিত করিয়া যে ভাবদৃষ্টির 
অধিকারী করে তাহাতে জগতের কোনে। কিছুতে উচ্চনীচ ক্ুপ্রবৃহৎ সত্যমিথ্যার 
অভিমান থাকে না-_একটি সুগভীর সর্বাতীয়তার গ্রীতিকল্পনায ধূলিও পরমবস্ত 
হ্হ্য়া উঠে? ১৩ 

বন্তত এই গীতিপ্রবণতা।, সংগীতাবেশ বা গীতিরাগ রবীন্দ্রনাথের কবিধর্মের 
মূলে নিহিত বলেই রবীন্দ্রনাথের কবিতাকে সহজেই গানে পরিণত করা যায়, 
গানকে কবিতারূপে অনায়াসে পাঠ করা যায। হ্বৃতরাং তার কবিতার ভাষার 
সঙ্গে সংগীতের ভাষার বাহিক ভেদ প্রবল নয। মানসীপূর্ব যুগ পর্যস্ত ধ্বনি- 
প্রধান ছন্দে কাব্রচনার রীতিতে অভান্ত না হওয়ার জন্য রবীন্দ্রনাথ এমনিতেই 
কবিতায় যুক্তাক্ষর প্রয়োগ কবতেন কম। সেই পধাযের গানের ভাষা ও 
কবিতার ভাষায় ভেদরক্ষাও কঠিন। অবশ্ত সংগীতের ছন্দ সাধারণত ধ্বনি- 
প্রধান অথবা ম্বরাঘাতপ্রধান হযে থাকে বলে তানপ্রধান ছন্দের শোষণশক্তি যে 
ধরনের যুক্তাক্ষরবহুল তৎসম শব কবিতায় প্রযোগ করতে পারে, গানের ক্ষেত্রে 
তার ব্যবহার সংকুচিত । কিন্তু সেক্ষেত্রে রবীন্জরনাথ “ছবি” কবিতায়, কডি 
ও কোধলের "গান রচনা” কবিতায় (“এ শুধু অলসমায়া এ শুধু মেঘের খেলা, ) 
স্থরারোপ করে, নৃত্যনাট্যের গগ্ঠসংলাপে স্ুরদান করে, শাপমোঁচনেব কোনো 
গণ্রচনায় স্থরার্পপ করে গগ্ঘধর্ষী বাক্যের সঙ্গে সংগীতের ভাষাকে একেবারে 
মিপিয়ে দিয়েছেন । গানের আঙ্গিক কষেকটি নির্দিষ্ট পন্থা মেনে চলে, তার 
মিলবিস্তাসে কিছু প্রথাস্বীক্কৃতির প্রয়োজন আছে, স্তবকবন্ধেও স্বাধীনতা! 
সংকুচিত বলে অবশ সংগীতের ভাষায় কবি নিরম্কুশ ন্বাধীনতা গ্রহণ করতে 
পারেন না। কবিতার তুলনায় সংগীতে কিছু এতিহাশ্রিত শব্দের ব্যবহারৈরও 
স্থযোগ পাওয়া যায়। এছাড়া রবীন্দ্রনাথের কাব্যসংগীতের বিপুল ভাষায় ও 
বাক-সম্পদে এমন কিছুর অভাব নেই যা তার কাব্যেরই একমাত্র লক্ষণ বা 
বা উপকরণ । সঘাসবদ্ধ দীর্ঘ পদের ব্যবহার, তৎসম শব, যুক্তাক্ষরবহুল ধ্বনি- 
প্রয়োগ, গ্রাম্য বা প্রচলিত শব, অপরিচিত শব, এইগুলি তার কবিতায় বেন, 
গানেও তেমনি । ভবে গানের তুলনায় প্রয়োগব্যান্তিহেতু কবিতায় আপেক্ষিক 
ব্যবহার বেশি হবে, এটাই শ্বাভাবিক। কিন্তু উভয়ের মধ্যে ছুর্মোচ্য বাৰধান 
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আছে বলে মনে হয় না। চিরমধুনিস্তন্দ, বিষয়বিষবিকারজীর্গ, ক্লাস্ত-তড়িৎ- 
বধূ তন্দ্রাগতা, মৃত্যু তরগতীর্ঘে কর ম্বান, পত্তন-অভ্যুদয-বন্ধুর পন্থা, যেখমুক- 
সহাস্ত-শশাঙ্ক-কলা, ভৃতল-জল-অন্তরীক্ষ-লঙ্ঘন লু মায়া, তড়িৎশিখা ছুটে 
দিগন্ত সন্ধি, নিবিড-তমিশ্র-বিলুপ্ত-আশা, প্রস্তরশৃঙ্খলোন্ুক্ত ত্যাগের প্রবাহ, 
লওভও লুটিল ধূলায অন্রভেদী অহংকার, হেরো ক্ষুব্ধ তযাল বিশাল নিরাল 
পিযাল-তমাল-বিতানে- এই ধরনের শব্ধ প্রয়োগ উনিশ শতকের কাব্যসংসীতে 
অকল্পনীয় ছিল। নিঃসন্দেহে সংগীত এখনো এই ধরনের ধ্বনিসম্পদ বহন 
করতে চায় না, কিন্তু রবীন্দ্রনাথের গানে এই প্রকার অজ শব অকাতরে 
অনাধাসে ব্যবহৃত হযেছে । তারই পাশে অত্যন্ত সাধারণ ব্যবহারিক জগতের 
ভাষা, মৌখিক বুলিকেও তিনি গানে প্রযোগ করেছেন । প্রায়শ্চিত্ত নাটকে 
ধনগুযের এই গানের ভাষা_ 

যে দিন ভবের মেয়াদ ফুরাবে 'ভাই, আগল যাবে সরে-_ 

সে দিন হাতের দড়ি, পায়ের বেডি, দিবি রে ছাই করে। 

পে দিন আমার অঙ্গ তোমার অঙ্গে ওই নাচনে নাঁচবে রঙ্গে-_ 

সকল দাহ মিটবে দাহে, ঘুচবে সব বালাই । 
এগুলি রামগ্রসাদ-কমলাকান্তের লোকাষত বাগ.ভঙ্গিকে ম্মরণ করিষে দেষ। 
ভাগাইনু, ভাঙাইন, গেন্গু, পে, ফাসি, ফাসিযে দিষে, যাবে চুকে, আয় রে ধেষে, 
লুটেপুটে. উডিয়ে নে যায, হতভাগিনী, নিযডে--এই ধরনের শত শত প্রয়োগ 
গীতবিতানের পাতা৷ থেকে অনায়াসে সঞ্চয করা যেতে পারে । 
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কাব্যসংগীত ও গীতিকবিতায় রবীন্দ্রনাথ যে ব্যবধান ঘুচিয়ে দিয়েছেন তার 
গানগুলির ছন্দোরূপ নিযে আলোচনা করলে মে কথা ম্প্ট হুবে। ছান্দোগুরু 
রবীন্দ্রনাথ বাঙলা কবিতার ছন্দঃশিল্পে দীর্ঘ প্রায় অর্ধ শতান্বীরও অধিক কাল যে 
পরীক্ষা-নিরীক্ষা! করেছেন, তার ফলে বাঙলা কাবাশৈলী বু শতাবীর পরমাযু, 
অর্জন করেছে, রবীন্দ্রকাব্যের ছন্দোবিজ্ঞানের আলোচনাকারী স্বতন্ত্র স্থানে তা 
প্রমাণ করেছেন বা করবেন । কিন্তু তার বিরাট সৃষ্টি যে কয়েক শত কাব্যসংগীত, 
সেগুলির ছন্দেও কতখানি কাব্যকুশলতা। আছে, স্থরাশ্রিত বাণীকেও পঠনীয় 
কবিতারূপে কত হৃগ্ঠ সুথশ্রুতিবর ধ্বনিম্পন্দে বাজানো যেতে পারে এই পরীক্ষা 
রবীন্দ্রনাথই দার্থকভাবে করেছেন । রবীন্দ্পূর্ব বাঙলা কাবাসংগীতে ছন্দোবৈচিত্রা 
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বিরল, ভাবাবেগই সেখানে ছিল মুখ্য। সহস্র কাব্যসংগীতেয় মধ্যে শতকরা 
দশটি কবিতা হয়ত ছন্দের দিক থেকে নৈপুণ্য অর্জন করেছিল অথবা কবিতা' 
হিসাবে পূর্বে রচিত ও পরে স্থরারোপিত হওযার জন্য কিছু প্রাচীন 
কাবাসংসীতকে ক্রটিহীন ছন্দঃশিল্পের [দৃষ্টাস্তরূপে গ্রহণ করা যায়। এছাডা' 
অধিকাংশ কাব্যসংগীতই ছন্দছুট বললে অন্যায় হয না । অবগত আধুনিক- 
ব্যক্তিত্বনির্ভর কাবাসংগীতের পূর্বাভাস অষ্টাদশ শতাব্দীর গীতিকার রামপ্রসাদের 
মধ্যেই প্রথম ধ্বনিত হযেছিল এবং “বাংল! গানের ছন্দকে মুক্তি দিষেছিলেন 
রামপ্রসাদ--অধাঁপক প্রবোধচন্দ্র সেনের এই মন্তবা নিঃসন্দেহে কাব্যগীতের 
ছন্দ-সংক্রান্ত আলোচনাকে প্রশস্ত করেছে ।১৪ রামপ্রসাদের জনপ্রিষ যে 
কবিতা৷ বা গানগুলির সঙ্গে সাধারণত পাঠকরা পরিচিত স্ুসগ্ুলি অর্ধপ্ক 
স্বরাধাতপ্রধান ছন্দে রচিত এইক্ধপ বিশ্বাস থাকলেও সমগ্র প্রসাদী পদাবলী' 
অন্বেষণ করে দেখা যাষ তিনি তিন প্রকার বাঙলা ছন্দেই গান রচনা 
করেছিলেন, সেইখানেই তাঁর কৃতিত্ব । লোচনদাসের ধামালিতে যে স্বরাঘাত- 
প্রধান ছন্দের প্রষোগ ছিল রামপ্রসাদ অবশ্ত দেই অনভিজাত লৌকিক ছন্দকেই 
গানে সর্বাধিক ব্যবহার করেন এবং সেই ছন্দই আজ পর্যন্ত বাউল! কাব্য- 
সংগীতের সর্বোচ্চ বাহনরূপে ব্যবহারযোগ্যতা লাভ করেছে । কবি ঈশ্বরচন্্ 
গ্প্তও এই লোকাঁযত ছন্দকে লঘু গীতিরচনায় প্রয়োগ করেছিলেন । গুপ্ত কবিব 
পরবর্তী কবির৷ এই ছন্দ ব্যবহার করেছেন, কিন্তু উচ্চ ভাবেব কবিতাশ তেমন, 
নয়। লঘু হালকা চালের গান রচনাষ স্বরাঘাতপ্রধান ছন্দের ব্যবহার সমগ্র 
উনিশ শতকের শেষার্ষে প্রায় অপরিহার্য হয়ে উঠেছিল । কিন্তু রবীন্দ্রনাথ 
স্বরাঘাতগ্রধান ছন্দকে লঘুভাবের মধ্যে সীমাবদ্ধ রাখেননি, এই ছন্দের শতাব্দী- 
কালীন লঘ্ুত্ব থেকে শাপমোচন ঘটেছে রবীন্দ্রনাথের হাতেই ৷ রামপ্রসাদের 
গান অবশ্ঠ লঘু হালক! চালের ভাবপ্রকাশের অঙ্গ ছিল না, কিন্তু তার মধ্যে 
ষে বালকোচিত স্েহকাতরতা, মান-অভিমান, অন্ননয-কাতরতা, ভিক্ষা -ক্রেোণধ 
প্রভৃতি মনোভাব ছিল, তার জন্য সেই লোকাষত ছন্দই উপযোগী হয়েছিল ।' 
গভীর দার্শনিক অনুভূতি, স্তব্ধ অন্তণিবেশ রামপ্রসাদের হাতে পরীক্ষিত হতে 
পারেনি । কিন্তু রবীন্দ্রনাথ তার খেয়া গীতাঞ্জলি গীতিমাল্য প্রভৃতি কাব্যের 
অধিকাংশ গানই এই অনভিজাত ছনো গেঁথে এই ছন্দে ভক্তির গাঢ়তা ও ধর্ম- 
ভাবের অতাক্জিরতাতে অনবগ্যভাবে ক্বপায়িত করতে পেরেছেন ৷ গীতবিতানের 
ঘে কোন পৃষ্ঠা খুললেই এই লৌকিক ছন্দে কবির ভাবপ্রকাশের গভীরতার পরিচয় 
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পাওয়া যাবে। দৃষ্টাস্তম্ববূপ, অজল্র এবং অগণ্য এই ছন্দে রচিত কাব্যসংগীত 
এথেকে মিবিচারে প্রত্যেক পর্যায় থেকে একটি করে গানের উল্লেখ করছি-_ 
পূজা গানের ভিতর দিয়ে যখন দেখি ভুবনখানি 
আমার সকল ছুখের প্রদীপ জেলে দ্রিবস গেলে করব নিবেদন 
প্রেম আসা-যাঁওয়ার পথের ধারে গান গেষে মোর কেটেছে দিন 
খতু বজ্-মানিক দিয়ে গাথা, আষাঢ তোমার মালা 
বকুলগদ্ধে ব্য! এল দখিন-হাওয়ার স্রোতে 
বিচিত্র কালের মন্দিরা যে সদাই বাজে ডাইনে বায়ে ছুইহাতে 
কিন্তু কেবল স্বরঘাতপ্রধান ছন্দই নয, ধ্বনিপ্রধান এবং এমন কি তান- 
প্রধান ছন্দবেঞ্জ সংগীতে বাবহার করেছেন রবীন্দ্রনাথ । তাঁর কাব্যের ছন্দ- 
"ঘটিত পরীক্ষা তার সংগীতে ও প্রতিফলিত হযেছে, যার ফলে শেষ বয়সের গগ্চা- 
কবিতাও সংগীতে অনুপ্রবেশ করেছে । এই সম্পর্কে অধাপক প্রবোধচন্দ্র সেনের 
'আলোচন। উদ্ধার করছি-_ 
“গছ্ের স্বাধীনতার মধ্যে কাব্যের সুষমা যদি ব। প্রকাশিত হতে পারে, 
গান তার চিরাচরিত ছন্দ-যিলের শরঙ্খল পরিহার করে চলবে এও কি সম্ভব? 
স্বর বাদ দিযে গান যখন কবিতার মত করে পড়ি তখনও তার ছন্দ 
একেবারে নিখু ত হবে বাঙল! গান সম্বন্ধ এ প্রত্যাশা আমাদের পক্ষে কাটিষে 
ওঠা সহজ নয। যে গান কবিতা হিসেবে ভাঙাচোর। ছন্দে গাথা, তাকে গ্রহণ 
করতে আমাদের কারুয্টবিলাসী মন সম্মত হয় না । দেখা যাবে যে দ্বিজেন্্রলাল ও 
নজকুল ইসলামের প্রতিটি এবং অতুলপ্রসাদের অধিকাংশ গান কবিতার ছন্দকে 
সম্পূর্ণ বজায রেখে চলেছে । বল বাহুলা, আমাদের এ প্রত্যাশা রবীন্জনাথের 
রাজকীষ এশ্বর্য অজন্রভাবে পুর্ণ করেছে। একটা সময পর্ধস্ত, আমার বিশ্বাস 
প্রবাহিনী পর্যন্ত, তার গানগুলিতে কাব্যের ছন্দোবন্ধন শুধু যে অঙ্থুপ্ন তা নষ, 
রীতিমতো বিম্মযকর । বিল্ময়কর এই কারণে যে, অনেক নতুন ছন্দ, ছন্দের 
অনেক নতুন ভঙ্গি কবি তার গানের ভিতর দিয়েই প্রকাশ করেছেন, রবীন্দ্রসংগীত 
বাউলা ছন্দের একটি বিরাট ভাগার, ছান্দসিকের অনেক উদাহরণই গীতবিতান 
অতি সহজে জোগান দিতে পারে। কিন্তু এইটে লক্ষা করতে হবে যে, তার 
'শেষ পর্যায়ের কোনে! কোনে! গান ছন্দমিলের অলংকৃত প্রাসাদ ছেড়ে বেরিয়ে 
'এসেছিল। থে আন্দোলনে তিনি গগ্কে কাব্যের বাহন করলেন, মুখের কথার 
'পঙ্গে মেলালেন, তার ঢেউ তার সংগীতরচনাকেও ম্পর্ণ করেছে ১৫ । 
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বস্তুত ছান্দলিকের নিকট গীতবিতান যে অশেষ কৌতৃহলের উপচীয়মান 
ভাণ্ডার এ বিষয়ে কোনো সন্দেহ নেই । 

কাব্যসংগীতের ছন্দ ও কবিতার ছন্দের মধ্যে আপাতদুর্টিতে কোনে 
বিরোধিতা না থাকলেও সাধারণভাবে কবিতার সর্বপ্রকার ছন্দ-বৈশিষ্ট্যাকেই 
অবশ্ঠ নিধিচাবে সংগীতে প্রযুক্ত হতে দেখি না। তানপ্রধান ছন্দে রবীন্দ্রনাথ 
কত বিচিত্র ব্যবহারযোগা প্রযোগপরীক্ষী ঘটিষেছেন, কিন্তু গানের পক্ষে 
তানপ্রধান ছন্দ স্বপ্রযুক্ত হতে পারে না। তানপ্রধান ছন্দে শোষণশক্তি থাকায় 
সেখানে যুক্তাক্ষর বা হলম্ত অক্ষর একযাত্রার মর্যাদা পাষ কিন্তু গানে সাধারণত 
হলস্ত অক্ষর দুমাত্রার গণ্য করাই ম্বাভাবিক। শ্বাসাঘাতপ্রধান ছন্দের মধ্যে 
হলস্ত অক্ষর ইচ্ছামত কম-বেশি করা যায় বলে শ্বাসপর্বে অক্ষরের অভাবজনিত 
ফাক গানের ত্থুরের দ্বারা পূর্ণ কর! যায । পক্ষান্তরে ধ্বনি প্রধান ছন্দে প্রতি পর্ব 
* অক্ষরের ধবনিতে নিবেট বলে স্বর সেখানে অবকাশেব ফাক পায় না। তাই 
গানের ছন্দ হিলাব ম্বরাঘাত প্রধানের প্রতিই কবির মনোযোগ অধিক আর 
ধ্বনিগ্রধান ছন্দে লিখিত কাবাগীতির উপর ক্রুব অর্পণ করলে তা কবিতাকে 
স্ববে আবৃত্তি করার মত শোনা । “মোর হৃদমের গেপন বিজন ঘরে", 
'দুঃখেবঞ্জবরষায চক্ষের জল যেই নামল" 'কাপিছে দেহলতা থরথব”, “নীল 
অগ্নলঘন পুঞ্তছায়াষ সঙ্গ ত অশ্বর” প্রভৃতি দৃষ্টান্ত এর প্রমাণ ৷ এইগুলির স্ব 
প্রায় কবিতার আবৃত্তির সহাযক। ধ্বনিপ্রধান রীতির কাঁধাসংগীতে সবরের 
বৈচিত্র্য সি করতে হলে কবিতার পর্বরীতিকে অস্বীকার করতে হয়। “কে 
দিল আবার আঘাত আমাব দুষাঁরে” ধবনিগ্রধান মণা!ত্রিক ছন্দের কবিতা, কিন্তু 
সংগীতে এর ছন্দোকূপ বদলে হয়েছে 'ষ্টমাত্রিক পর্বের ধ্বনিপ্রধান । অর্থাৎ 
তার সঞ্চারীর ছন্দোলিপি হবে 'এইবপ-_ 
আজি এ * | বরষা * | নি বিড * | 

তিযির * | 
* ঝ রো ঝ | রোণতজল | জী ০ র্ণকু | 

টি * রও | 


বাদলের | বাণ্যষে* | প্রদদী দনি | 
বা * যে | 


জেগে বসে | আছি * '| এ *কাৎ | 
' রে *« * | টি 


৩৭ 
হ্বরাধাতপ্রধান ছন্দে স্থরবিহারের যথেচ্ছ স্বাধীনতা নিলেও তার পাঠ্য 


পর্বরূপ বিশেষ আহত হয় না। যেমন “তোমায় আমায মিলন হবে বলে 
আলোয় আকাশ ভরা” এই চয়ণটি গানে হয়েছে-_ 


তো ** | মা*যষয | আ* ৭ | মাণয় | 
মিলন | হবে* | বণ * | লেৎ * | 
আলোযষ | আকাশ | ভ.* * | রা * | 


পর্ববৈচিত্র্যের উদাহরণ তো! অগণ্য বলা যেতে পারে। খেষা শৈবেগ্য গ্টতাঞ্জলি 
সগীতিমাল্য ও গীতালির গানগুলি কাব্যসংগীত হলেও ছন্দোকূপসমৃদ্ধ কবিতারূপে 
অনিঃশেষ,আলোচনার উপকরণ হয়ে থাকবে। 

গীতবিতানের অনেকগুলি গানে কবি সংস্কৃত মাত্রাগণনার রীতিও অন্সরণ 
করেছেন। প্রাচীন ব্রজবুলি পদপগুলির ঢঙে লেখা ভা্গুসিংহ ঠাকুরের পদাবলীতে 
এর ব্যবহার হলেও বাঙলা কবিতায় অণ্ধুনিক কালে রবীন্দ্রনাথই এই রীতি 
সার্থকভাবে প্রয়োগ করেন । “অগ়ি ভুবন মনোমোহিনী" কল্পনা কাব্যের এই 
গানটি এই জাতীয় ছন্দের একটি প্রাচীন ব্যবহার । তাছাডা! “দেশ দেশ নন্দিত 
করি মন্ত্রিত তব ভেরী', 'জনগণমন-অধিনায়ক জয হে» “ভুবনেশ্বর হে” প্রতৃতি 
গানগুলিতে এই সংস্কৃত মাত্রাগণনার রীতি স্থরের সঙ্গে এক্যরূপ লাভ করেছে 
“হিংসায় উন্মত্ত পৃথবী”, 'সকল-কলুষ-তামস-হর জয হোক তব জয়” গান ছুটিও এই 
পদ্ধাতিতে রচিত, কিন্তু দ্বিতীয় গানে “জয় হোক তব জয' অংশের “হোক' শবে 
দীর্ঘস্বর থাকা সত্েও, স্থর একমাত্রাকে অবলম্বন করেছে। সাধারণত গন্ভীর- 
ভাবের কবিতায় বন্দনাম্তবে এই মাত্রারীতির সাফলা ঘটলেও অন্য জাতের 
' কবিতায় এই প্রকার মাত্রারীতির সার্থকতা বিশেষ নেই। প্রেম পর্যায়ে “আহা৷ 
জাগি পোহাল বিভাবরী” গানটি পরীক্ষা করলেই দেখা যাবে, আপাতদৃষ্টিতে 
এটি সংস্কৃত মাত্রা-গণনার রীতিতে রচিত, কিস্তু সর্বত্র এই রীতি কবি রক্ষা 
করতে পারেননি । 

ভানগ্রধান ছন্দের কবিতাকে স্থুরারোপ করে সংগীতে পরিণত করার কঠিন 
পরীক্ষাতেও কবি নুষিদ্ধ হয়েছেন। কড়ি ও কোমলের “দররআকাঁশ' এবং 
গান রচনা”, তানপ্রধান পয়ারে রচিত এই চতুর্দশপদী ছুটি কবির ছুই স্থ্রচিত 
সংগীতে পরিণত হয়েছে 'ধরা দিয়েছি গো আমি আকাশের পাখি” এবং “এ 
শুধু অলল মায়া এ শুধু মেঘের খেলা” । বলাকার “ছবি' কবিতা, পুরবীর 
'গঁচিশে বৈশাখ", চিত্রার উর্ধশী' তানপ্রধান ছন্দের এই তিনটি কষিতাই 
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সুরারোপে সার্থক হয়েছে। তাছাড়াও তীর নান। বয়সের গানে এমন অনেক 
কৰিত৷ আছে যেগুলি ছন্দের দিক থেকে অক্ষরবৃন্ত বা তানপ্রধান ৷ কিন্তু 
সেগুলির সংগীতরূপ শুনলে বিম্ময় লাগে কৰি কী আশ্চর্য প্রতিভাবলে সেগুলির 
মধ্যে ধ্বনিম্পন্দ সঞ্চার করেছেন । দৃষ্ান্তত্বরপ “ছুখ দিয়েছ দিতেছ ক্ষতি 
নাই” গানটির উল্লেখ করা যায়। এটি তানপ্রধান ছন্দে দশমাত্রার পর্বে রচিত-_ 
সংসারের আলো নিভাইলে, বিষাদের আধার ঘনায়, 
দেখাও তোমার বাতাযনে চির-আলে। জলিছে কোথায় । 
শুষ্ক নির্বরের ধারে রই, পিপাসিত প্রাণ কাদে ওই-__ . 
অসীম প্রেমের উৎস কই, আমারে তৃষিত রেখে! নাকো ॥ 
তপতীর সুচনা-সংগীতটি নিছক পয়ার ছন্দে অষ্টমাত্রিক পর্বে রচিত গ্লোকবন্ধ_ 
সর্ব খবতারে দহে তব ক্রোধদাহ, 
হে ভৈরব, শক্তি দাও, ভক্তপানে চাহু। 
দূর কর মহারুত্র, যাহা! মুগ্ধ যাহ ক্ষুত্র-_ 
মৃত্যুরে করিবে তুচ্ছ প্রাণের উৎসাহ ॥ 
দুঃখের মস্থনবেগে উঠিবে অমৃত, 
শঙ্কা হতে রক্ষা পাবে যার! মৃত্যুভীত। 
তব দীপ্ত রৌব্রুতেজে নিঝ'রিয়া৷ গলিবে যে 
্রস্তরশৃঙ্খলোনুক্ত ত্যাগের প্রবাহ ॥ 
নটার পূজার 'তুমি কি এসেছে মোর দ্বারে” গানটিও অলমপবিক তানপ্রধানে 
রচিত-_ ্ 
তোমারই যে ডাকে 
কুম্থম গোপন হতে বাহিরায় নগ্ন শাখে শাখে, 
সেই ডাকে ডাকো আজি তারে ।:.* 
তানপ্রধান ছন্দে রচিত অন্যান্য গানগুলির মধ্যে “হৃদয়ে হৃদয় আসি মিলে 
যায় যেথা” এই বিবাহমঙ্গলটি ক্রটিহীন কবিতামাত্র। তাছাড়। পুজা পর্যায়ের 
'রজনীর শেষ ভারা, গোপনে আধারে আধো-ঘুমে?, প্রেম পর্যায়ের “দীপ নিবে 
গেছে মম নিশীথ সমীরে”, খতু পর্যায়ের “মধ্যদিনে যবে গান বন্ধ করে পাখি: 
এগুলির ছন্দ কবিতার যতই এবং তানপ্রধান পয়ারে পাঠ করলে এই 
কবিতাগুলির ছন্দে কোনো। ক্রটি 4%-৪৬ হয় না । 
ধ্রনিপ্রধান ছন্দের রূপকল্প 'ও পর্ব-বৈচিত্রাই গীতবিতানে সর্বাধিক | 


৩২৪ 


পঞ্চমান্রিক, ষগ্মাত্রিক, সপ্তমাত্রিক, অষ্টমাত্রিক পর্ব ব্যবহার ছাডাও চরণের ও 
স্তবকের বিচিত্রতাও ছঠ%1১৫কন গবেষণার বস্ত হতে পারে। অধ্যাপক 
প্রবোধচন্দ্র সেন একটি প্রবন্ধে দেখিয়েছেন যে, কেমন করে রবীন্দ্রসংগীতে 
'আকশ্মিক ভাবে ছন্দের “নিখু'ত কারিগরি এসে পড়েছে ।৯৬ যেমন, 
ভাহুলিংহের পদাবলীর একটি চরণ-_ 
'শ্যামকো পদারবিষ্ব ভাুসিংহ বন্দিছে" 
অথবা, “দেশ দেশ নন্দিত করি মন্দ্রিত তব ভেরী" গানের এই অংশে-১ 
'দৈন্যজীর্ণ কক্ষ তার মলিন, শীর্ণ আশা । 
ত্রাসরুদ্ধ চিত্ত তার, নাহি নাহি ভাষা । 

এই উভষ ক্ষেত্রেই সম্ভবত কবির অজ্ঞাতসারেই সংস্কৃত তৃনক ছন্দের প্রকৃতি ফুটে 
উঠেছে । অধ্যাপক সেন মনে করেন রবীন্দ্রনাথের আরো একাধিক 
কাব্যসংগীতে এই তৃনক ছন্দের ধ্বনিম্পন্দ পাওয়া যায। যেমন কুলে ফুলে 
ঢলে ঢলে বহে কিবা মৃদু বায়, অথবা বাল্মীকি প্রতিভার “কত গ্রামপল্লী লুটে 
পুটে করেছি একাকার, এর উদাহরণস্বরূপ গ্রহণ করা যায়। তোটক ছন্দের 
সঙ্গেও কবি পরিচিত ছিলেন, যদিও সংস্কৃত মাত্রাগণনার রীতি ছাড়া নিছক 
শারতচন্জ্রীয় ধরনের সংস্কৃত ছন্দ বাঙল। কবিতায় প্রয়োগের তিনি পক্ষপাতী 
ছিলেন না। “কতকাল পরে বল ভারত রে” তোটক ছন্দে রচিত গোবিন্দচন্্ 
রায়ের এই গানের প্যারডি রবীন্দ্রনাথের চিরকুমার সভায় পাওয়া! যায়। কিন্তু 
গভীররসাত্মক কবিতায় বা গানে এর ব্যবহার তিনি করেননি । তবে শশভ 
কর্মপথে ধর নির্ভয় গান গানটিতে তোটক ছন্দের ধ্বনিম্পন্দ যে কিছুটা এসে 
পড়েছে তাতে সন্দেহ নেই। “কেন পাস্থ এ চঞ্চলতা” 'মধু গন্ধে ভরা” প্রভৃতি 
গানগুলিকেও এইরূপ অজ্ঞাতসারে তোটকধগ্িতার ছারা সংক্রামিত বলে 
অভিহিত কর! যায়। কবির “তপের তাপের বাধন কাটুক রসের বর্ষণে” বা 
“বেঠিক পথের পথিক আমার অচিন সে জন রে" এই গান দুটিতে পঞ্চচামর 
ছনোর আভাস আছে মনে হ্য্‌ ( পঞ্চচামর ছন্দের ব্যবহার সতোন্দনাথ দত্তের 
কবিতায় “মহৎ ভয়ের যূরৎ সাগর” এই প্রসঙ্গে ন্মর্তব্য )। সংস্কৃত মতে 
এই ছন্দকে অনঙ্গশৈখর ছন্দ বলে অধ্যাপক দেন অভিহিত করেছেন । 

সংগীতের মুক্তি' ( ভাত্র ১৩২৪) প্রবন্ধে রবীন্দ্রনাথ কবিতার ছন্দ ও গানের 
তালকে একত্র করার যে চেষ্টা করেছিলেন তার কয়েকটি উদাহরণের সঙ্গে কিছু 
কিছু সংস্কৃত ছন্দের সাদৃশ্ত আছে বলে জনৈক সংগীতবিশায়দ একদা আলোচন। 


সত ৪ 


করেছিলেন । 'কাপিছে দেহলতা৷ থরথর" এগারো মাত্রার এই চরণটি সরারোপের 
ফলে এগার! মাত্রার তালে পরিণত হয়েছে। “ব্যাকুল বকুলের ফুলে”: 
এইভাবে গানে কাব্যছন্দের মত নয়মাত্রার তালে, “যে কাদনে হিয়া কাদিছে, 
“দুয়ার মম পথপাশে এইগুলিও নয়মাত্রার তালে পরিণত হয়েছে। এই 
তালগুলিকেই কবি সংগীতের মুক্তি নামে অভিহিত করেছেন ৷ কিন্তু সংগীতের 
মক্তিঃ প্রবন্ধের প্রতিবাদে তৎকালে কৃষ্চন্ত্র ঘোষ নামক জনৈক সংগীত 
একটি প্রবন্ধে১৭ প্রমাণ করার চেষ্টা করেছিলেন যে “কাপিছে দেহলতা। থর থর" 
একাদশ মাত্রার এই ছন্দ বা তাল রবীন্দ্রনাথের উদ্ভাবন নয। পিঙ্গলাচার্ধ- 
কৃত ছন্দ-্বত্রের ষষ্ঠ অধ্যায় ২৭ স্তরে এই ছন্দের উল্লেখ আছে এবং এর 
নাম একাদশ-অক্ষর বিলাসিনী ছন্দ। সংগীতের দিক থেকে এই তালের 
নাম শ্রীশেখর তাল। ছছুয়ার মোর পথপাশে কবিতার নয মাত্রার ছন্দকে 
“ন্দৌমঞ্জরী” এবং “ছন্দোকুন্থম” গ্রস্থান্যাষী “মণিমধ্য ছন্দ বলা হযেছে এবং 
গানে এই ছন্দের নাম 'জনক' তাল। যে কাদনে হিয়া কাদিছে' এই 
ছন্দের নাম সংস্কৃত ছন্দঃশাস্্ মতে “কমলা” ছন্দ, তালের নাম কীতিতাল। 
“ব্যাকুল বকুলের ফুলে' গানটির ছন্দ পিঙ্গলাচার্ধের বর্ণনা অন্ুষাষী 'হলমুখী, 
ছন্দ, এই ছন্দে গান করলে তার তালের নাম হবে “বসন্ত' তাল। “বনের 
পথে পথে বাজিছে বায় বারো মাত্রায় রবীন্দ্রনাথ একটি কবিতার দৃষটাস্তও 
উক্ত প্রবন্ধে উদ্ধার করেছিলেন, যদিও তাতে তিনি সুর সংযোগ করেননি | 
রুফচন্দ্র উক্ত বারো মাত্রার পদটি সম্পর্কে লিখেছিলেন-_ 

“বারো মাত্র! হইলেই সেটি হয় একতাল ন! হয় চৌতাল যে হইতেই হইবে, 
সংগীতশান্্র এমন কোনে। কঠিন বিধান করিয়াছেন? বারে! মাত্রার তাল আরো 
অনেক প্রকার আছে। যেমন খেমটা আডখেষটা রাসমোহন ইত্যার্দি। 
ইহার! প্রত্যেকেই বারো মাত্রার ছন্দ। মাত্রার চলনগত প্রভেদ ও লয়ের 
প্রভ্দহেতু ইহাদের নামকরণ হইয়াছে। ধামার যে পাত মাত্রার ভাল, তন্মধ্যে 
ছয়টি পূর্ণ মাত্রা আর ছুইটি অর্ধ মাত্রা । এইজন্যই ধামার এখানে খাঁটিবে 
না। বঝাঁপতালও দশ মাত্রার তাল, স্তরাং কবিতার ছন্দ যখন বারো মাত্রায় 
নিবন্ধ তখন কবির অভিগ্রায়ান্যায়ী গান করিতে হইলে, বাঁপতাল ইহার 
সংগত হইতে পারে না।...প্রোজ ছ্াদশাক্ষরনিবন্ধ ছন্দটি ছন্দ-শাস্ত্-ব্যাখ্যাত 
“বাহিনী” ছন্দ। বাহিনী ছন্দে সথমে ও পঞ্চমে যতি বিন্যম্ত হইয়া থাকে। 
বাহিনী ছন্দে গ্রধিত যে কৌন কবিত। গ্থরযোগে গান করিলে যে বারো 


৩৩১. 


মাত্রাত্মক ঠেকা সহযোগে সংগত করিতে হইবে, শাস্ত্রসিদ্ধ সেই প্রতিমাজঙ্গ' 
তালেরও সগ্থমে পঞ্চমে লম হইয়াছে ।” 

রবীন্দ্রসংগীতে ছন্দোরূপের "বৈচিত্র্যের কথা বস্তুত একটি স্বতন্ত্র অধায়ে 
আলোচনার বিষয়। সাধারণ গানের রূপ সীমাবদ্ধ বলে স্থরের উপর নির্ভরশীল 
সংগীতের বাক্যে ও ছন্দে আমর! বৈচিত্র্য আশ! করি নাঁ। কিন্তু রবীন্দ্রনাথের 
গানে সেই বৈচিত্র্য কাব্যের ভাবগভীরতা ও স্থরের রনতস্যময় প্রসারতাকেও যেন 
ছাড়িয়ে যেতে চায়। গীতিকবিতা হিসাবেই তার গীতবিতান সমাদৃত হনে, 
গীতবিতান সংকলনকালে শেষ বয়লে নতুন করে এই বিশ্বাম তাঁর হয়েছিল । 
আর গানের কাব্যরূপের ছন্দেও কবির পরীক্ষানিরীক্ষা যে শেষ পর্যস্ত মুক্তির 
দিকে ধাবিত হয়েছিল তারও উদাহরণ আমরা পেয়েছি । তার বহু গানে 
প্রচলিত মিত্রাক্ষর ও স্তবকরীতিকে তিনি বর্জন করেছেন । সাধারণ চার তৃকের 
গানে সঞ্ধারী বাদ দিষে স্থাধী আভোগ ও অন্তরায় একই মিলের গ্রন্থনা রবীন্ধ- 
সংগীতের সাধারণ লক্ষণ । কিন্তু এই রীতি ন্বেচ্ছাফ লঞ্ঘন করেছেন এমন 
সংখ্যাও কম নয়। উদাহরণস্বরূপ 'গ্রভু তোমার বীণা যেমনি বাজে আধার 
মাঝে” গানটি উল্লেখযোগ্য । "দুঃখের বরষায় চক্ষের জল যেই নামল? গানটিতে 
গানের চতুরঙ্গ বিভাগ আছে কিন্তু মিত্রাক্ষরেব পুনরাবৃত্তি নেই। তাই এটি 
্বষংসম্পূর্ণ গীতিকবিতার স্বাভাবিকতা৷ অর্জন করেছে৷ কবিতা ও কাব্যসংগীতে 
এখানে কোনো প্রভেদই নেই। গাব তোমার সুরে দাও সে বীণাধন্তর 
“আমার মুখের কথা তোমার নাম দিযে দাঁ9 ধুষে' ছুটি গানই এই পদ্ধতিতে 
রচিত। “সংসারে তুমি রাখিলে যে ঘরে" গানটিতে দুটি স্তবকে ছুটি পৃথক 
মিজ্ঞাক্ষর আছে । "ঘাটে বসে আছি আনমনা যেতেছে বহিয়! স্থসময় গানটির 
তিনটি স্তবকে তিনটি মিত্রাক্ষর । “আমি যখন তার দুয়ারে ভিক্ষা নিতে যাই, 
গানে প্রতি ছুই চরণে এক একটি মিত্রাক্ষর ৷ প্রেম পর্যাযের গান «একদিন 
চিনে নেবে তারে' প্রচালিত গীতরীতির মিলবিস্তাস অনুসরণ করেনি । এই 
গানের পর্বরপও স্পট নয়। “অনেক পাঁওয়ার মাঝে মাঝে কবে কখন' 
একটুখানি পাওয়া+, “সবার সাথে চলতেছিল অজানা এই পথের অন্ধকারে", 
“আমার সকল দুঃখের প্রদীপ জেলে দিবস গেলে করব নিবেদন" এই সকল 
সথদীর্ঘ চরণও ন্থরের-মুখে-হঠাৎএসে-পড়া রচনা নষ। রূপদক্ষ কবির 
ছন্দোদক্ষতা ও পরীক্ষপকৃত্যের অংশরূপে এইগুলি গবেষণার সামগ্রী হয়ে 
খাকবে। এছাড়া এক একটি বাক্য বা বাক্যাংশের পৌনঃপুমিক ব্যবহারে, 


৬৮৩২ 


কতকগুলি কাব্যসংগীতে কবি এক ধরনের অনাস্বাদিতপূর্ব ধ্বনিম্পন্দন হৃঠি 
করেছেন সে কথারও উল্লেখ অপরিহার্ধ বলে মনে হয়। “কবে আমি বাহির 
হলেম” গানে “সে তো৷ আজকে নয় সে তো আজকে নয়' এই বাক্যের 
আবেদন, কেবল স্থরের বা গানের বিশিষ্টতা নয়। এই বাক্যটির পুনরাবৃত্তির 
দ্বারাই এই গানে কবির সঙ্গে, লীলাময় দেবতার সঙ্গে, যুগষুগাস্তরের 
সম্পর্কের অবিচ্ছিন্নতা ধ্বনিত হয়েছে । ধায় যেন মোর সকল ভালোবাসা 
গানের প্রতি স্তবকের শেষ চরণটি “প্রভূ, তোমার পানে” “তামার কানে”, 
“তোমার টানে”, “তোমার দানে ও “তোমার গানে” এই শৰ্গুলি দ্বার 
পুনরাবৃত্ত হয়েছে বলেই গানটি নিবিড আত্মসমর্পণের একাগ্রতায় একটি ধ্যানমন্ত্ 
হয়ে উঠেছে। 'জীবন যখন শুখায়ে যায় গানের একটি মাত্র মিত্রাক্ষর-__ 
অর্থাৎ সমাপ্তি বাক্য “এসো”, এই আহ্বানটিকেই প্রাণের গভীরে বাজাতে 
হবে, তাই “করুণ! ধারায় এসো”, গীত স্ুধারসে এসো”, শ্রাস্ত চরণে এসো” 
'রাজসমারোহে এসো” ত্র আলোকে এসো” । এই আহ্বান শব্ধ-মাত্রেই নিবন্ধ 
ঘ্াকে না, এই আহ্বানের আকুলতা ধ্বনিত অঞ্জলি হয়ে ওঠে ৷ কবি ছাড়া এমন 
কাব্যসংগীত কে রচনা করতে পারতেন? প্প্রাণ ভরিষে তৃষা হরিয়ে মোরে 
আরো! আরো আরো! দাও প্রাণ” গানটিতেও "আরো এই শব্বটিকে বাজিয়ে, 
ধ্বনিত পুনরাবৃত্ত করে, কবি তার প্রার্থনাকে কী অসীম, কত অনায়াসে, কত 
কাব্যময়তার সাহায্যে কী বিশাল কী বিপুল করে তুলেছেন । "তোর! শুনিসনি 
কি শুনিসনি তার পায়ের ধ্বনি” গানে 'সে যে আসে, আসে, আসে” এই 
চরণের ব্যবহার যেন তার নিশ্চিত পদধ্বনির মতই আমাদের বক্ষম্পন্দনে 
ধ্বনিত হয়। “অন্ধকারের উৎস হতে উৎসারিত আলো” “মোর সন্ধ্যায় তুমি 
সুন্দরবেশে এসেছ”, গান ছুটিতেও এইক্ঈপ বাক্যাংশের পুনরাবৃত্তির ছার! 
প্রত্যাশিত অনুভূতি সৃতি কর! হয়েছে। 

কিন্তু কাব্যসংগীতের ছন্দের আলোচন1 এখানেই সমাণ্ত হয় না। পূর্বেই 
বলা হয়েছে, কবিতা ও সংগীতের ছন্দের মধ্যে কবি বহুবার একটি সংযোগ 
স্থাপনের চেষ্টা করেছিলেন । অবশ চেষ্ট করলেই কবিতার ছন্দ ও গানের 
ছন্দকে একই মানদণ্ডে বিচার করার কতকগুলি ব্যবহারিক বাধ আছে। 
“কবিতায় থাকে কথা ও ছন্দের সমবায়, পংক্তির অস্তে ধ্বনিগত মিল থাকে 
আবার না থাকলেও চলে। এর সঙ্গে রসসংযোগ হলেই সৃষ্টি হয় কাব্যের । 
গানের মধ্যেও এই সব উপাদান থাকে । আরও থাকে অতিন্নিষ্ত একটি বস্ত 
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যার নাম স্থুর। ছনোর দিক দিয়েও কবিতার ছন্দ আর গানের ছন্দ এক নয়। 
কবিতার যত জানা ৰা অজানা ছন্দ আছে সে সবই গানে প্রযুক্ত হতে পারে, 
কিন্তু গানের সম্ভাব্য সমস্ত ছন্দকে কবিতায় প্রয়োগ করতে গেলে ছন্দশান্তে 
উপস্থিত হবে দারুণ বিপর্ধয়।” ছন্দোগুরু রবীন্ত্রনাথ এই সত্যটি জানতেন কারণ 
সংগীতশাস্ত্রও তাঁর অধিগত ছিল। তিনি বলেছিলেন--কাব্যে ছন্দের যে কাজ 
গানে তালের সেই কাজ। অতএব ছন্দ যে নিয়মে কবিতায় চলে, তাল সেই 
নিয়মে গানে চলবে ।” ফলে কবিতার পর্বের যাত্রাপদ্ধতিকে গানে প্রয়োগ 
করার ফলেই আমর৷ রবীন্দ্রসংগীত যী, একাদশী, নবতাল, রূপকড়া গ্রতৃতি 
ছন্দের সাক্ষাৎ পেয়েছি । সংগীতশান্ত্কারগণ হয়ত এগুলির ব্যবহারে আপত্তি' 
করতে পারেন, কিন্তু ছন্দের বৈজ্ঞানিক পদ্ধতিতে এর মধো কোনো ক্রটি 
নেই। সংগীতে রাগ-রাগিণী প্রবর্তনের মত এই জাতীয় নূতন তালপদ্ধতির 
প্রয়োগ উদ্ভাবনেও যথেষ্ট কৃতিত্ব আছে। 

"সংগীতের একট প্রধান অঙ্গ তাল। আমাদের আসরে সবচেয়ে বড দাঙ্গা 
এই তাল নিয়ে। গান বাজনার ঘোভদৌডে গান জেতে কি তাল জেতে 
এই নিয়ে বিষম মাতামাতি । দেবতা যখন সজাগ না৷ থাকেন, তখন অপদেবতার 
উৎপাত এমনি করেই বেড়ে ওঠে। স্বযং সংগীত যখন পরবশ, তখন তাল 
বলে আমাকে দেখ স্থুর বলে আমাকে । কেন না৷ দুই ওন্তাদে ছুই বিভাগ দখল 
করেছে-_ছুই মধাস্থ্েরে মধ্যে ঠেলাঠেলি-_কর্তৃত্বের আসন কে পায়, মাঝ থেকে 
সংগীতের মধ্যে আত্মবিরোধ ঘটে ।” 

ওন্তাদি গানে স্তর ও তালের এই বিরোধ কাবাসংগীতে দূর করাই 
রবীন্দ্রনাথের উদ্দেশ্ঠ ছিল। তাই স্থরকাঁর রবীন্ত্রনাথের পক্ষে দরকার ছিল 
ছন্দোগুরু কবি রবীন্দ্রনাথকে, কবি রবীন্দ্রনাথেরও তাই দরকার ছিল ্থরকারের | 
তাই কাব্যের ছন্দকে কৰি সংগীতের তালের সাহচর্ধে পাঠালেন, তাল ও 
স্থরকে দিলেন সমমর্ধযাদা। এই কারণেই অধিকাংশ রবীন্ত্রসংগীতে পদের 
ছন্দোকপ ও তার সবরের তালের মধ্যে গভীর কোনে! ব্যবধান নেই। 
রবীন্ত্রসংগীতের তাল সুরের মতই “স্তরের ভাবগাঢ়তার অনবর্তী, বাইরের 
করুকলার প্রতি তার আকর্ষণ জাগেনি। হ্বাদয়াবেগই এ গানের মুল প্রেরণা ।' 
কেন না] রবীন্দ্রসংগীত যে স্বভাবতই অন্তসুধী সংগীত, ভাবমুখী সংগীত। তালে 
স্বরে কথায় 'ভাবে বিন্বয় জাগানো, চমক লাগামো৷ তার স্বধর্ম নয়।' কবি স্বয়ং 
বলেছেন, “সংগীত অনির্বচনীয়, কাবো বচণীয়তা আছে। এই "টিন, 
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সঙ্গে বচনীয়তার মিলন ঘটিয়েছে এই ছন্দ। তাতে করে বাক ও অবাকৃ বাঁধা 
পড়েছে ছন্দের মালাবন্ধনে 1, 
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আলোচা প্রবন্ধটির আরে! আলোচন! আছে বর্তমান গ্রস্থের ৫-৭ পৃষ্ঠায় 


রবীন্পনাথের সহগাত চিন 
টি. 


ষ্টা এবং সমালোচক, রচয়িতা এবং নিরীক্ষক, শিল্পী ও ভাবুক যদি একই 
ব্যক্তি হন, তাহলে স্থত্ি, শিল্প বা রচনা! স্বেচ্ছাচারিতার পথে লক্ষাত্্ না হয়ে 
নির্দি্ই নীতি-নিয়মের অঙ্গীভৃত হয়। তেমনি সমালোচনা, বিচার ব| 
আলোচনায় অষ্টার আপন অভিজ্ঞতা৷ প্রতিফলিত হয়ে তাকে অধিকত় বাস্তব 
ও সত্যনিষ্ঠ বরে তোলে । রবীন্দ্রনাথ যখন সাহিত্যতত্ব আলোচন। করেছেন, 
বিশেষ ভাবে তার আপন সাহিত্যন্থাহির মানদণ্ডে পরীক্ষিত বলেই তা! সত্য হষে 
উঠেছে। সেই কারণে সাহিত্যমমালোচক রবীন্দ্রনাথ কবি শ্রষ্টা রবীন্ত্রনাথেরই 
ভাস্তকার। নিরপেক্ষ বিচারকের দৃিতে সাহিত্যের সার্বভৌম সত্য আলোচনা 
করলেও সেই সতের উপস্থাপনায় কবি পু'খিগত বিদ্যার প্রয়োগ করেননি, 
পৃত্তিতন্মন্য সমালোচনার জন্য তুলনামূলক বিচারশক্তির সাহাধ্য গ্রহণ করেননি । 
সাহিত্যের তত্ব ও সত্য, সাহিত্যের তাৎপর্য ৭ সামগ্রী, গগ্ভকাবোর 
প্রযোজনীয়তা, কবিজীবনীর আদর্শ, করুণ রসের আননাদায়কত্বের কারণ 
ইত্যাদি যা কিছু তিনি আলোচনা! করেছেন, সবই তার নিজের সারম্বত 
জীবনের সমর্থনে, আপন হুজনমূলক অভিজ্ঞতার প্রেরগায়। তাই এরিস্টটল বা 
ভরত, প্লেটো কিংবা অভিনবগুপ্ত, ব্রাডলে অথবা! বিশ্বনাথ চক্রবর্তীর সমালোচনা! 
তত্ব বা মতামত রবীন্দ্রনাথের সাহিত্যালোচনায় কখনাও উদ্ধৃত হয়নি বা 
উদান্ৃত হয়নি । তার স্বকীয় মনীষা ও মননের দ্বারা, স্বীয় প্রজ্ঞা ও উপলব্ধির 
অনন্ততায়, আপন অভিজ্ঞতার অসাধারণ প্রেরণায় কবি যে সিদ্ধান্ত ও প্রত্যয়ে 
উপনীত হন, যে অভিমত রচনা করেন, যে স্তর নির্দেশ করেন- সেগুলি 
বিশ্বজনীন ও সর্বকালীন সমালোচকদের মতামতের পাশেই স্থান পেতে পারে। 

রবীন্দ্রনাথের সংগীতসম্প্কিত আলোচনা-সম্পর্কেও এই মন্তব্যের পুনকুক্তি 
করা যায়। রবীন্দ্রনাথ সার! জীবনে সংগীতবিষয়ক যে সব আলোচনা 
করেছেন, সেগুলি কেবল তাত্বিকের বা সংগীতসমালোচকের মতামত নয়, 
আগনার দগাংগীতিক জীবনের অভিজ্ঞতাই সেগুলির মূল্য মি:সংখয়িতভাবে 
প্রতিষ্ঠিত করেছে। ্বয়ং সরকার ও গীতিকার বলেই রবীন্দ্রনাথের সংগীত- 
“চিন্তায় অভিজ্ঞতার অসামান্য যৃল্য স্বীকৃত হয়েছে। তাঁর কবিজীবনের প্রায় 


৩৩৩ 


সঙ্গে সঙ্গেই হয়ত তার সংগীতঙ্ষ্টি আরম্ভ হয়েছিল,. তাই সংগীত সম্পর্কে 
কবির চিন্তার ইতিহাসও খুবই প্রাচীন । দীর্ঘ জীবনে রবীন্দ্রনাথ সংগীত সম্পর্কে 
বহস্থানে নানা মতামত প্রকাশ করেছেন। সেইগুলি সংগীতশর্টা৷ রবীন্দ্রনাথের 
গীতম্থির ভূমিকা-ূপেই বিশেষভাবে বিবেচ্য । সম্প্রতি বিশ্বভারতী গ্রস্থন- 
বিভাগের উদ্ধমে সংকলিত কবির 'সংগীতচিন্তা” গ্রন্থে (“প্রথম প্রকাশ বৈশাখ 
১৩৭৩, ) কবির সংগীত-চিন্তার একটি ধারাবাহিক ও পূর্ণাঙ্গ বিবরণ সংগ্রহ করা 
যায়। অবস্থা এই চিন্তায় কবির সংগীতবিষয়ক কবিতা বা গানের উল্লেখ নেই। 

সংগীতচিন্তা” গ্রন্থে সংকলিত রবীন্দ্রনাথের সংগীতালোচনার এক সীমায় 
আছে ভারতী ১২৮৮ জ্যোষ্ঠে প্রকাশিত “সংগীত ও ভাব, প্রবন্ধ এবং আরেক 
সীমায় আছে সংগীতবিষয়ক একটি অভিভাষণ, আনন্দবাজার পত্রিকায় ১৭ আযাঢ 
১৩৪৭ সংখ্যায় প্রকাশিত ; অর্থাৎ প্রায় ঘাট বসরব্যগী চিন্তার বিবর্তন এতে 
প্রাপ্তব্য ৷ কালাহ্ক্রমিক সাজালে রবীন্দ্রনাথের উল্লেখযোগ্য সংগীতবিচিস্তার 
তালিকা এইরূপ হবে (প্রকাশকাল অনুযায়ী )__ 

১। সংগীত ও ভাব ভারতী জ্যেষ্ঠ ১২৮৮ 

২। সংগীতের উৎপত্তি ও উপযোগিতা। ভারতী আষাঢ ১২৮৮ 


৩। সংগীত ও কবিতা ভারতী মাঘ ১২৮৮ (“সমালোচনা”) 
৪) বাউলের গান ১ ভারতী বৈশাখ ১২৯০ ( "সমালোচনা" ) 

৫ | বাউলের গান ২ ভারতী আশ্বিন ১২৯১ ( “সমালোচনা” ) 
৬। কবিসংগীত সাধনা জৈষ্ঠ ১৩০২ ("লোকপাহিত্য ) 
৭। গান সহ্ধে প্রবন্ধ প্রবাসী বৈশাখ ১৩১৯ ('জীবনস্থতি' ) 
৮। অস্তর-বাহির ভারতী শ্রাণ ১৩১৯ (“পথের সঞ্চয়” 
৯। সংগীত ভারতী অগ্রহায়ণ ১৩১৯ ( “পথের সঞ্চয়? ) 
১*। সোনার কাঠি সবুজপত্র জযো্ট ১৩২২ 

১১। সংগীতের মুক্তি সবুজপত্র জযষ্ঠ ১৩২২ (ছন্দ, প্রথম সংস্করণ ) 
১২। আমাদের সংগীত সবুজপঞ্জ ভাত্র ১৩২৮ 

১৩। অভিভাষণ ১ নব্যভারত 'জ্যাষ্ঠ ১৩২৯ 

১৪। অভিভাষণ ২ নব্যভারত আশ্বিন ১৩৩১ 

১৫। আলাপ-আলোচনা বঙ্গবাণী জোষ্ট ১৩৩২ 

১৬। 'আলাপ-আলোচনা প্রবাসী কাততিক ১৩৩৪ 

১৭ | বাউল-গান প্রবাধী চৈত্র ১৩৩৪ 
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১৮1 বশ্বাবগ্যালয়ে সংগাত 


১৯1 অভিভাষণ আনন্দবাজার পত্রিকা ১২ পৌষ ১৩৪১ 
২০। শিক্ষা ও সংস্কৃতিতে 
সংগীতের স্থান গ্রনাসী ফাল্গুন ১৩৪২ 
২১। কথা ওমর ১ বিচিত্রা অগ্রভাষণ ১৩৪৪ 
২২। আলাপ আলোচনা বিচিত্র। কান্তন ১৩৪৪ 
২৩। বথা ও স্ব ২ প্রবাসী আধাঁঢ ১৩৪৬ 
২৪। অভিভাষণ আনন্দবাজার পন্সিকা ১৭ আষাঢ ১৩৪৭ 


সংগীতচিন্তাম এই গদ্য আলোচনাুলি ছানা জীবনস্থৃতি-ছিন্নপত্রে গ্রকীর্ণ 
কবির সংগীতচিন্তা, অন্যান্য ভ্রমণসাহিতো বা পত্রনাহিত্যে উল্লিখিত কবির 
সংগীতপ্রসঙ্গ, সংগীতবিষয়ক বিশেষজ্ঞের সক্ষে পত্রালাপ বা মৌখিক আলাপ- 
চারিতার “এতিবেদন, অন্যান্য প্রবন্ধ গ্রন্থে ছডানো কবির সংগীতভাবনাও 
মোটামুটি সংকলিত হযেছে । 

রবীন্দ্রনাথের সংগী ভচিস্থা1! এছাডাও তার বিভিন্ন গ্রন্থাদিতে ছড়িযে আছে। 
পঞ্চভৃত, ছিন্নপত্রাবলী, পথে ও পথের প্রান্তে, পশ্চিমমাত্রীর ডার়ারি 'ও 
জীবনস্বত্তির নান! পুরা এবং অন্যান্ত অনেক ব্যক্তিগত পত্রাদিতে রবীন্দ্রনাথের 
সংগীতবিষসক মতামত পাওয়া যায়। তাছাড। গান ও গানের স্থর কবির বহু 
কবিতার প্রেরণা উপলক্ষ বা! বিষয়বস্ত। এগুলি সংকলন করলেও উপভোগ্য 
আলোচনা হতে পারে। গীতবিতানে পূজা ও প্রেম পর্যাধের স্চনাতেও 
গানবিষষক অনেকগুলি গানকে কৰি ম্বতন্ত্রভাবে স্থাপন করেছেন৷ এগুলিও 
তার সংগীতচিন্তার উপাদান ।১ 


হ্‌ 


“সংগীত ও ভাব, প্রবন্ধটি সংগীত সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথের 'প্রথম প্রবন্ধ এবং “সভাস্থলে 
এই আমার প্রথম প্রবন্ধপ্ৰাঠ । ১৮৮১ সালে কবি আরেকবার বিলাতখাত্রার 
উদ্যোগ করেন এবং এই দ্বিতীয়বার বিলাতযাত্রার প্রাক্কালে ২ বেখুন 
সোসাইটির এক সভায় রেভারেও কৃষ্ণমোহন বন্দ্যোপাধ্যামের সভাপতিত্বে কবি 
উদ্দাহরণযোগে পঠিত এই প্রবন্ধে বোঝাবার চে্ট। করেছিলেন যে "গানের 
কথাঁকেই গানের স্থরের দ্বার নিন করিয়া তোল! এই শ্রেণীর (ক) 
সংগীতের মুখ্য উদোশ্ত | 
২ 
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ইতিপূর্বে প্রথমবার বিলাতপ্রত্যাগ ৩ কবি বান্মীকিপ্রতিভা রচনা] করেছেন, 
তাছাড়। ব্র্ষসংগীত ও আরও নানা ধরনের গীতরচনায় তার তরুশ প্রতিভা 
নিয়ত হ্ষ্টিশীল। ঠাকুর-পরিবারের সংগীতান্ুশীলনের এবং গীতচর্চার উত্তাল 
পরিবেশে লালিত রবীন্দ্রনাথের মনে স্বভাবতই সংগীতসম্পর্কে গভীর অনুসন্ধিংসা 
জেগেছিল। বাঙলাদেশের সমকালীন সংগীতচর্চাও নৈরাশ্তজনক ছিল না। 
স্থতরাং “সংগীত ও ভাব, প্রবন্ধে কবি বললেন-_-'আমাদের বঙ্গঘমাজে একটা 
আন্দোলন উপস্থিত হইয়াছে-  ..এই নূতন আন্দোলনের সঙ্গে সঙ্গে আমাদের 
দেশে সংগীতের নব অভ্াদয় হইয়াছে। সংগীত সবে জাগিণা উঠিয়াছে মাত্র, 
কাজ ভালে করিয়া আরম্ভ হয় নাই ।”৩ 

এই আন্দোলনের পরিপ্রেক্ষিতে কবি সেদিন সংগীতকে শাস্ত্রের লৌহকা র! 
থেকে মুক্ত করতে চেষেছিলেন ৷ রাগরাগিণীর দাসত্ব করাই সংগীতের একমাত্র 
কাজ নয, কারণ ভাবপ্রকাশ করাই রাগরাগিণীর উদ্দেশ্ত । “যদি মধ্যমের স্থানে 
পঞ্চম দিলে ভালো শোনা” আর তে বর্ণনীয় ভাবের সহাযতা করে, তবে 
জয়জয়ন্তী রক্ষার জন্য চোষ্টত না৷ হলে চলবে। সংগীতের উদ্দেস্ত যেহেতু 
ভাবপ্রকাশ করা, তাই 'গীতিনাট্যে, যাহা আদগ্ঠোপান্ত স্থরে অভিনয করিতে হয় 
তাহাতে, স্থানবিশেষে তাল ন] থাকা বিশেষ আবশ্তক', কারণ ভাবপ্রকাশের 
জন্যই তার দরকার বলে কবি মনে করেন । কবির মতে, গায়করা কতক- 
গুলি চেতনাহীন জড় স্থরের উপর সংগীতকে স্থাপন করেন, কিন্তু কৰি “তাহাকে 
জীবন্ত অমর ভাবের উপর স্থাপন” করতে চেয়েছেন । “তাহারা গানের 
কথার উপর স্বরকে দাড় করাইতে চান। আমি গানের কথাগুলিকে স্থরের 
উপর দ্াড করাইতে চাই । তাহার! কথা বসাইয়া যান স্থুর বাহির করিবার 
জন্য । আমি সবুর বসাইয! যাই কথা বাহির করিবার জন্ত । কেবল গায়করূপে 
অথব৷ সংগীতের অন্ুশীলনকারী ছাত্ররূপে কবি নিজেকে দেখেননি, তার মধ্যে 
সে স্থরশর্টা-গীতিকারের হৃজনীপ্রতিভার আবিঠাব ঘটেছে, এই প্রবন্ধে তারই 
দৌবারিকধ্বনি শুনতে পাই। প্রবন্ধটি যেন বাক্মীকিপ্রতিভার অমর শরষ্টার 
আপন সংগীতম্থ্টির কৈফিয়ৎ ৷ স্থৃতরাং রবীন্দ্রনাথের প্রথম সংগীতসমালোচনা 
সংগীতের নিরাসক্ত বা নিরপেক্ষ খিচার নয়, আপন গীতম্থির অভিজ্ঞতার 
শ্রতিলিখন ৷ 

সংগীত ও ভাব, প্রবন্ধ রচনার পর রবীন্দ্রনাথ, হারার্ট ম্পেন্সারের “দি 
অরিজিন এও ফাংশান অফ মিউজিক'৪ পাঠ করে তার প্রাপ্তক্ত মতের সমর্থন 
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ধঁজে পেলেন। তার পরের মাসে “সংগীতের উৎপত্তি ও উপযোগিতা” নামে 
মার একটি প্রবন্ধ রচনা করলেন ।৫ এখানে তিনি লিখেছেন-__ 

“আমাদের মনোভাব গাঢ়তম তীব্রতমরূপে প্রকাশ করিবার উপাধস্বরূপে 
সংগীতের স্বাভাবিক উৎপত্তি । যে উপায়ে ভাব সবোতরুষ্টর্ূপে প্রকাশ করি, 
সেই উপাযেই আমরা ভাব সর্বোৎকুষ্টর্ূপে অন্যের মনে নিবিষ্ট করিয়া দিতে 
পারি। অতএব সংগীত নিজের উত্তেজনা প্রকাশের উপাষ ও ভাবকে উত্তেজিত 
করিবার উপায়» | 

ম্পেন্সারের মতকেই ঈষৎ বিতানিত করে কবি এই আশ প্রকাশ করেছেন 
যে, এমন একদিন আসন্ন যখন আমর সংগীতেই কথাবার্তা বলৰ। অনুভব- 
প্রকাশের ভাষাই যেহেতু সংগীত, তাই অনুভবের ভাষা সম্পূর্নতাপ্রাপ্ত হলে 
সংগীতও সম্পূর্ণতা পাবে। আমাদের শাস্্গত ব্যাকরণগত অনুষ্ঠানগত সংগীত 
যেন নিষ্রাণ মৃত্তিকামসী প্রতিম। ৷ কিন্ত কবির বিশ্বাস ও ধারণা_"সংগীতে 
এতখানি প্রাণ থাকা চাই, যাতে সে সমাজের সঙ্গেই বয়োবৃদ্ধি লাভ করে, 
সমাজপরিবর্তনের সঙ্গে পরিবর্তিত হতে থাকে, ঘমাজকে প্রভাবিত করতে 
ও সমাজের দ্বার! প্রভাবিত হতে পারে । 

অথচ জীবনস্থতি গ্রন্থে যখন তার এই কালের সংগীতবিষষক প্রবন্ধগুলির 
আলোচন। করেছেন, তখন প্রথম জীবনের এই সকল মতামত সম্পর্কে কবির 
মনোভাব পরিবন্তিত হয়ে গেছে।৬ সেখানে তিনি বলেছেন-_ 

“কিন্ত যে মতটিকে তখন এত স্পর্ধা সঙ্গে বাক্ত করিযাছিলাম সে মতটি 
যে সত্য নয়, সে কথ! আজ স্বীকার করিব। গীতিকলার নিজেরই একটি 
বিশেষ প্রকৃতি ও বিশেষ কাজ আছে । গানে যখন কথা থাকে তখন কথার 
উচিত হুষ না, সেই স্থযোগে গানকে ছাভাইযা যাওয়া । সেখানে সে গানেরই 
বাহন মাত্র। গান নিজের এখর্ষেই বড়। বাক্যের দাসত্ব মে কেন করিতে 
যাইবে। বাক্য যেখানে শেষ হইযাছে সেইখানেই গানের আরম্ভ । যেখানে 
অনির্ধচনীয় সেইখানেই গানের প্রভাব” | 

রবীন্দ্রনাথের সংগীতম্থ্টি তার কাব্যজীবনের ক্রোড়পত্র এষ, তাঁর বহুসিহ্ক্ষ 
জীবনের অবকাশরঞ্চনী নয়, তাঁর গান তার যে কোনও সাহিতাবিভাগের 
মতই স্বয়ংসম্পূর্ণ ও গ্রতিষ্পর্ধী। “সংগীত ও কবিতা” প্রবন্ধে (মাঘ ১২৮৮) 
তিনি সেই বিংশতিবর্ধ বয়সেই স্বীকার করেছিলেন যে, কথা ও স্থর ভাবপ্রকাশের 
যুগ্ম উপকরণ । কবিতায় আমর! কথার ভাষাকে এবং সংগীতে স্থুরের ভাষাকে 
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প্রাধান্ঠ দিয়ে থাকি। তবে সংগীত মনের একটি মাত্র স্থায়ী ভাবকে বেছে নেয়, 
আর কবিতার কাজ ভাব থেকে ভাবান্তরে গমন । ম্যাথিউ আরনন্ডের একটি 
কবিতার (“এপিলোগ টু লেসিংস্‌ লা ও কুন”) সাহায্যে কবি বলেছেন, “চলনশীল 
ভাবের প্রত্যেক ছায়ালোক সংগীতে পপ্রতিবিষ্কিত হইতে পারে না। সংগীত 
একটি স্থায়ী স্থির ভাবের ব্যাখা! করে মাত্র । 

রবীন্দ্রনাথের শিক্ষানবিশি পর্বে 'ভারতীয মার্গ ও ঞ্পদী সংগীতের শিক্ষকদের 
প্রয়াস নিক্ষল হযনি । কবির এই-বিষনক বিনয় সত্বেও আমাদের বিশ্বা করার 
যথেষ্ট কারণ আছে যে শাস্ত্রীয় সংগীতে কবির অধিকার জন্মেছিল। কিন্তু সংগীত- 
শাস্ত্রে যথোচিত পারদশিতা৷ লাভ করেও শীস্্বিহিত রাগরাগিণী অনুসরণ করে 
রবীন্দ্রনাথ কোনোদিন সংগীতরচনার পক্ষপাতী ছিলেন না। তার অল্প 
বযসের এ প্রবন্ধগুলিই তার প্রমাণ । কবি স্পটই খলেছেন, 'নামবদ্ধ রাগ- 
রাগিণীতে আর যাহা করুক না করুক, সংগীতের প্রতিভা জন্মাইবার খিষম 
ব্যাঘাত করে।, কবিতার যে স্বাধীনতা৷ গীতেও সেই স্বাধীনতা দাখি করে 
কবি বলেছেন, "আমর! আজকাল যেমন নবরপের মধ্যেই মারামারি করিযা 
কবিতাকে বদ্ধ করিযা রাখি না, অলংকারশাস্ত্রোক্ত আডঙম্বরপূর্ণ নামের প্রতি 
দৃষ্টি করি না, তেমনি সংগীতে কতকগুল! নাম ও নিবমের মধ্যেই যেন বদ্ধ না 
হইয়া থাকি। সংগীতে এই মুক্তিই কবির সেই বয়সের অভিপ্রেত একথা ভাবতে 
আমাদের বিল্মঘ লাগে । এই জাতীয় প্রধন্ধরচনার পটভূমিতে রবীন্দ্রনাথ হযত 
তখনও অসংখ্য গান স্থুষ্টি করেননি । কিন্তু এই চিন্তা ও মনোভাবের 
পরিপ্রেক্ষিতেই তার স্বর ও কথার প্রস্থতিসদনটি ধীরে ধীরে চিত্তগহনে গড়ে 
উঠছিল । সন্ধ্যাব্ষয়ক কবিতা রচনা করতে যেমন সন্ধ্যার ভাব কল্পনা! করতে 
হয়, তেমনি সন্ধ্যার গান রচনা করতে অনিবার্ধভাবেই পুরী নয়, সন্ধ্যার 
ভাব কল্পনা করতে হবে, তবেই সায়াহনের স্বর আপনি নেমে আসবে। 
তখনই 'প্রত্যেক গীতিকবির রচনা গানের নূতন রাজ্য আবিষ্কিত হইতে 
থাকিবে। তাহা হইলে গানের বাল্মীকি গানের কালিদাস জন্মগ্রহণ 
করিবেন |; 

হাফ.মাখড়াই যাত্রা পাচালি লথু নাট্যসংগীতঅধুষিত বাঙলাদেশে গানের 
বান্মীকি গানের কালিদাসের পথ অলক্ষে গ্রস্ত হচ্ছিল এমনি করেই ৷ কবিরই 
আপন “হ্বদয়ের গোপন বিজন ঘরে? । 
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৩ 
রবীন্দ্রনাথের প্রবন্ধে কবিতাষ আলোচনায় প্রায়ই সংগীতের প্রসঙ্গ এসে 
পড়ে। কারণ এই বিশ্বনুষ্টির সঙ্গে সংগীতের গুঢ় সম্পর্ক আছে বলে স্তিনি নিশ্বাস 
করতেন । শাস্তিনিকেতন গ্রন্থমালার (২য় ভাগ) “শোনা” নামক একটি ভাষণে 
(€ পৌষ ১৩১৫) কবি এই বিশ্বকে একটি মহাঁসংগীত বলেছেন । কবির 
নিজেরই একটি গান (“বাজে বাজে রম্যবীণা বাজে”) তার অনীম হরের 
অনির্চন আবেদন নিষে সেদিন কবির মনের মধ্যে কেবলই সংকত হচ্ছিল। 
সেই সংগীত ক্রমশ আকাশ ও অহোরাত্রকে পূর্ণ করে তুলল. আলোর প্ধারাষ 
রূপের লীলাষ বেজে উঠল বিশ্ববীণা-_ 

“এই প্রকাণ্ড বিপুল বিশ্বগানের বন্যা যখন সমস্ত আকাশ ছাপিয়ে আমাদের 
চিত্তের অভিমুখে ছটে আলে, তখন তাকে এক পথ দিশে গ্রহণ করত্তেই 
পাবিনে, নানা দ্বার খুলে দিতে হয চোখ দিয়ে ম্পশেন্দিস দিষে, নাঁনাদিক 
দিয়ে তাকে নানারকম করে নিই । এই একতান মহাঁসংগীততকে আমরা দেখি 
শুনি ছু'ই শ্ুঁকি আন্বাদন করি ।, 

এই বিশ্ববীণার ঝংকৃত গীতরহন্ত আরও একটি গানে অপৰপ হযে 
বেজেছে-_ 

বিশ্ববীণারবে বিশ্বজন মোহিছে। 
স্থলে জলে নভতলে বনে উপবনে 
নদীনদে গিরিগুহা-পারাবারে 
নিত্য জাগে সরসসংগীত মধুরিম।, 
নিত্য নৃত্যরসভঙ্গিম। | 

কবির বিভিন্ন রচনাষ, বিশেষ করে সংগীতবিষমক নষ এমন লেখাম, 
সংগীতের প্রসঙ্গ কত ভাবে এসে পড়েছে, তার পরিচষ দাণ করা টিপুল 
শ্রমসাধ্য । বিশ্ববিধাতা বিশ্বতানে যে ঞ্বপদ বেঁধে দিষেছেন, কবি আপনার 
সজনতারযন্ত্রে তাকে শেখাতে চেয়েছেন বলেই তীর বিশ্ব স্থরে পূর্ণ হযে উঠেছে 
বারবার-_- 

বাজায় উষা নিশীথকৃলে যে গীতভাষা 

সে ধ্বনি নিয়ে জাগিবে মোর নবীন আশা । 
ফুলের মত সহজ সুরে প্রভাত মম উঠিবে পুরে 
সন্ধা! যম সে স্থরে যেন মরিতে জানে । 
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কবির সংগীত মাঁনবলোকের সীমায়ত পরিধির মধ্যে আপনার হ্বল্লায়ুগণনার 
দুর্ভাগ্য নিয়ে আসেনি | বিশ্বসংগীতের সে" যেন লীলাসহচর ৷ তাই তার 
এই গীতোদবোধনী-__ 
জাগ জাগ রে জাগ সংগীত-_ চিত্ত-অন্বব কর তরঙ্গিত 
নিবিডনন্দিত প্রেমকম্পিত হৃদয়কুগ্জবিতানে | 
মুক্তবন্ধন সপ্তস্থর তব করুক বিশ্ববিহার | 
নূর্যশশিনক্ষত্রলোকে করুক হর্ষ গ্রচার | 
পুর্ণ কর রে গগন-অঙ্গন তার বন্দনাগানে ॥"*" 
কবির এই আজন্মলন্ধ সংগীতচেতনাই তার সংগীতবিষয়ক আলোচনা- 
"গুলিকে হৃগ্ভ ও জ্যোতির্ময় করে রেখেছে, অন্গশীলনলন্ধ বিদ্যার প্রতিনিধি তারা 
নয। রবীন্ত্রজীবনীকার ঘথার্থই লিখেছেন-_ 
দ্রবীন্দ্রনাথ কবি ও সংগীতকাব, ছন্দ ও সবরের মধ্য দিষা তাহার বিশ্ববোধ__ 
আবালোর এই সংস্কার । সংগীত ও গায়ক অভিন্ন । শবব্রদ্ধ কথাটি কবির নিকট 
কেবল শ্রাস্ত্বাক্য নহে, অথবা অনাহত নাদ কোনে রহশ্যাবুত পদযাত্র নহে; 
উহার কবির অন্থৃভৃত সত্য। কবির জগৎ হইতেছে এই স্থরের জগৎ, কথার 
জগং__কেবল ৰপের জগৎ নহে। শব স্বর ও কথা এই তিনটি হইতেছে 
সংগীতের উপাদান ও প্রাণ । প্রাকৃতিক জগতে শব্ধ মাত্র আছে, মেঘের গর্জন 
পাতার মর্মর জলের কল্লোল প্রভৃতি ঘর্ষণজাত নানা শব্ধ অহনিশি চলিতেছে। 
জীবজগৎ হইতে অনুক্ষণ বিচিত্র শব ও স্থুর উত্থিত হইতেছে, _-অসংখা পশ্তপক্ষী- 
কীটপতঙ্গ-কণ্ঠনিঃহ্ুত শব স্থুর 'ও কথা মিলিয়। সংগীত উচ্ছৃসিত হইতেছে। 
এই অনস্ত শবলোত স্রশিল্পী কবির নিকট অত্যন্ত বাস্তব সত্য, তাই তিনি 
বিশ্বকে সংগীতের রূপকে ব্যাখ্যা করিযাছেন” ।৭ 
সংগীতকে ববীন্ত্রনাথ ঠিক কী দৃষ্টিতে দেখতেন, তার একটি পরিপূর্ণ তত্ব 
পঞ্চভৃত গ্রন্থের গগ্য ও পছ্ঃ প্রবন্ধে পা্তষা যায়। সেখানে কবি বলেছেন যে, 
আমাদের চেতন] যেহেতু একটি তরঙ্গিত কম্পিত অবস্থা সেইজন্য বিশ্বসংসারের 
বিচিত্র কম্পনের সঙ্গে তার গভীর যোগ আছে। ধ্বনি এসে তার সায়ুদোলায় 
দোল দিয়ে যায, আলোকরশ্মি তাকে কাপিযে তোলে, জ্গতের যাবতীয় 
ছন্দে সে ম্পন্দমান হয়। তাই সংগীতের সঙ্গে মানসিক আবেগের এত গভীর 
সম্পর্ক । সংগীত আপনার কম্পন পঞ্চার করে আমাদের সমস্ত অন্তরকে চঞ্চল 
করে তোলে ; মনকে উদাস ব্যাকুল করে, অনস্তের জন্য উদ্বিগ্ন করে দেয়। 
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ভাষার এই ক্ষমতা নেই, সংগীতের আছে। সংগীতের ন্থুর ও তাল, ছন্দ ও ধ্বনি 
ছুই অংশ। কবি বলেছেন, অনন্ত আকাশ জুড়ে চন্দ্র হু্ঘ গ্রহতারা জোতিত্ব- 
মণ্ডলীর ছন্দোময় নৃত্য চলেছে, তার বিশ্বব্যাপ্ত মহাসংগীতটি কানে শোন! 
যায না, চোখে দেখ! যায়। ছন্দ হল সংগীতের সেই রূপ যা৷ কবিতায় ভাবের 
সঙ্গে যুক্ত হয। তাই “ভাষা ও ছন্দে" বাল্মীকি বলেছিলেন দেবধ্ষি নারদকে__ 

সুর্ধেরে বহিযা যথা ধা বেগে দিব্য অগ্নিতরী 

মহাব্যোমনীলসিদ্ধু প্রতিদিন পারাপার করি, 

ছন্দ সেই অগ্নিসম বাক্যেরে করিব সমর্পণ_ 

যাবে চলি মর্তপীমা অবাধে করিষা সম্ভরণ,' 

মহাপ্বধি যেইমতো। পবনিহীন স্তব্ধ ধরণীরে 

বাধিয়াছে চতুর্দিকে অন্তহীন নৃত্যগীতে ঘিরে 

তেমনি আমার ছন্দ, ভাষারে ঘেরিয৷ আলিঙ্গনে 

গাবে যুগে যুগাস্তরে সরল গম্ভীর কলম্বনে 

দিক হতে দিগন্তরে মহাঁমানবের স্তবগান,_ (কাহিনী) 
ভাষার উপর 'এই ছন্দের প্রয়োগ আর কথার উপর স্থুরের প্রযোগ রবীন্দ্রনাথের 
কাছে একই তত্বের প্রতীক। অনস্ত আকাশের সংগীতকে কবি তার গানে 
এই ভাষায় ধরেছেন-__ 

বিপুল তরঙ্গ রে, বিপুল তরঙ্গ রে। 

সব গগন উদ্বেলিযা, মগন করি অতীত অনাগত 

আলোকে-উজ্জবল জীবনে-চঞ্চল একি আনন্দ-তরঙ্গ ॥ 

তাই, ছুলিছে দিনকর চন্দ তাবা 

চমকি কম্পিছে চেতনাধারা, 

আকুল চঞ্চল নাচে সংসার, কুহরে হৃদয়বিহঙ্গ ॥ 

পথের সম গ্রন্থের “অন্তর বাহির” প্রবন্ধে আরব সমুক্ধে তরীবাহিত কবি 

একদিন বামুকল্লোলিত তরঙ্গমন্দ্রিত সমূত্রের মধ্যে একটি অবৃষ্টযস্ত্রের স্থুর শুনতে 
পেয়েছেন বলে জানিমেছেন। «সেই ধীর গম্ভীর স্থরের অবিরাম ধারা সমস্ত 
আকাশের মর্মস্থলকে পূর্ণ করিয়া উচ্ছলিত হইতেছিল"__এবং সেই স্ুক্রেই 
কবি তাঁর স্বভাবসিদ্ধ ভঙ্গিতে বিশ্বসংগীতের অন্তরলোকে প্রবেশ করার চেষ্টা 
করেছেন৷ তারই সঙ্গে সংগীতবিষয়ে আরও অনেক প্রসঙ্গ এসে পড়েছে। 
শেষ অঞ্তক কাব্যের সতেরো৷ সংখ্যক কবিতাটি ধূর্জটিগ্রসাদ মুখোপাধ্যায়কে 
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উদ্দেশ করে লেখা, বিষয় সংগীত। কবি এই করিতায় সংগীতের গভীরতম 
তাৎপর্য কবিপ্রাণতার দিক থেকে ব্যাখ্যা করে বলেছেন যে, এই বিশ্বব্রদ্ধাণ্ডের 
কোনে ভাষা নেই, কেবল ইঙ্গিতে-ভক্ষিতে ছন্দে আপনাকে সে প্রকাশ করে 
থাকে। মানুষের বোধও তেমনি কণার অতীত ছন্দ নৃত্য স্থুর ইশারায় 
আপনার অধীর বেগকে জানান দিতে থাকে । মান্য তাই “কাব্যে রচে 
বোবার বাণী । যেমন অণুপরমাখু অসীম দেশে কালে আপন নৃত্যচক্র বানা 
রূপের মধ্য দিয়ে তেমনি সেই বিদ্যুচ্চকল পরমাণুপুঞ্জের মতই মানুষের বোধ 
সংগীতে রূপ নেষ, স্থবসংঘকে সীমাদ নেঁধে তাকে বিচিত্র আবর্তনে নাচাষ_ 
সেই সীমান্্-ব্ধ। নাচন 
পায় গানে-গডা রূপ | 
পেই বোবা রূপের দল মিলতে থাকে 
সুষ্টির অন্রমহলে, 
সেখানে যত রূপের নটা আছে 
ছন্দ মেলায় সকলের সঙ্গে 
নৃপুর-বাধা চাঞ্চল্যের 
দোলযাত্রায়। 
আমি যেজাণি 
এ কথ। যে-মান্ষ জানাষ 
বাক্যে হোক স্বরে হোক, রেখাষ হোক, 
সে পগ্ডিত। 
আমি যে রস পাই, ব্যথা পাই, 
বপ দেখি, 
এ কথ যার প্রাণ বলে 
গান তারই জন্যে, 
শাস্রে সেআনাডি হলেও 
তার নাডিতে বাজে সর | 
নবজাতক কাব্যের 'সাডে নট।” নামক কবিতায় বেতারশ্রুত বিদেশী 
সংগীতের স্থুর কবির চেতনায় নিরাপক্ত দেহহীন পরিবেশহীন যে সংগীতের 
ধারা সঞ্চার করেছিল, তাকে অভিসারিকা বলা হখেছে। সানাই কাব্যগ্রন্থের 
“সানাই? কবিতাটিও এই প্রসঙ্গে ন্মর্তব্য। 
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৪ 

রবীন্দ্রনাথ তার সুদীর্ঘকালের সাহিত্যিক জীবনে সংগীতকে ষে গভীর মূল্য 
দীন করেছেন, তার অন্যান্য সাহিত্যন্থর সঙ্গে তুলনা তাকে কোনো মতেই 
লঘু করা যায় না। গানের স্থরের সঙ্গে কবির অস্তিত্বের নিগুঢ আত্মিক সংযোগ 
ছিল এবং সেই গুরের ছন্দতালের আভ্যন্তর প্রেরণাতেই রবীন্দ্রনাথের 
কথিষ্বরূপটি ধীরে ধীরে মৃতিপরিগ্রহ করেছে। জীবনস্থতি গ্রন্থে কবি তার 
জীবনে সংগীতের প্রভাবের যে মনোজ্ঞ আলোচনা করেছেন, সে কথা এখানে 
স্মরণ করা যেতে পারে-_ 

“চিরকালই গানের স্থুর আমার মনে একট অনির্বচনীয় আবেগ উপস্থিত 
করে। এখনো কাজকর্মের মাঝখানে হঠাৎ একটা গান শুনিলে আমার 
কাছে এক মুহূর্তেই সমন্ত সংসাবের ভাবাস্তর হইযা যায়। এই সমস্ত চোখে- 
দেখার রাজ্য গানে-শোনার মধা দিশা হঠাৎ একটা কাঁ নৃতন অর্থ লাভ 
করে। হঠাৎ মনে হধ আমরা যে জগতে আছি বিশেষ করিষা কেবল তাহার 
একটা তলার সঙ্গেই সম্পর্ক রাখিষাছি, এই আলোকের তলা, বস্তুর তলা-কিন্ত 
এইটেই সমস্তটা নব। বিশ্বের সমস্ত স্পন্দিত জাগ্রত শক্তি আজ প্রধানত বন্ধ 
ও আলোকরূপেই প্রতিভাত হইতেছে বলিষা আজ আমরা এই হৃর্ষের 
আলোকে বস্তুর অক্ষর দিযাই বিশ্বকে অহরহ পাঠ করিতেছি, আর-কোনো। 
অবস্থা কল্পন1 করিতে পারি না-_কিন্তু এই অসীম স্পন্দন যদি আমাদের কাছে 
আর-কিছু না হইয়া কেখল গগনব্যাপী অতিবিচিত্র সংগীতরূপেই প্রকাশ পাইত 
তবে অক্ষরবপে নহে, বাণীরূপেই আমরা সমস্ত পাইতাম । গানের স্থবে যখন 
অন্তঃকরণের সমস্ত তন্ত্রী 'কাপিয়া উঠে তখন অনেক সময আমার কাছে এই 
দৃয্টমান জগৎ যেন আকারআয়তনহীন বাণীর ভাবে আপনাকে বাক্ত করিতে 
চেষ্টা করে__তখন যেন বুঝিতে পারি জগৎটাকে যে ভাবে জানিতেছি তাহা 
ছাড়া কত রকম ভাবেই যে তাহাকে জানা যাইতে পারিত তাহা আমরা বিছুই 
জানি না” ।৮ 

রবীন্দ্রপাঠকের কাছে এই ধরনের সংগীতভাষ্য অত্যন্ত পরিচিত । 
আমাদের কাছে লোভক্ষতি-কলহকণ্টক-আরামবিরাম-অধ্যুষিত সংসার 
অসামগ্রস্তময়, কিন্তু গানের দ্বারা সেই ব্যত্যফ-বৈপরীতাগুলি দূরীভূত হয়ে 
সামগ্ুম্ত ও সুষমার আবির্ভাব ঘটে। তখন ঘমান্ুষের জন্মমৃত্যু হাসিকাঙ্গা 
ভূত-ভবিস্যৎ্বর্তমানে পর্যায একটি কবিভার সকরুণ ছন্দের মত কানে বাজে” 
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(ছিন্পত্রাবলী, ২ মে ১৮৯৫)। অন্যত্র কবি লিখেছেন, “সংতীতের মত এমন- 
আশ্চর্য ইন্ত্রজালবি্ঠ/া জগতে আর কিছুই নেই-:এ এক নূতন স্বষিকর্তা”' 
( ছিন্নপত্রাবলী, ২০ সেপ্টেম্বর ১৮৯৫)। প্রক্কতির সঙ্গে গানের সম্পর্ক বোঝাতে 
গিষে কবি একটি আশ্চর্য চিত্রকন্প ব্যবহার করেছেন একটি পত্রে ( ছিন্নপত্রাবলী, 
২৬ সেপ্টেম্বর ১৮৯৫)__“আমি নিশ্যয জানি এখনি যদি আমি জানলার বাইরে 
দৃষ্টি রেখে রামকেলি ভাজতে আরম্ভ করি তাহলে এই রোষ্ররপ্ঠিত স্বদূরবিস্তৃত 
শ্বামলনীল প্ররুতি মন্তমুঞ্ধ হরিণীর মত আমার মর্মের কাছে এসে আমাকে 
অবলেহ্ন করতে থাকবে ।' পরিণত বযসে গানের স্থুরের প্রভাব ব্যক্ত করতে 
বসে কবি গেষেছিলেন, গানের ভিতর দিয়ে যখন ভুবন দর্শন ঘটে তখনই কৰি 
তাকে চিনতে পারেন, অন্তরক্ক করে জানেন ৷ একমাত্র তখনই সেই ভুবনের 
আলোকভাষাম আর ভালোবাসাষ নিখিল গগন পূর্ণ হয়ে যায, মর্তধূলায 
পরম বাণী ধ্বনিত হম-__ 

তখন সে যে বাহির ছেডে অন্তরে মোর আসে 

তখন আমার হৃদয় কাপে তারই ঘাসে ঘাসে। 

রূপের রেখা রসের ধারায় আপন সীম] কোথায হারাষ, 

তখন দেখি আমার সাথে সবার কানাকানি | 

কিন্ত প্রভাতের রামকেলির স্থরে মন্ত্ুগ্ধ প্রকৃতি-হুরিণীর অবলেহন-করা 
রূপটি রসের ধারায় রূপের রেখার একটি অনবদ্য উদাহরণ হিসাবে মনে গেঁথে 
যাষ। এই একটি অলংকারে সমগ্র সংগীতম্থষ্টি কবির কাছে কী গোপন গভীর 
নিবিড পুলকন্যত্রে জড়িত তা আমরা মুহূর্তে অন্তভব করি । শেষ বয়সে কৰি 
অমিষ চক্রব্ঁকে এই ভাবটি অন্য ভাষায় ব্যক্ত করেছিলেন__ 

“গানেতে মনের মধ্যে এনে দেয় একটা! দূরত্বের পরিপ্রেক্ষণী। বিষয়টা 
যত কাছেরই হোক স্থরে হয় তার রথযাত্রা , তাকে দেখতে পাই ছন্দের 
লোকান্তরে, সীমাস্তরে ; প্রাত্যহিকের করম্পর্শে তার ক্ষষ ঘটে না, দাগ 
ধরে না”১৫ 

বিবাহসন্ক্যায় সানাইযে যে সাহানা বারোয়1 সিন্ধু কাফি প্রভৃতি 
রাগরাগিণী বাজে, রবীন্দ্রনাথ তার বহু রচনায় সেই রাগিণীর মধ্যে একটি 
অসীমতার ব্যঞ্চন] অনুভব করার কথা লিখেছেন। পঞ্চভৃত গ্রন্থের “সৌন্দর্যের 
স্ব প্রবন্ধে গ্রামের জমিদারগৃহে পুণ্যাহ উপলক্ষে বেস্বরো৷ সানাইয়ের 
মেঠো রাগিণী ও গো্টাকতক ঢাকঢোলের আযাজের সার্থকতা নিয়ে ক্ষিতি 
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ও সমীরের মধ্যে তর্ক বেধেছিল। এই প্রসঙ্গে সমীর সেই গ্রাম্য সানাইয়ের 
স্থুরকে উৎসবের অস্তরাত্মার সঙ্গে মিলিয়ে দিয়ে ব্যাখ্যা করেছে-_ 

“সংসারের স্বার্ঘকোলাহলের মধ্যে মাঝে মাঝে একটা পঞ্চম স্থুর সংযোগ 
করিয়৷ দিলে, নিদেন ক্ষণকালের জন্য পৃথিবীর শ্রী ফিরিষা যাঁয়, হঠাৎ হাটের 
মধ্যে গৃহের শোভা আপিয়া আবিভূতি হয়) কেনাবেচার উপর ভালোবাসার 
সিপ্ধ দৃষ্টি চন্দ্রালোকের ন্যায নিপতিত হুইয৷ তাহার শুষ্ক কঠোরতা দূর 
করিমা দেষ।” 

পথের সঞ্চয়ের “সংগীত, প্রবন্ধে কবি লিখেছেন, “আমাদের বিবাহের রান্রে 
রশনচৌকিতে সাহানা বাজে, বিবাহের প্রমোদসভাকে চারিদিকে বেষ্টন 
করিষা €য অন্ধকার রাত্রি নিস্তব্ধ হইয়া আছে, যেখানে লোকলোকান্তরের 
অনন্ত উৎসব নীরব নক্ষত্রসভাব প্রশান্ত আলোকে দীপ্যমান, সাহানার স্থুর 
সেখানকার বাণী বহন করিয। প্রবেশ করে ।” লবুৃজ পত্রে প্রকাশিত “সংগীতের 
মুক্তি' প্রবন্ধে এরই পুনরুক্তি__ 

“যে সাহানার স্থর অচঞ্চল ও গভীর, যাহাতে আমোদ-আহ্লাদের উল্লাস 
নাই, তাহাই আমাদের বিবাহউত্পবের রাগিণী। নরনারীর মিলনের মধ্যে 
যে চিরকাঁলীন বিশ্বতত্ব আছে, সেইটিকে সে ম্মরণ করাইতে থাকে, জীবজন্মের 
আদিতে যে ছ্বৈতৈর সাধন। তাহারই বিরাট বেদনাটিকে ব্যাক্তিবিশেষের 
বিবাহঘটনার উপরে মে পরিব্যান্ত করিধ। দেয়।” পদুরের বন্ধু সুরের দু'তীরে 
প[ঠালে৷ তোমার ঘরে" গানেও কবি লিখেছিলেন, "ধরো সাহানাতে মিলনের 
পালা সাজাও যতনে বরণের মালা” । উৎসবের দিনে বাশি খা সানাইয়ের 
রাগরাগিণীর মধ্যে যে খিশ্বব্যাপ্ত বেদনা ও অনিবধচনীষ অনন্তের আভাস 
পাওয়া যায়, এই ভাবটি পঞ্চভূতের 'সৌনর্যের সন্বন্ক' ছাডা “অপূর্ব রামাষণ+ 
এবং লিপিকার “বাশি, সাহিত্যের পথের 'হৃষ্ি' প্রবন্ধ ও সানাইয়ের নাম- 
কবিতাষ কবি নানা ভাবে ব্যক্ত করেছেন। পঞ্চভূতের "সৌন্দর্যের সহ্ব' 
প্রবন্ধে পুণ্যাহের বাশির উত্ব-উপযোগিতা বিষষে ভূতনাথবাবু ব্যাখ্যা 
করেছিলেন যে, সাধারণ দিনের তুচ্ছতা-ইতরতার মধ্যে উৎসবের বাঁশি 
সহসা একটি সুন্দর সামগ্তন্ত ও মানবাত্মার সৌন্দর্য প্রয়োগ কয়ে। খাজনার 
টাকার সহিত রাগরাগিণীর কোনো! যোগ নাই, খাজাঞ্চিখানা নহবত বাজইবার 
স্থান নহে; কিন্ত যেখানেই ভাবের সম্পর্ক আসিয়া দাড়াইল অমনি সেখানেই 
বাশি তাহাকে আহ্বান করে, রাগিণী তাহাকে প্রকাশ করে, সৌন্দর্য তাহার; 
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সহচর । পঞ্চভৃত গ্রন্থের “অপূর্ব রামায়ণ, প্রবন্ধটি গানের স্থরের একটি নৃতন 
ভাস্ত। এখানেও প্রবন্ধ আরম্ভ হরেছে সানাইয়ের স্বরে-_-“বাডিতে একটা 
শুভকার্য ছিল, তাই বিকালের দিকে অদৃববন্ঠী মঞ্চের উপর হইতে বারোয়" 
রাগিণীতে নহবৎ বাজিতেছিল্' । তাই শুনে ব্যোমের মন্তব্য একান্তভাবে 
রবীন্দ্রনাথের মন্তবা বলেই বিশ্বাপ কর! যায় 

“আমাদের এই সকল দেশীশ রাগিণীর মধ্যে একটা পরিব্যাপ্ত মৃত্যুশোকের 
'ভাব আছে, স্থুরগুলি কাদিমা কীদিয়া বলিতেছে, সংসারে কিছই স্থাষী হয় 
ন11...এট। বাঁশির মুখে শ্ুশিতে এত ভালো লাগিতেছে কেন। কারণ 
বাশিতে জগতের এই অবাপেক্ষ! স্দঠোব সণতাটাকে সর্বাপেক্ষা সুমধুর করিষা 
বখলিতেছে। মনে হইতেহে মত্যুট। এই রাগিণীর মত সককণ «টে, কিন্ত 
এই রাগিণীর মতই স্বন্দর । ..একজনেব হ্ববগকুহব হইতে উচ্ছৃদিত হই 
উঠিলে বাশি তাহাই সমস্ত জগতের মুখ হইতে ধ্বনিত করিযা তৃলিষা এখন 
অগাধকরুণাপূর্ণ অথচ 'অনন্তপান্বনামষ রাগিণীর হষ্টি করিতেছে ।” 

পরিশেষ কাব্যেব “বাশি” কধ্ঠাষ হরিপদ কেরানির নিরাশ্বান 
প্রাত্যহিকতা ও কিন্ত গোমালার গলির বীভৎস বাতাসও এক একদিন স্বর্ণাভ 
গোধূলিতে আপনার রঙ দল করত্ত, যখন পাডার মোডের কান্তবাবু সিল্ধু- 
বারোয়ায় বাজাতেন কর্ণেট। আব তখনই সমস্ত আকাশে বাজত 
“অনাদিকালের বিরহবেদনা,। ঠিক দেই মুহুর্তেই অনস্ত গোধুলিলগ্নে 
অনন্তপ্রবাহিনী ধলেশ্বরীর তীরে তালতমালচ্ছাষ আঙিনাতে দেখা যেত চির 
অপেক্ষামানা একটি মেয়েকে, যার 'পরণে ঢাকাই শাড়ি, কপালে পি'দুর" । 
লিপিকার "বাশি" ও এরই প্রত্তিলিপি মাত্র_ 

“গানের স্থুর সংসারের উপর থেকে এই সমস্ত চেনা কথার পা একটানে 
ছি'ড়ে ফেলে দিলে । চিরদিনকার বরকনের শ্তভৃষ্টি হচ্ছে কোন রক্তাংস্তকের 
মলজ্জ অবগুঠনতলে, তাই তার তানে তানে প্রকাশ হযে পডল”। 

প্র বয়মে লাহিত্যতত্ব মালোচনা, করতে বলেও কবি এই প্রশ্ন তুলেছেন 
সাহিত্যের পথের শ্িষ্টি' প্রবন্ধে উৎসবের দিনে বাঁশি কেন বাজে । সে 
কেবল স্থরের লেপ দিষে প্রত্যহের সমস্ত ভাঙাচোরা মলিনতা নিকিয়ে দিতে 
চাঘ' | সানাই কবিতা এই বিষষ্নে সম্ভবত কবির শেষ রচনা-- 

সমস্ত এ ছন্দভাঙ। অসংগতি মাঝে 
সানাই লাগায় তার সারঙের তান ।:.. 


৩৪৯ 


অরূপের মর্ম হতে সমুচ্ছাসি 
উৎসবের মধুচ্ছন্দ বিস্তারিছে বাশি । 
অনস্তের বিরাট পরশ যথা! অন্তর মাঝারে 
তেমনি সুদূর স্বচ্ছ স্ব 
গভীর মধুব 
অমর্ত লোকের কোন বাক্যের অতীত সত্যবাণী 
অন্যমন] ধরণীব কানে দেষ আনি । 


আপন সংগীতম্থষ্টি সম্পর্কে কধির দুর্বলত্তা ও স্পর্শকাততরতার পরিচয়ও 
রবীন্দ্রনাথের সংগীতবিষষক আলোচনাষ বৃন্বপ্রাপ্ধন্য । বিশেষ করে কবির 
উত্তরার্ধের সংগীতরচন। তাঁর সমস্ত সারম্বত শ্য্টির মধ্যে আনন্দিততম সৃষ্টি, 
এ স্বীকৃতি একাধিকবার পাই । পশ্চিম যাত্রীব ভাযাবি-র "যাত্রী” অংশে কবির 
এই প্রৌটজীবনের গীতসবস্কতার একটি আত্মসমীক্ষা লিপিবদ্ধ হযমেছে। 
সেখানে কধি বলেছেন__ 

“আজ নাগাদ প্রা পনেরে। ষোলো বছব ধবে খুব কষে গানই লিখছি । 
লোকরঞ্রনের জন্য নয, কেন না পাঠকেরা লেখায় ক্ষমতার পরিচয় খোজে । 
ছোট ছোট একটু একটু গানে ক্ষমতার কাষদ। দেখাবার মত জায়গাই নেই। 
কবিত্বকে যদি রীতিমত তাল ঠুকে বেডাতেই হয, তাহলে অন্তত একটা 
বড় আখড়া চাই। তাছাড। গান জিনিসে বেশি বোঝ। সয় না, যারা 
মালের ওজন করে দরের যাচাই করে তারা৷ এরকম দশ বারো! লাইনের হালকা 
কবিতার বাজার মাডাতে চাষ না । তবু আমি এই কয় বছরে এত গান 
লিখেছি যে অন্তত সংখ্যা হিসাবে লম্বা দৌডের বাজিতে আমি বোঁধ হ্য পয়ল! 
নম্বরের পুরস্কার পেতে পারি । 

আর একট কথ| বলে রাখি, গান লিখতে যেমন আমার নিধিড় আনন্ধ 
হয় এমন আর কিছুতে হয় না। এমন নেশায় ধরে যে. তখন গুরুতর 
কাজের গুরুত্ব একেবারে চলে যাধ, বড বড দাধিত্বের ভারাকর্ষণটা হঠাৎ 
লোপ পায়, কর্তব্যের দাবিগ্জলোকে মন একধার থেকে নামঞ্তুর করে দেয়।” 

' শিল্প-সাহিত্য-সংশীত কলান্থ্টির এই তিনটি রূপরীতির মধ্যে সংগীতকেই 
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সর্বাধিক বিজ্তদ্ধ শিল্প বলে কবি মনে করতেন। ববিশ্বকর্মার লীলাখেলার 
শ্রোতটার মধ্যে হঠাৎ পড়ে গেলে শুকনো ডাঙার কথাটা একেবারেই মনে 
থাকে না । কবি বারবার বলেছেন, অপ্রয়োজনের স্ট্টিই আনন্দের সৃষ্টি, 
যেমন শরতের শিউলি ফুল, নববর্ধার জলবর্ষণে ঘসের বুকে নামহার1 রঙের 
চমক। এএটা হল রূপের লীলা, কেবলমাত্র হযে-ওঠাতেই আনন্দ । এই রূপ 
যেমন প্ররুতির বুকে, ফুলের রঙে রসে, তেমনি কলাবিদের কৃষ্টিতে। “তার 
মধ্যে প্রাণের আনন্দ টলমল করে ওঠে, কত মধুর প্রলাপে, কত মন-ভোলানো 
ভঙ্গিতে" । সাহিত্যবিষষক প্রবন্ধে কবি বহুকাল থেকেই এই তবত্ব প্রচার করে 
আসছেন যে, অপ্রযৌজনের নেশাতেই রূপ ওঠে জমে, সৃষ্টির মূলে আছে এই 
লীলাময় রূপের প্রকাশ । কবি বলেন, “সেই প্রকাশের অহেতুক আনন্দে যখন 
যোগ দিতে পারি তখন স্থষ্টর মূল আনন্দে মন পৌছয়। সেই যূল মানন্দ 
আপনাতেই আপনি পর্যাপ্ত, কারো কাছে তার কোনো৷ জবাবদিহি নেই। 
এই স্বয়ংপূর্ণ আনন্দ আছে শিশুর হৃষ্টিলীলা, আছে কবির গানের বাণী ও 
স্থুরে। গগড়বার শক্তিকে প্রকাশ করছি ধলে আনন্দ নয. কেন না সে শক্তি 
এক্ষেত্রে বিশেষ প্রকাশ পাচ্ছে না। একটি বপবিশেষকে চিত্তে স্পট দেখতে 
পাচ্ছি বলে আনন্দ। দেই বপটাকে শেষ লক্ষ্য করে দেখাই হচ্ছে স্থ্টিকে 
দেখা । তার আনন্দই হৃষ্টির মূল আনন্দ” 

যদিও সামগ্রিকভাবে সমস্ত কলান্থ্টিই এই অহেতৃক আনন্দ থেকে উৎসারিত, 
তবু কবির কাছে গানের ভূমিকা সম্ভবত তাদের মধো শর্বস্বানিক। কারণ 
গান হল নিছক ্বষ্টিলীলা | কবি বলেছেন, “ইন্্রষ্গ যেমন বুষ্টি মার রৌদ্রের 
জাদু, আকাশের ছুটে খামখেয়ালি মেজাজ দিষে গডা তোরণ, একটি অপূর্ব 
মৃহ্র্তকাল সেই তোরণের নিচে দিযে জয্নযাত্র। করবে। ভয়ে গেল এই খেলা, 
মৃহ্র্তটি তার রঙিন উত্তরীয় উডিযে দিয়ে চলে গেল। তার বেশি কিছু আর 
নয়। মেজাজের এই রঙিন খেলাই হচ্ছে গীতিকাব্য। এ ইন্দ্রধ্তর কবিটিকে 
পাকডাঁও করে যদি জিজ্ঞপ। করা যেত এটার মানে কী হল", সাফ জবাব 
পাওয়া যেত 'কিছুই না” । “তবে? ? "আমার খুশি” হথষ্টির সব প্রশ্নেব এই হল 
শেষ উত্তর” 

সাহিত্যন্থ্টির এই আনন্দকৈবলা, অবকাশরগ্নী অহৈতুক লীলার তত্ব, 
কত রূপে উপমানে কত ভাষায় ছন্দেই না কবি সারাজীবন শুনিয়ে এসেছেন । 
আজ সংগীত রচন। সম্পর্কেও তিনি এই আনন্দঘন কৈফিয়ৎ দিয়েছেন-_- 
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থষ্টির অন্তরতম এই অহৈতুক লীলার রসটিকে যখন মন পেতে চায় 
তখনই বাদশাহী বেকারের মত সেগান লিখতে বসে । চারখানি পাপড়ি 
'নিয়ে একখানি ছোট ভূ'ইফুলের মত একটুখানি গান যখন সম্পূর্ণ হয়ে ওঠে, 
তখন সেই মহাখেলা, ঘরের মেজের উপরেই তার জন্য জাধগা করা হয়, 
যেখানে যুগ যুগ ধরে গ্রহনক্ষত্রের খেলা হচ্ছে। সেখানে যুগ আর মুহূর্ত 
একটি, সেখানে সুর্য আর স্থর্ধমণি ফুল অভেদাস্া, সেখানে সাঁঝসকালে মেঘে 
মেঘে যে রাগরাগিণী আমার গানের সঙ্গে তার অন্তরের মিলল আছে। 

আজ পনেরো! ষোলো বছর ধরে, কর্তব্যবুদ্ধি আমাকে নানা ভাবনা 
নানা ব্যস্ততার মধ্যে জোর করে টেনে নিয়ে ফেলে আমার কাছ থেকে কষে 
কাজ আদায় করে নিচ্ছে। এখানকার সকল কাজই মোটা কৈফিয়তের 
অপেক্ষা রাখে, খোঁচা দিযে দিযে কেবলই জিজ্ঞাসা করে ফল হবে কি? 
সেইজন্য যার ফরমাঁশ কৈফিষতের সীমানা পেরিষে আপন বেদরকারি পাওনা 
দাবি করে, ভিতরে ভিতরে দে আমাকে কেবলই প্রশ্ন করতে থাকে, তুমি কবি 
চির-ছুটির পরোধানা মিষে পৃথিবীতে এসেছে, তার কবলে কী? কাজের 
ভিড়ের টানাটানিতে পড়ে একেবারেই জাত খুইযে বসো! না। নিশ্চমই ওরই 
এই তাগিদে আমাকে গান লেগাধ » হট্রগোলের মধ্যেও নিজের পরিচষটা 
বজাধ রাখবার জন্য, লোকরঞ্জনের জন্তে নঘ। কর্তব্যবুদ্ধি তার কীতি ফেছদ 
গম্ভীর কণ্ঠে বলে, পৃথিবীতে আমি সবচেয়ে গুরুতর । তাই আমার ভিতরকার 
বিধিদত্ত ছুটির খেষাল বাঁশি বাজিয়ে বলে, পৃথিবীতে আমিই সবচেষে 
লঘুতম ।' *আমার কেজে৷ পরিচয়টার প্রতি ঈর্ধা করে অবজ্ঞা করে আমার 
অকেজো পরিচয়টা আমাকে যখন তখন গান লিখিয়ে, নিজের দলিল ঠিক 
করে রাখছে । যখন বিরুদ্ধ পক্ষে মাতন্বর সাক্ষী এসে জোটে, তখনই 
'মিজের দাবির দলিল খুব বড় করে তুলতে হয। যতদিন ধরে একপক্ষে 
আমার কাজের রোকঙ খুব মোট! হযে উঠছে, ততদিন ধরেই অন্যপক্ষে আমার 
ছুটির নঘিও অপন্তব রকম ভারি হযে উঠল। এই যে ছুই পক্ষের মধ্যে বিরোধ 
চলছে, এটা আমার অন্তরের খাপ কামরাধ। আমি আসলে কোন 
পক্ষের, সেইটের বিচার নিয়ে আমারই কাছে নালিশ ।* 

সংগীতঙ্ষ্টর বহুলতায় কবির অবঙগ্গিতঘৌবনের স্থতিমস্থর দিনগুলি যে 
নান। সময় ভরে উঠেছিল, এই সকল সংগীতমনত্ক আলোচনা'ধ তারই প্রমাণ 
পাওয়। যার। কবি তার গান ও গান-ব্যতিরিক্ত অন্থান্ত সারম্বত শিল্পকে 
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ঘিপাক্ষিক ভৃূমিকাধ স্থাপন করে তাদের রত্রিম 'বিরোধ কল্পনা করে যেন কৌতুক 
বোধ করেছেন । তার শেষ বসের সংগীতন্থষ্টির অন্যতম প্রেরণ। যে স্থৃতি এপ 
উল্লেখও তার বিভিন্ন রচনাষ পাওযা! যায। পুরবীর নাম কবিতায় কৰি 
লিখেছিলেন, 

যার আমার সঁঝসকালের গানের দীপে জালিযে দিলে আলো 

আপন হিয়ার পরশ দিমে , এই জীবনের সকল শাদা কালো 

যাদের আলো-ছাধার লীলা] , সেই যে আমার আপন মান্ষগুলি 

নিজের প্রাণের শ্রোতের পরে আমার প্রাণের ঝরন। নিল তুলি, ' 
_ তাদের প্রতি কবির “করুণ নিবেদনের গন্ধঢালা স্থরের কৃতজ্ঞতা প্রকাশ 
পেয়েছে প্রা একই ভাষায পশ্চিম যাত্রীর ডায়ারির “যাত্রী” অংশে-_ 

“কিশোর বয়সে যারা আমাকে কাদিযেছিল, হাসিষেছিল, আমার কাছ 
থেকে আমার গান লুঠ করে ছডিযে ফেলেছিল, আমার মনের রুতজ্ঞত৷ তাদের 
দিকে ছুটল। তারা মন্ত্র বড কিছুই নয়; তারা দেখা দিয়েছে কেউ বা 
বনের ছাযায, কেউ বা নদীর ধারে; কেউ বা ঘরের কোণে, কেউ ৰা 
পথের বাকে ।" 'তাদের দিকে মুখ ফিরিয়ে বললুম, আমার জীবনে যাতে 
সত্যিকার ফসল ফলিষেছে সেই আলোর, সেই উত্তাপের দূত তোমরাই, প্রণাম 
তোমাদের |” 

সেই কারণেই কবির শেষ জীবনের হৃষ্টিপর্বে এমন গানের জোয়ার, 
গানের স্বরে অধরাকে ধরার বাকুলতা, স্থরের খেযায় না-ছোওয়। ঘাটে পাড়ি 
জমাবার 'কান্না। শেষবেলার গানখানি মনে পড়ে_ 
আমি যে গান গাই জানিনে মে কার উদ্দেশে । 
যবে জাগে মনে অকারণে চঞ্চল হাওমা প্রবাসী পাখি যেন 
যাঁয় সুর ভেসে, কার উদ্দেশে ॥ 
এ মুখ-পানে চেয়ে দেখি_ 
তুমি সে কি অতীত কালের স্বপ্ন এলে 
নৃতন কালের বেশে । 
কভু জাগে মনে আজও যে আসেনি এ জীবনে 
গানের খেয়। সেমাগে আমার তীরে এসে কার উদ্দেশে ॥ 
আবার আমরা পশ্চিম যাত্রীর ডাধারির প্রাপ্ত অংশে কান পাতি। 
কবি বলেছেন-- 
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দ্যে হৃষ্টিলোকে জীবনযাত্রা সরু করেছিলুম, যে লীলাক্ষেত্রে জীবনের 
প্রথম অংশ অনেকটা কেটে গেল, সেখানেই জীবনটার উপসংহার করবার 
উদ্বেগে কিছুকাল থেকেই মনের মধ্যে একটা মন-কেমন-করার হাওয়া বইছে । 
একদা পদ্মার ধারে আকাশের পারে সংসারের পথে যারা আমার সঙ্গী ছিল, 
তার! বলছে, সেদিনকার পালা সম্পূর্ণ শেষ হয়ে যায়নি, বিদায়ের গোধুলি- 
বেলায় সেই আরস্তের কথাগুলি সাঙ্গ করে যেতে হবে। সেইজন্যই সকাল- 
বেলার মল্লিক! সন্ধ্যাবেলার রজনীগন্ধা হযে তার গন্ধের দূত পাঠাচ্ছে। বলছে, 
তোমার খ্যাতি তোমাকে না টান্ক, তোমার কীতি তোমাকে না বীধুক,, 
তোমার গান তোমাকে পথের পথিক করে তোমাকে শেষ যাত্রায় রওন। করে 
দিক। প্রথম ব্যসের বাতায়নে বসে তুমি তোমার দূরের বধুর উত্তরীয়ের 
সুগন্ধি হাওয়া পেষেছিলে। শেষ বসের পথে বেরিয়ে গোধূলিরাগের রাঙা 
আলোতে তোমার সেই দূরের বধুর সন্ধানে নিভ্যে চলে যাও। লোকের 
ডাকাডাকি শুনে! নাঁ। স্থর যে দিক থেকে আসছে সেই দিকে কান পাতো 
_আর সেই দিকেই ডান। মেলে দাও সাগরপারের লীলালোকের আকাশ- 
পথে। যাবার বেল! কবুল করে যাও যে, তুমি কোনো কাজের নও, তুমি 
অস্থায়ীদের দলে 1” 

দূরের বন্ধু স্রের দূতী পাঠালে এমননি করেই কধির গানের ডালি পূর্ণ 
হয়ে ওঠে। 

পশ্চিম যাত্রীর ভায়ারি গ্রন্থের যাত্রী অংশের বিস্তারিত আলোচন। ছাড়াও 
অমিয় চক্রবর্তীকে লেখা একটি পত্রে কবি একবার লিখেছিলেন যে গান আর 
ছবি, শেষ বয়সের এই ছুই ঠিকানাঁতেই তাঁর পাকা আস্তানা । তার গানের 
বিরূপ সমালোচনা সত্বেও কবির আনন্দ যে এই গানেই, সেই 'জাত-খোয়ানো 
কলঙ্ক'কে তিনি অঙ্গের ভূষণ বলে মেনে নিষেছেন ; সে কথার উল্লেখ করে কবি 
বলেছেন-_গানে আমার পাণ্তিত্য নেই, একথা আমার নিতান্ত জানা-_তার 
চেয়ে বেশি জানা গানের ভিতর দিযে অব্যবহিত আনন্দের সহজ বোধ । এই 
সহজ আনন্দের নিশ্চিত উপলদ্ধির উপরে বাধা আইনের করক্ষেপ আমাকে 
একটুও নাড়াতে পারেনি । এখানে আমি উদ্ধত, আমি ম্পর্ধিত আমার আস্তরিক 
অধিকারের জোরে । বচনের অতীত বলেই গানের অনির্ধচনীয়তা আপন 
মহিমায় আপনি বিরাজ করতে পারে, যদি তার মধ্যে থাকে আইনের চেয়ে 
বড় আইন.। গান যখন সম্পূর্ণ জাগে মনের মধ্যে, তখন চিত্ত অমরাবতীতে 
গিয়ে পৌছয়।” (সংগীতচিন্তা পূ ২০৬) 
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বথার সঙ্গে হুর যোজন। করলে সেই কথা কেমন করে তার অথের সীমা 
অতিক্রম করে অরূপ অনির্ধচনীয় লোকে পাড়ি দেয়, তার ছুটি উদাহরণ কবির 
স্বরচিত সংগীতের ব্যাখ্যা প্রসঙ্গে উদ্ধার করা যেতে পারে। জীবনস্থতি গ্রন্থের 
গান সম্বন্ধে প্রবন্ধ অধ্যায়ে কবি লিখেছেন-_-যেখানে অনির্বচনীয় সেইধানেই 
গানের প্রভাব। বাক্য যাহা বলিতে পারে না গান তাহাই বলে'। “তোমার 
গোঁপন কথাটি সখী, রেখো না মনে"__কবি তাঁর এই গানের উল্লেখ করে 
বলেছেন যে এই গানের কথাবস্তর উপর স্ুরযোজন। করার সঙ্গে সঙ্গে একদা তার 
মনে হুল, "ম্থামি যে গোপন কথাটি শুনিবার জন্য সাধাসাধি করিতেছি তাহা 
যেন বনশ্রেণীর শ্ামলিমার মধ্যে মিলাইয়া আছে, পুণিমারাত্রের নিস্তব্ধ শুত্রনার 
মধ্যে ডুবিযা আছে, দিশস্তরালের নীলাভ নুদূরতার মধ্যে অবগুষ্ঠিত হইয়া 
আছে-_তাহা যেন সমস্ত জল-স্থল-আকাশের নিগৃঢ গোপন কথা”। বাল্যকালে 
কবি একটি গান শুনেছিলেন “তোমায় বিদেশিনী সাজিয়ে কে দিলে" । এ গানের 
একটিমাত্র পদ কবির মনে যে অপবপ একটি চিত্র একে রেখেছিল তারই 
অন্ুষঙ্গে পরবর্তী জীবনে কবি “মামি চিনি গো চিনি তোমারে ওগো! বিদেশিণী 
এই গানটি লিখেছিলেন । এই গানের স্থরের মন্গ্ুঞকরণে “বিদেশিনীর এক 
অপৰপ যৃত্তি মনে জাগিয়া উঠিল। আমার মন বলিতে লাগিল আমাদের 
এই জগতের মধ্যে একটি কোন্‌ বিদেশিনী আনাগোনা করে, কোন্‌ বহস্ত- 
মিন্ধুর পরপারে ঘাটের উপরে তাহার বাড়ি, তাহাকেই শারদপ্রাতে মাধবী- 
রাত্রিতে ক্ষণে ক্ষণে দেখিতে পাই, হৃদয়ের মাঝখানেও মাঝে মাঝে তাহার 
আভাস পাওয়া গেছে, আকাশে কান পাতিয| তাহার কণস্বর কখনে৷ বা 
শুনিয়াছি । সেই বিশ্বব্দ্ধাণ্ডের বিশ্ববিমোহিনী বিদেশিনীর দ্বারে আমার 
গানের স্থর আমাকে আনিয়া উপস্থিত করিল।” আপন গানের সুর কবির 
পুলকিত চিত্তে কী গভীর মায়ামন্ত্র ্ধার করত, এই আলোচনার ভাষাই তার 
প্রমাণ । ঠিক অনুরূপ অভিজ্ঞতা কবির অন্যত্র একস্থানে পাওয়া যায়। অমিয় 
চক্রবর্তীকে লিখিত প্রাপ্ডক্ত চিঠিতেই কবি লিখেছেন (সংগীতচিস্তা পূ ২৬) 
“আমার শ্তাম। নাটকের জন্যে একট! গান তৈরি করেছি ভৈরবী রাঁগিণীতে 
__এজীবনে পরম লগন কোরো! না হেলা হে গরবিনী”। এই গরবিনীকে 
সংসারে দেখেছি বারম্বার, কিন্ত গানের ন্থুর শুনলে বুঝবে এই 'বারস্বারে'র 
অনেক বাইরে' সে চলে গেছে । যেন কোন চিরকালের গরবিনীর পায়ের কাছে 
বসে মুগ্ধ মন অন্তরে অন্তরে সাধনা করতে থাকে। হ্থরময় ছন্দোমর দূরত্বই 
তার সকলের চেয়ে ড় অলংকার |? 
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জীবনম্বতিতে “গান সন্বদ্ধে গ্রব্' অধ্যাষে কবি আরো! বলেছিলেন যে, এক 
দিন বোলপুরের রাস্তায় কবি একটি বাউল গান শুনতে পাঁন-_ 
খাচার মাঝে অচিন পাখি কমনে আসে যায় 
ধরতে পারলে মনোবেড়ি দিতেয পাখির পায়। 
__এই গানটির প্রসক্কে কবি মন্তব্য করেছেন-_ “মাঝে মাঝে বন্ধ খাঁচার মধ্য 
আসিয়া অচিন পাখি বন্ধনহীন অচেনার কথা বলিয়া যায়, মন তাহাকে 
চিরস্তন করিয়া ধরিয়া রাখিতে চায়, কিন্তু পারে না। এই. অচিন পাখির 
নিঃশব যাওয়া-আসার খবর গানের স্থর ছাঁডা আর কে দিতে পারে !” 
গানের স্থুরের ছন্দোহিল্লোলে এই বাউল গানের অচিন পাখিটিকে ধরে 
রাখার চিত্রকল্পটি উদ্ভাসিত হয়েছে কবির আর একটি গানে-_ 
অধর! মাধুরী ধরেছি ছন্দো বন্ধনে 
ও যে সুদুর প্রাতের পাখি 
গাহে স্থদূর রাতের গান | 
বিগত বসন্তের অশোকরক্তরাগে ওর রঙিন পাখা, 
তারি ঝর? ফুলের গন্ধ ওর অন্তরে ঢাকা ॥ 
| (ক্র সানাই কাব্যের "অধরা ) 
“ছন্দের অর্থ ( চৈত্র ১৩২৪) নামক একটি প্রবন্ধে কৰি লিখেছেন-_-“গানের 
স্পন্দন আমাদের চিত্রেয় মধ্যে যে আবেগ জন্মিয়ে দেয়, দে কোনো সাংসারিক 
খটনামূলক আবেগ নয়। তাই মনে হয়, হ্ষ্টির গভীরতার মধ্যে যে একটি 
বিশ্বব্যাপী প্রাণকম্পন চলছে, গান শুনে সেইটেরই বেদনাবেগ যেন আমরা 
চিত্তের মধ্যে অনুভব করি”। ( সংগীতচিন্তা পৃ ২২৮) 
জাপানযাত্রী গ্রন্থের একস্থানে ছবি ও গানের তুলনা করে কবি লিখেছেন-_ 
“ছবি জিনিসটা হচ্ছে অবনীর, গান জিনিসটা গগনের | অসীম যেখানে 
সীমার মধ্যে সেখানে ছবি, অসীম যেখানে সীমাহীনতায় সেখানে গান। 
রূপরাজ্যের কলা ছবি, অপরূপ রাজ্যের কলা গান” । (সংগীতচিন্তা ২১৪ 
পৃষ্ঠায় উদ্ধৃত ) ৃ 
আর এ সমস্ত মতামতই বিশেষভাবে কবিরই আপন সংগীতহ্ব সম্পর্কে 
প্রযোজ্য । আপনার গানরচন। সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথের আরও কয়েকটি প্রকীর্ণ মন্তব্য 
উদ্ধার করে এই গ্রসঙ্গের ঘব্মিকা টান! যেতে পারে । সাধারণভাবে সংগীতের 
তত্ব ও তাৎপর্য এবং সেই স্থত্রে আপন সংগীতরচনার অভিজ্ঞতা বিষয়ে রবীন্ত্রনাথ 


৩৫৬ 


একাধিকবার দিলীপকুমার রায় ও ধূর্জটিপ্রসাদ. মুখোপাধ্যায়ের সঙ্কে আলাঁপ- 
আলোচনা করেছিলেন। দিলীপকুমার রায়ের সঙ্গে কবির সংগীতবিষয়ক 
আলোচনায় আপন গান সম্পর্কে কবি একবার মন্তব্য করেন--“আমি যখন 
গান বাধি তখনই সবচেয়ে আনন্দ পাই । মন বলে, প্রবন্ধ লিখি, বন্তৃতা৷ দিই, 
কর্তব্য করি, এ সবই এর কাছে তুচ্ছ। আমি একবার লিখেছিলাম, 
যবে কাজ করি, 
প্রভু দেয় মোরে মান । 
যবে গান করি, 
ভালবাসে ভগবান । 


একথা বলি কেন?-_এই জন্যে যে, গানে যে আলো! মনের মধ্যে বিছিয়ে 
যায তার মধ্যে আছে এই দিব্যবোধ যে, যা পাবার নয, তাঁকেই পেলাম আপন 
করে, নতুন করে। এই বোধ যে, জীবনের হাজারো অবাস্তর সংঘর্ষ হানাহানি 
তর্কাতকি এসব এর তুলনায বাহ্‌-_এই হল সারবস্ত্ব-_-কেন না, এ হল আনন্দ- 
লোকের বস্ত, যেলোক জৈবলীলার আদিম উৎস। প্রকাশলীলাধ গান কিনা 
সবচেয়ে হুক্্__2076168] তাই তো মে অপরের স্বীৃতির স্থুলতার অপেক্ষা 
রাখে না। শুধু তাই নয, নিজের হৃদষের বাণীকে সে রঙিষে তোলে স্থরে”। 
( সংগীতচিন্তা পৃ ১৩০) 

ূর্জটিপ্রসাদের কাছে লেখা একটি চিঠিতেও সময়াস্তরে কবির অনুরূপ স্বীকৃতি 
পুনরাবৃত্ত হয়েছে । কবি লিখেছেন__-“মাঝে মাঝে গান রচনার নেশায় 
যখন আমাকে পেয়েছে, তখন আমি সকল কর্তব্য ভুলে তাতে তলিয়ে 
গেছি। আমি যদি ওস্তাদের কাছে গান শিক্ষা করে দক্ষতার সঙ্গে সেই 
সকল দুরূহ গানের আলাপ করতে পারতুম তাতে নিশ্চয সুখ পেতুম , কিন্ত 
আপন অন্তর থেকে প্রকাশের বেদনাকে গানে মৃতি দেবার যে আনন্দ, সে তার 
চেয়ে গভীর । সে গান শ্রেষ্ঠতায় পুরাযুগের গানের সঙ্গে তুলনীয় নয়, কিন্ত 
আপন সভ্যতায় সে সমাদরের যোগ্য ।” ( সংগীতচিন্তা পৃ ১৭৮) 

লেখন গ্রস্থের একটি ছিপদিক কবিতাকণা মনে পড়ে__-কবি যা বলেছিলেন 
ত। তীর নিজের সাংগীতিক জীবন সম্পর্কে অকপট সছুক্তিকর্ণামৃত-_ 


সংগীতে যখন সত্য শোনে নিজ বাণী 
সৌন্দর্যে তখন ফোটে তার, হাসিখানি। 


ঙ 

রবীন্দ্রনীথের সংগীতবিষষক আলোচনায় সংগীতের মূলতত্ব, বিশ্বসৃপ্টির সঙ্গে 
সংগীতের সম্পর্ক, আপন সংগীতন্থট্টির প্রেরণা যেমন অনুপম কবিত্বসন্বদ 
উপলগ্ধিনিবিভ দার্শনিক প্রত্যয়গাঢ়তায় আলোচিত হয়েছে, তেমনি ভারতীয় 
রাগরাগিণী, আমাদের উচ্চাঙ্গ সংগীতের আভ্যন্তরু-রহস্ত, ভারতীয় ও ইউরোপীষ 
সংগীতের তুলনামূলক আলোচনাও দেখানে প্রাধান্য লাভ করেছে । রবীন্দ্রনাথের 
সংগীতবিষষক আলোচনা সম্পর্কে একজন বিশেষজ্ঞ বলেছিলেন__ 

“তার সংগীত-সমালোচন বৈজ্ঞানিক বিশ্লেষণ নয, দার্শনিকের তত্বালোচনাও 
নয, তা রপজ্ঞের রসাম্বাদনজাত আলোচন। | . তিনি সংগীতকে বিচার-বিশ্লেষণ 
করেছেন প্রকৃতি ও ্রযোজনের দিক থেকে । দংগীতের বূপরপ, গতি প্রকৃতি, 
দেশের বিভিন্ন গীতের পার্থক্য, বিদেশী সংগীতের বহিঃ ও আস্তররূপ-_এই হচ্ছে 
তাঁর আলোচনার খিষয” ।৯১ 

এই সমালোচনার প্রতিটি উক্তি অন্রান্তন্জাবে গ্রাহ কিনা বিচার্য, কিন্ত 
একথ! সত্য রবীন্দ্রনাথের সাংগীতিক আলোচনাগুলি মুখ্যত তাঁর কবিচিত্তের 
বপাপ্নুত আস্বাদনে অনন্যতা লাভ করেছে। রবীন্দ্রজীবনী-পাঠকের অজ্ঞাত 
নেই যে, রবীন্দ্রনাথের সংগীতশিক্ষা শাস্ত্রী মতেই গ্রবন্তিত হয়েছিল এবং 
ভিন্ুস্থানী রাগসংগীত ঞ্ুপদ টপ,পা বিভিন্ন রাগরাগিণীর স্বরবিম্যাস কবি ভালো- 
ভাবেই শিখেছিলেন। কিন্তু পরবর্তী জীবনে কবির রাগরাগিণী-সম্পকিত, 
আলোচনায ওপপত্তিক বা তোর্যব্রিকবিজ্ঞান সযত্বে কবি পরিহার করেছেন । 
তথ্যের প্রতি কবির চিরম্তন অবহেলা এই সকল ভারতীয় রাগরাগিণীর 
অন্তনিহিত সত্য ও দৌন্দর্যগুলিকে অন্বেষণ করেছে। ভারতীয় সংশীতশাস্ত্রে 
হিন্ুস্থানী রাগরাগিণীগুলির রূপযুতিকল্পনা ও ধ্যান আছে। কবি যেন আধুনিক 
গীতসাধকের মত অন্তর্েদী উপলব্ধিতে আমাদের রাগসংগীতগুলির সেই বূপমূতি 
ও ধ্যানকল্পন। করেছেন । 

ভারতীয় সংগীতের রাগরাগিণীর তাৎপর্য নিয়ে কবির সম্পূর্ণ আলোচনার 
সংকলন করা সম্ভব হয়নি, কারণ নানাপগ্রসঙ্গে তা ছড়িযে আছে। রবীন্দ্রনাথ 
শাস্্সম্মত রাগরাগিণীর প্রতি অবজ্ঞা! বা নিম্পৃহতা প্রদর্শন করেছেন, এই 
ধরনের অভিমত যে অক্রাস্ত নয়, রবীন্দ্রনাথের আলোচনাগুলি তা প্রমাণ করবে 
বলে বিশ্বাস করি । 

আমাদের রাগরাগিণীগুলির মধ্যে স্মৃতিউদ্দীপনের অসামান্য ক্ষমত। আছে। 
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যে গভীর শোক পার্ধিব প্রিয়জন-হারানোর মত হতসর্ব্ষ হৃদয়ে নৈরাশ্থের 
দুরপনেয় স্্লানিম। বিস্তার করে, সেই শৃল্ততার মধ্যে একমাত্র সংগীত, একমান্জ 
কোনে! রাগিণীই পারে বেদনাহীন শ্বৃতিরস উল্লিজ করতে । কড়ি ও কোমলের 
*যোগিয়া' এবং মানসীর “ভৈরবী গান” দুটি কবিতাই কোনো। নিদারুণ মৃত্যুহত 
শোকবেদন। থেকে উৎসারিত, উভয় কবিতাই রিক্ত হৃদয়ের বিলাপগীত, উন 
এই স্মতিউদ্দীপনের ভূমিকা ছুই প্রভাতী রাগিণীর, যার কোমল-কড়ি পর্দাগুলি 
আগতের মর্মস্থল থেকে উথিত হয়ে বিশ্বের আকাশে বাতাসে আলোকে সৌদার্থে 
নিরাসক্ত বেদনার সুরপ্লাবন ছড়িয়ে দেয়। তখন ব্যক্তিগত ক্ষয়ক্ষতির দীর্ঘশ্বাস 
নিবিড় শাস্তিতে অনস্ত গগনে ছড়িয়ে পড়ে, সমস্ত আকাশে বাজে চিরচিরহের 
ক্রদন, চিরমিলনের আশ্বামে অসহায় মানবাত্মা' ধীরে ধীরে গৃহে প্রত্যাবর্তন 
করে। একমাত্র গানের স্থরই মৃত্যুকে সংগীতে, শোককে ঙ্লোকে পরিণত করে। 
পঞ্চভৃতের 'অপূর্ব রামায়ণ” প্রবন্ধে ব্োমের উত্তি ইতিপূর্বে উদ্ধৃত হয়েছে, 
'আমাদের এই সকল দেশীয় রাগিণীর মধ্যে একটা পরিব্যাপ্ত মৃত্যুশ্শোকের ভাব 
আছে”। এ প্রবন্ধের মূল ভাবটি ব্যোমের মুখে আবার শোনা যাক_ 

“যে দিকে মৃত্যু সেই দিকেই জগতের অশীমতা । সেই অনস্ত রহস্ততৃমির 
দিকেই মানুষের সমস্ত কবিতা, সমস্ত সংগীত, সমন্ত ধর্মতন্, সমস্ত তৃপ্তিহীন 
বাসনা মমুত্রপারগামী পক্ষীর মতো! নীড অন্বেষণে উড়িয়া চলিয়াছে।” 
ইতিমধ্যে অদুরশ্রত নহবত তখন মূলতান-বারোয় | শেষ করে ্যাস্তকালের 
বর্ণাভ অন্ধকারের মধো পূরবী ধরেছিল। সমীরের তৎকালীন উক্তি 
রবীন্দ্রনাথের কী অবিশ্বাস্ত ুদুরগন্ভীর উপলন্ধির নিত্ৃত গুহার বাণী বহন 
করে আনল-- 

“মানুষ মৃত্যুর পারে যে সকল আশাআকাজ্ষাকে নির্বাসিত করিয়া 
দিয়াছে, এই বাঁশির স্থরে সেই-সকল চিরাশ্রসজল হাদয়ের ধনগুলিকে 
পুনর্ধার মন্ন্তলোকে ফিরাইয়া আনিতেছে। সাহিত্য এবং সংগীত এবং সমস্ত 
ললিতকলা, মন্ুস্হদয়ের সমস্ত নিত্যাপদার্থকে মৃত্যুর পরকালপ্রান্ত হইতে 
ইহজীবনের মাঝখানে আনিয়া প্রতিষ্ঠিত করিতেছে ।” 

কড়ি ও কোমলের 'যোগিয়া” কবিতায় যৌগিয়া রাগিণী ঠিক এমনি করেই 
মৃত্যুর পরকালগ্রাস্ত থেকে মনুয্য্দয়ের কোন নিত্যপদ্বার্থকে, কোন চিরাশ্রসজল 
হদয়ের ধনকে ইহুজোকের মাঝখানে, শরৎআলোর কমলবনে প্রতিষ্ঠিত 
করেছে” 


আজিকে আপন প্রাণে না জানিবা কোনখানে 
যোগিয়া রাগিণী গায় কেরে 
ধীরে ধীরে স্থুর তার মিলাইছে,.চারিধার 
আচ্ছন্ন করিছে প্রভাতেরে । 
গাছপাল! চারিভিতে সংগীতের মাধুরীতে 
মগ্ন হয়ে ধরে স্বপ্রছবি 
এ প্রভাত মনে হয় আরেরু গ্রভাতময় 
রচি যেন আর কোনো রবি। 
ভাবিতেছি মনে মনে কোথা কোন উপবনে 
কী ভাবে সে গাইছে না জানি, 
চোখে তার অশ্ররেখা, একটু দেছে কি দেখা, 
ছভাষেছে চরণ ছুখানি | 
সেই অশ্ররেখ চোখের বিষঞ্ন মৃতিটি সমস্ত জগতের মাঝখানে অথচ 
সৌন্দর্যের অসীম দূরত্ব দিয়ে প্রতিষ্ঠিত করে দিষেছে কধির প্রিষ রাগিণী যোগিয়া, 
যেমন করে মানসীর “ভৈরবী গান" খুলে দিষেছিল কবির স্থ্বতিবেদন দ্বারপথটি। 
তাই কবির মনে হযেছিল__ 
যারে ফেলিয়া এসেছি, মনে করি, তারে 
ফিরে দেখে আমি শেষবার 
ওই কাদিছে সে যেন এলাষে, আকুল 
ৃ কেশভার। 
যারা গুহছায়ে বসি সজলনযন 
মুখ মনে পড়ে সে সবার । 
ভারতীষ রাগরাগিণীর অনেকগুলিই ছিল কবির অত্যন্ত প্রিয়, তার 
সাগীতিক আলোচনা ছাডাও তার গানে সেইগুলি বারবার ঘুরে ফিরে 
এসেছে ৷ “ভৈরবী গান” কবিতাষ কবি লিখেছিলেন-__ 
হায় অতুপ্ যত মহৎ বাসনা 
গোপনমর্শদায়িনী, 
এই আপন। মাঝারে শুঞ্ধ জীবন- 
বাহিনী 


ওই তেরবী দিয়া। গীথিয়া গীখিয়া. 
রচিব নিরাশ! কাহিনী । 

ভৈরবী কবির অনুরূপ একটি অতিপ্রিয় রাগিণী, অনেক স্থানেই কবি এই স্থরের 
আবেদন সম্পর্কে মন্তব্য করেছেন । “ছন্দের অর্থ (চৈত্র ১৩২৪) নামক 
পুর্বোন্সিখিত একটি প্রবন্ধে কবি লিখেছিলেন--“তৈরবী যেন সমস্ত হ্ষ্টির 
অন্তরতম বিরহব্যাকুলতা। ৷ দেশমল্লার যেন যেন মশ্রগঙ্গোত্রীর কোন্‌ আদি- 
নিঝরের কলকল্লোল। এতে করে আমাদের চেতনা দেশকালের সীম। 
পার হয়ে নিজের চঞ্চল প্রাণধারাকে বিরাটের মধ্যে উপলদ্ধি করে ।” 
ছিন্রপত্রাবলীর জুন ১৮৮৯, ১৮ জানুয়ারি ১৮৯১, ৫ জুলাই ১৮৯২১ ১০ 
সেপ্টেম্বর ১৮৯৪, ২১ নভেম্বর ১৮৯৪, ২২ ফেব্রুয়ারি ১৮৯৫, ২৬ সেপ্টেম্বর 
১৮৯৫ এবং ১৫ ডিসেম্বর ১৮৯৫ তারিখের পত্রগুলিতে কবিজীবনের উপর 
বিভিন্ন রাগরাগিণীর প্রভাব কবি আশ্চর্য ভাষায় বাক্ত করেছেন । এইগুলির 
মধ্যে ভৈরবী মূলতান পূরবী রামকেলি টোডি ইমন মল্লার সবই প্রায় আছে । 
প্রতিটি স্থরই কবির কল্পনাপ্রবণ ভাবাবেগপ্পুত চিত্তে ্দয়বৃত্তির কী বিপুল 
সঞ্চার ঘটায়, তার গীতসিহক্ষাকে প্রকাশোন্ুখ ও বাক্ষয় করে তোলার 
প্রেরণারূপে কাজ করে, কবির স্বীরুতিগুলি তার প্রমাণ। এই পত্রাংশগ্তলি 
তাই স্থুরশ্রষ্টা-গীতিকার, এককথাম সংগীতনরষ্টী কবি সম্পর্কে মূলাবান তথ্যের 
আকর। ধূর্জটিপ্রাদকে লিখিত একটি পত্রে কবি বলেছিলেন-_“মার্টের প্রধান 
আনন্দ বৈরাগ্যের আনন্দ, তা ব্যক্তিগত রাগদ্ধেন হর্শোক থেকে মুক্তি দেবার 
জন্তে। সংগীতে সেই মুক্তির রূপ দেখা গেছে ভৈরেোতে, তোডিতে, কল্যাণে, 
কানাডায় ।” ( সংগীতচিন্তা পূ ১৭৯) 

ভারতীয় রাগরাগিণীর তাৎপর্য নিয়ে আলোচনা আছে পথের সঞ্চষের 
“অস্তর-বাহির' প্রবন্ধে। আমাদের রাগরাগিণীর মধ্যে যেইগুলি সময়ন্থচক, 
প্রভাতসন্ধ্যা মধ্যরাত্রি বা বর্যাবসস্তের নির্দেশক, সেইগুলির মধ্যে কবি কোনো 
গভীর তত্বসংকেত আবিষ্কার করেছেন যা 'মাদাদের তৌর্যক্রিকবিজ্ঞানে নেই। 
কবির উপলদ্ধিতে, ভৈরেশতে সকালধেলার সমস্ত শব ও নৈঃশব্দের অস্তরতর 
সংগীতটি গুণীর কানে ধরা পড়েছে । কবির ভাষায়, “বিশ্বেশ্বরের খাসমহলের 
গোপন নহবতখানায় যে কালে কালে খতুতে খতুতে নব নব রাগিণী 
বাজিতেছে, আমাদের গুণীদের অন্তঃকর্ণে তাহা প্রবেশ করিয়াছে । বাহিরের 
প্রকাশের অন্তরালে যে একটি গভীরতর অন্তরের প্রকাশ আছে, আমাদের 
দেশের টোড়ি কানাড়1 তাহাই জানাইতেছে ।”১২ 


৩৬১ 


ভারতীয় রাগসংগীতের এই গুঢ়তাৎপর্ধের ইঙ্ছিত সবৃজপত্রে প্রকাশিত 
সংনীতের মুক্তি” প্রবন্ধেও পুনকুক্ত হয়েছে । সেখানে তিনি বলেছেন যে, 
আমাদের রাগরাগিণীতে এক “অনির্বচনীয় বিশ্বরপটিকে নানা বড বড আধারে? 
ধরে রাখা হয়। তাই-_“আমারের কালোয়াতি গানট। ঠিক যেন মানুষের 
গান নয়, তাহ! যেন সমস্ত জগতের । ভৈরে" যেন ভোরবেলারে আকাঁশেরই 
প্রথম জাগরণ ; পরজ যেন অবসন্ন রাত্রিশেষের নিনদ্রাবিহ্বলতা + কানাডা ধেন 
ঘনান্বকারে অভিসারিকা নিশীথিনীর পথবিস্বতি ; ভৈরবী যেন জঙ্গবিহীন 
অসীমের চিরবিরহবেদন] ; মূলতান যেন রোব্রতপ্ত দিনাস্তের ক্লাস্তিনিশ্বাস ; 
পূরবী যেন শূন্য-গৃহচারিণী বিধবা সন্ধ্যার অশ্রমোচন 1৮১৩ 
ভাঁরতীষ সংগীতের রাগরাগিণীগুলির এই অভিনব ধ্যানকল্পনা আমাদের 
সংগীতশাস্ত্রে অভাবনীষ। কোন অনাগত দিনের মহাশিল্পী আমাদের রাগ- 
রাগিণীগুলির এই যৃত্তিকে রঙে রেখাম নতুন করে ফুটিয়ে তুলবেন? নাকি 
রবীন্দ্রসংগীতেই রাগসংগীতের এই চরিতার্থতা। ঘটেছে? 
রবীন্দ্রনাথের বহু গানের ভাষাতেও রাগরাগিণীর উল্লেখ পাওয়া যায় এবং 
সেই উল্লেখগ্ুলিও অধিকাংশ ক্ষেত্রে রাগরাগিণীর মূল তাতপর্ধের প্রতি উদ্দিষট। 
রবীন্দ্রসংগীতের বিপুল সংগ্রহ থেকে রাগরাগিণীবাচক শব্ধ ব্যবহারগুলির কয়েকটি 
এখানে সংকলন করা যেতে পারে 
১. সকালবেলার আলো বাজে বিদাষব্থার ভৈরবী 
আন বাশি তোর, আয় কবি। 
২. "ম্নীল সাগরের শ্যামল কিনারে" গানে 
চকিতে ক্ষণে ক্ষণে পাব যে তাহারে 
ইমনে ফেদারায় বেহাগে বাহারে । 
৩. 'যে ছায়ারে ধরব বলে" গানে__- 
আজ শরতের ছাযানটে 
মোর রাগিণীর মিলন ঘটে 
৪ “ওগো স্বপ্নস্বব্ূপিণী গানে-__ 
আজি পরজে বাজে বাশি 
যেন হৃদয়ে ব্ছদুরে আবেশ বিহবল স্থরে। 
৫, "আমি তোমার সঙ্গে বেধেছি আমার প্রাণ” গানে-_ 
বাশরি বাঁজাই ললিত-বসস্তে 
স্থদূর দিগন্তে 


৪ 


১৩, 


১১, 


১৭০ 


১৩, 


১৪, 


১৫. 


১৬, 


- ডাকিল মোরে জাগার সাথী-__ 


প্রাণের মাঝে বিভাস বাজে, 
প্রভাত হল আধার রাতি। 
“আজি ঝরঝর মুখর বাদর-দিনে” গানে-_- 
, মেঘমল্লারে সার দিনমান 
বাজে ঝরনার গান। 
“আমার গোধৃলিলগন' গানে-_ 
এখন কী শুনি পুরবীর স্থরে 
কোন দূরে বাশি বাজে । 
“লো শেফালি' গানে-_ 
আমার সাঝে বাজে তোমার করুণ ভূপালি। 
“আলোর অমল কমলখানি" গানে-_ 
ললিত রাগের সুর ঝরে তাই শিউলিদলে । 
কত কথ! তারে ছিল বলিতে" গানে-_ 
কত যে পূরবীরাগে কত ললিতে । 
দুরের বন্ধু স্থরের দূতীরে পাঠাল” গানে__ 
ধরো সাহানাতে মিলনের পালা, 
সাজাও যতনে বরণের ডালা 
“উদাসিনী বেশে বিদেশিনী কে পে" গানে-__ 
কোনে বাসা পাষ সেই ছুরাশাষ 
গাথি সাহানায় বাণী। 
গগো সুন্দর একদা কী জানি" গানে 
বিভাসে ললিতে নবীনের বীণ। 
বেজেছে জলে স্থলে । 
“আপনি আমার কোনখানে" গানে 
পথের বাশি যায় কী কয়ে বিকালবেলার মৃনতানে । 
“এবার তোর! আমার যাবার বেলাতে সবাই জখধ্বনি কর" গানে 


পুরবীতে করুণ বাশরি 


বারে বাজবে মধুর স্বর । 
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১৭. “কেন রে এতই যাবার ত্বরা” গানে__ 
বনছায়। গায় শেষ ভৈরবী। 

১৮. ঘ্নির জীবনের গোধুলিতে' গানে-_ 
দেখি তার বিরহী যৃতি বেহাগের তানে 
সককুণ নত নয়ানে। 

১৯. “সকরুণ বেণু বাজায়ে কে যায়' গানে-_ 
শরৎশিশিরে ভিজে ভৈরবী 
নীরবে বাজে । 

২০. “এসে! নীপবনে ছায়াবীধিতলে' গানে-_ 
মল্লার গানে তব মধুস্বরে 
দিক বাণী আনি বনমর্মরে | 

২১. 'কোন গহন অরণ্যে তারে' গানে-_ 
ধরা-অধরার মাঝে 
ছায়ানটের রাগিণীতে আমার বাশি বাজে । 

১২. “বিশ্ববীণারবে খিশ্বজন মোহিছে” গানে-_ 
উঠে রব ভৈরবতানে | 
পবন মল্লারগীত গাহিছে আধার রাতে । 
অতি নির্মল হাসবিভাসবিকাঁশ আকাশনীলাম্বুজ-মাঝে 
শ্বেত ভূজে শ্বেত খীণ। বাজে। 
উঠিছে আলাপ মু মধুর বেহাগতানে । 

২৩. "বারে বারে ফিরে ফিরে তোমার পানে? গানে-_ 
ভৈরবী রামকেলি পূরবী কেদারা উচ্ছৃসি যায় লি, 
ফেনিয়ে ওঠে জয়জয়ন্তী বাগেশ্র কানাডা গ্রানে গানে । 

২৪. “এসে। এসে। ওগো শ্টামছাযাঘন দিন” গানে-_ 

' আনো আনে তব মল্লারমন্দ্রিত খীণ। 


ণ্‌ 

প্রথম যৌবনে বিলাত-প্রবাসকালেই রবীন্দ্রনাথ পাশ্চাত্ত্য সংগীতের সঙ্গে 
অল্পবিস্তর পরিচিত হয়েছিলেন ও ভার প্রথম জীবনের গীতচ্চায়, শুরত্থ্টতে,. 
বান্মীকিপ্রতিভ! অপেরায় এই সগ্চোলন্ধ প্রতীচা সংগীতের প্রভাব পড়েছিল, . 
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রবীন্দ্রসংগীত-জিজ্ঞান্থর কাছে এই সংক্রান্ত তথ্য অজান। নয়। জীবনের অন্যান্য 
পর্বেও কবি পাশ্চাত্য সংগীতের সঙ্গে পরিচিত হওয়ার স্থযোগ পেয়েছিলেন, 
যদিও সে পরিচয়কে গভীর অন্তরঙ্গ বা এমন কিছুই বল! যায় না। তৎসত্বেও 
কবি তার বুদ্ধি ও উপলব্ধির অনন্যতায সেই পরিচয় থেকেই বিদেশী সংগীতের 
মর্মরূপটি বুঝে নিয়েছিলেন ও ভারতীয় সংগীতের সঙ্গে তুলনামূলক বিচারে প্রবৃত্ত 
হয়েছিলেন । এবিচার সবাঙ্গীণ কিন! সে প্রশ্ন অবান্তর, কারণ ভারতীয় 
সংগীতের আদর্শ ও তার চিবাসতত তাৎপর্ধকে উদ্ভাসিত করার জন্যই প্রতীচী 
সংগীতের প্রাসঙ্গিক উপস্থাপন কবির পক্ষে প্রয়োজনীয় ছিল মাত্র। 

ইউরোপীম সংগীত সম্পর্কে এলোমেলো মন্বা “বুরোপযাত্রীর ডায়রি” ও 
“ছিন্নপত্রাবলী" থেকে সংকলন করলে একই প্রকার মনোভাব দেখতে পাই। 
'ধুরোপযাত্রীর ডাযারি'র ১৬ অক্টোবর ১৯৭ তারিখের দিনলিপিতে কবি 

লিখেছেন যে, অনেক রাত্রে জাহাজে কিছুক্ষণের জন্য একটি দিশি রাগিণী 
গ্ুন্তন করে কবি একটি পরম পরিত্প্রি লাভ করেছিলেন | সেই সূরটি সমুদ্র- 
অন্ধকারের মধ্যে অনাম্াসে প্রপারিত হযে গেল। কবি এই প্রসর্গেই 
লিখেছেন-_ 

'"আমার কাছে ইংরাজি গানের নঞ্গে আমাদের এই প্রধান প্রভেদ ঠেকে যে, 
ইংরাজি সংগীত লোকালয়ের সংগীত আর আমাদের সংগীত প্রকাও নির্জন 
প্রকৃতির অনিদিষ্ট অনির্বচনীয বিষাদের সংগীত। কানাডা টোডি প্রভৃতি 
বডে। বডে রাগিণীর মধ্যে যে গভীরতা আছে সে যেন কোনে] ব্যক্তিবিশেষের 
নয়--সে যেন অকৃল অপীমের প্রান্তবর্তী এই সঙ্গীহীন বিশ্বজগতের” । 

লক্ষণীয যে, ইংরাজি সংগীত এবং আমাদের সংগীতের এই তুলনা, উভয়ের 
পার্থকোর ভাষাভঙ্ষি পরবর্তীকালেও প্রায় অপরিবন্তিতই ছিল। ছিন্নপত্রা- 
বলীর ১০ অগস্ট ১৮৯৪ তারিখের পত্রাংশে দিন € রাত্রির পারম্পরিক তুলনায় 
ইউরোপীয ও ভারতীয় সংগীতই হযে উঠেছে কবির উপমান। কবির মনে 
হযেছে, “দিনের জগৎ্টা যুরোপীষ সংগীত, হুরে-বেন্থরে খণ্ডে-অংশে মিলে একটা 
গতিশীল প্রকাণ্ড হার্মানির জটলা৷-_-আর রাত্রের জগংটা৷ আমাদের ভারতবর্ষীয় 
সংগীত, একটা বিস্তুদ্ধ করুণ গম্ভীর অশ্িশ্র রাগিণী। দুটোই আমাদের বিচলিত 
করে, অথচ দুটো পরম্পরবিরোধী ।-***"*আমাদের নির্জন এককের গান, 
সুরোপের জন লোকালয়ের গান। আমাদের গানে শ্রোতাকে মনুষ্বের প্রতি- 
বনের হুখছুঃখের সীমা থেকে বের করে নিয়ে নিখিলের মূলে যে একটি 
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সজীহীন বৈরাগ্যের দেশ আছে সেইখানে নিয়ে যায়, আর যুরোপের সংগীত, 
মনুষ্তের সখছুঃখের অনস্ত উত্থানপতনের মধ্যে বিচিত্রভাবে নৃত্য করিয়ে নিয়ে 
চলে*। বলাবাহুল্য এই সিদ্ধান্তের মূলে নৃতন কোনে! শিক্ষালন্ধ অভিজ্ঞতা 
নেই, যুরোপগ্রবাসীর ডায়ারির মনোভাবই এখানে পুনরাবৃত্ত হয়েছে এবং 
পরবর্তীকালেও তাই হয়েছে। ইউরোগীয় সংগীতে কঠের স্বরাধিক্যদ্বারা, 
আবেগগ্রকাশ, অভিনয়চেষ্টার সহায়তায় 'হবদয়াবেগের নকল? করার মধ্যে যে 
গভীরতা নেই, পথের সঞ্চয় গ্রন্থের “অন্তর-বাহির' প্রবন্ধে সে কথা কৰি 
বলেছেন। ইউরোপীয় সংগীতের হার্মনি ও এঁকতান বিপুল ব্যাপার, তা 
সতত্তিত করে, কিন্তু সেই লীলাহীন শক্তিবেগ কবিকে কখনই খুশি করেনি। 
পাথের সঞ্চযের “সংগীত, প্রবন্ধে হার্মনি সম্পর্কে তিনি লিখেছেন-_ 

“মুরোপের সঙ্কে আমাদের সংগীতের এক জায়গা যূলত প্রভেদে আছে 
সত্য। হার্মনি বা স্বরসংগতি যুযোগীয সংগীতের প্রধান বস্ত, আর রাগরাগিণীই 
আমাদের সংগীতের মুখ্য অবলম্বন । ঘুরোপ বিচিত্রের দিকে দৃষ্টি রাখিয়াছে, আমরা 
একের দিকে । বিশ্বসংগীতে আমরা দেখিতেছি বিচিত্রের তান সহশ্র ধারায় 
উচ্ছৃসিত হইতেছে , একটি আর একটির প্রতিধ্বনি নহে , প্রত্যেকেরই নিজস্ব 
বিশেষত্ব আছে। অথচ সমস্তই এক হুইযা৷ আকাশকে পূর্ন করিয়া তুলিতেছে। 
হার্মনি জগতের সেই বহুরূপের বিরাট নৃত্যলীলাকে সুর দিয়া দেখাইতেছে। 
কিন্তু নিশ্চয়ই মাঝখানে একটি রাগিণীর গান চলিতেছে, সেই গানের তানলয়- 
টিকেই ঘিরিয়া ঘিরিয়। নৃত্য আপনার বিচিত্র গতিকে সার্থক করিয়৷ তুলিতেছে। 
আমাদের দেশের সংগীত সেই মাঝখানের গানটিকে ধরিবার চেষ্টা করিতেছে । 
চিরধাবমান বিচিত্রের সঙ্গে যোগ দিয়া তাল রাখিয়া চলাই যুবোগীয় প্রকৃতি, 
আর চিরনিস্তন্ধ একের দিকে কান পাতিয়া মন রাখিয়া আপনাকে শ্রাস্ত করাই 
আমাদের ম্বভাব। যুরোপের সংগীতে মানুষের সমস্ত ঢেউখেলার সঙ্গে তাহার 
তালমানের যোগ আছে, মানুষের হাসিকান্নার সঙ্গে তাহার প্রত্যক্ষ সন্বঘ্ধ। 
আমাদের সংগীত মানুষের জীবনলীলার ভিতর হইতে উঠে না, তাহার বাহির 
হইতে বহিয়া আসে। সেইজন্য আমাদের সংগীত আমাদের নৃখছুঃখকে 
অতিক্রম করিযা চলিয়া যায়। আমাদের বিবাহের রাত্রে সাহানা বাজে, কিন্ত 
তাহার মধ্যে প্রমোদের চেউ খেলে না, যৌবনের চার্চল্য নাই; তাহা গম্ভীর, 
তাহার মিড়ের ভাজে ভাজে করুণ। |**:%১৪ 

জীবনস্থতির 'বিলাতি সংগীত, অধ্যায়ে এবং পথে ও পথের প্রান্তে ৮ অগস্ট 
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১৯০০ তারিখের পজজেও ইউরোপীয় ও ভারতীয়. সংগীতের তৃলন। প্রসঙ্গে কবির 
অনুরূপ মতামত গ্রকাঁশিত হয়েছে। 

আমাদের শিক্ষাজীবনে সংগীত বঞ্জিত, 'আমাদের কলেজ নামক 
কেরানিগিরির কারখানা ঘরে শিল্পসংগীতের কোনো স্থান নাই'-_আমাদের 
বাত্তির সঙ্গে এই কলাবিষ্ঠা নিঃসম্পর্ক-_একথা রবীন্দ্রনাথের অনেক প্রবন্ধেই 
আছে। পথের সঞ্চয়ের “সংগীত” প্রবন্ধের শেষাংশেও কবি একথা 
বলেছেন। শান্তিনিকেতনে সংগীতচর্চা অপরিহার্য হোক, শিক্ষার সঙ্গে 
সংগীতও যে প্রয়োজনীয, এই বিষষে কবি আমেরিকা থেকে একটি পত্র 
লেখেন (২৬ ভান্র ১৩১৯, ত্র প্রবাসী ১৩৪১ পৌষ)। তাছাডা ১৯৪২ ফাল্গুনের 
প্রবাধীতে প্রকাশিত শিক্ষা ও সংস্কৃতিতে সংগীতের স্থান (সংগীতচিন্তায় 
পুনমুদ্রিত পূ ৭৭) প্রবন্ধেও এই কথা৷ কৰি বলেছেন । এই প্রবন্ধে বাঙল! সংগীতের 
গত দুই এক শতকের সংক্ষিপ্ত ধারাপথটিও কবির আলোচনায় স্পষ্ট হয়ে 
উঠেছে । অষ্টাদশ উনবিংশ শতকে বাউলাদেশের জনজীবনে উচ্চকোটি ও 
নিয়্কোটি সংগীতের ব্যাপক চর্চা ও জনপ্রিয়তা ছিল। কবি বলেছেন__ 
“নদীমাতৃক বাঙলাদেশের প্রাঙ্গণে প্রাঙ্গণে যেমন ছোট বড নদীনালা ম্োতের 
জাগ বিছিয়ে দিয়েছে, তেমনি বয়েছিল গানের শ্বোত নানা ধারায। 
বাঙালির হৃদয়ে সে রসের দৌত্য করেছে নানা রূপ ধরে। যাত্র। পাঁচালি 
কথকতা কবির গান কীর্তন মুখরিত করে রেখেছিল সমস্ত দেশকে । লোক 
সংগীতের এত বৈচিত্র্য আর কোনে। দেশে আছে কিন। জানিনে”। 

বাঙলার বাউল ভাটিয়ালি প্রভৃতি লোকপংগীতের সঙ্ষে কবির যোগ ছিল 
নিবিড় । এই সম্পর্কে “সংগীতের মুক্তি' প্রবন্ধে তিনি লিখেছেন-- 
গ্রাম্য সংগীত বাউলের গান এসবের মার নাই। কেন নী, ইহার] যে 
মে লালিত সেই জীবনের ধারা চিরদিনই চলিতেছে"। এই প্রবন্ধের 
অন্তত্র তিনি এই গানগুলির স্ুরবৈচিত্র্য নিয়ে আলোচনা! করেছেন। 
বাঙলার লোকগীত, বিশেষত বাউল গান ও নিযিকা উপর বাউল গানের 
প্রভাব স্বত্্য অধ্যায়ে আলোচিতব্য । 


১. গানের গান--অগ্িক় চক্রবর্তী, গীতিবিতান গন্তিক। ১৩৫, 
২. কৰি দ্বিতীয়বার বিলাতযান্র। করেন ২* এপ্রিল ১৮৮১, » বৈশাখ ১২৮৮, কিন্তু পেষ পর্যন্ত 
হাঙ্ভাজ থেকে ফিরে আসেন 


৩৬৭ 
৩, উনিশ শতকের দ্বিতীয়ার্ধে কলকাতার মংগীত-আন্দোলনের বিস্তৃত ইতিহাস বর্তমান গ্রন্থের 
প্রথম পর্বে বিবৃত হয়েছে 
৪,076 021810 9770 0000100 01 010080, 15 789858 : 90165060, 73015108] 
9100 90600180%6 ০5 76:56:16 3060668) ৬0111, ভআ11118005 & 01886, 189]. 
৫. ভারতী আবযাঢ ১২৮৮, সংগীতচিস্তায় সংকলিত 
৬. গান সন্বন্ধে গ্রবন্ধ-জীবনস্বৃতি, সংগীতচি্তায় সংকলিত 
৭. কিন্তু কবির এই স্বীকৃতি সত্খেও জীবনম্থৃতিতে উধৃত অংশে পূর্বতম প্রবন্ধের অভিমতের 
মর্বাত্বুক বিরোধিতা! ঘটেনি, কিছু মতভেদ ঘটেছে মাত্র। মনে হয়, জীবনম্মৃতির অভিমত পূর্ববতী 
প্রবন্ধের পরিপূরক 
৮. রবীন্দ্রজীবনী ২য় খণ্ড পৃ ১৯৫ (১৩৫৫) 
ন. সংগীতচিত্তায় উদ্ধৃত, পূ ১৮১ 
১*. প্রবাসী চৈত্র ১৩৪৫ 
১১. শ্রীদাধন! কর-'ববীন্দ্রনাথের সংগীত আলোচনা”, গীতবিতান পত্রিক1 ১৩৬৮ 
১২. সংগীতচিন্তা পৃ ৩২ 
১৩, সংগীতচিন্তা পু ৫৩-৫৪ 
১৪. ভারতী ১৩১৯ অগ্রহায়ণ। রচনাৰলীর পাঠের সঙ্গে এই পাঠের নামান্ত পার্থক্য আছে 


রবীন্দ্রসংগীতের বিষয়বিভাগ 


১ 

রবীন্দ্রনাথের কাব্যসংগীত-সংকলন গীতবিতানের গানগুলি বিষয়ান্থসারে স্বিত্তস্ত 
হওয়ায় গীতিকবিতার মাধূর্ধে সেগুলি অধিকতর আকর্ষণীয় হয়ে আছে। এই 
সঙ্গে সংগীতের ভিতর দিয়ে কবির মনোলোকের ও সারম্বত সাধনার 
গঁতিপর্থটকে রবীন্দ্রপাঠকের পক্ষে অনুসরণ কর! সহজ । গীতবিতান গ্রন্থের 
প্রথম ও দ্বিতীয় খণ্ড কবির জীবদ্দশায় প্রকাশিত হয়েছিল। দ্বিতীয় সংস্করণের 
( ১৩৪৬ ভাদ্র) বিজ্ঞাপনে রবীন্দ্রনাথ লিখেছিলেন-__ 

“গীতবিতান যখন প্রথম প্রকাশিত হয়েছিল তখন সংকলনকর্তার সত্বরতার 
তীডনাষ গানপ্তলির মধ্যে বিষযান্ুক্রমিক শৃঙ্খলাবিধান করতে পারেননি । 
তাতে কেবল যে ব্যবহারের পক্ষে বিশ্ন হয়েছিল তা নয়, সাহিত্যের দিক থেকে 
রসবৌধেরও ক্ষতি করেছিল। সেইজন্য এই সংস্করণে ভাবের অহ্ঙ্গ রক্ষ] 
করে গানগুলি সাজানো হয়েছে । এই উপাষে স্থরের সহযোগিতা না পেলেও 
পাঠকেরা গীতিকাব্যৰপে এই গানগুলির অনুসরণ করতে পারবেন । 

রবীন্দ্রনাথ তার গানগুলিকে, স্থরের সহযোগিতা! ব্যতিরেকেও, কাব্যসংগীত 
অর্থাৎ গীতিকবিতার ধর্মেই পাঠকদের সমাদরের উপকরণরূপে দেখেছিলেন । 
তাছাড়া গানগুলির মধ্যে “ভাবের অনুযক্ষরক্ষা” করার ফলে বিষয়শৃঙ্খলা কেবল 
রসবোধেরই উন্নতি করে না, কবির চিন্তা-ভাবনার ধারাবাহিকতার সঙ্গেও 
আমাদের পরিচিত করায। গীতবিতানের দ্বিতীয় সংস্করণে কবি স্বয়ং এই 
বিষয়ানুক্রমিকতার রীতি গ্রহণ করায় রবীন্রান্থরাগী পাঠকদের পক্ষে 
অশেষ সৌভাগ্যের কারণ ঘটেছে। যদিও বিষয়ান্থসারে গানগুলিকে 
ব্যস্ত করার ফলে এগুলির এঁতিহাসিক রচনাকালগত ক্রমটি হারিয়ে 
গেছে, তথাপি কবির স্বরচিত বিষযনির্দেশে রবীন্দ্রনাথের কাব্যসংগীতগ্ুলি 
তার কবিধর্মের এক নিগুঢ় নৈয়ায়িক ধারাবাহিকতার অঙ্গীভূত হয়েছে । 
তার স্থষ্টির্মের অসীম বৈচিত্যবিলাসের পরিচয় পেয়ে এবং জীবনের 
বিচিন্ধ স্থান-কাল-পর্বে রচিত বিচিত্র সংগীতাবলীর ভিত্তর দিয়ে সংরক্ষিত 
একটি অনৃশ্ঠ এঁক্যের কুত্রসন্ধান করেও আমরা মু্ধ হই। গীতবিতানের 
গ্রতি কবির দুর্বলতা .তাই তার স্বয়ংসম্পূর্ণ কাব্যগ্রন্থের সঙ্গেই তুলনীয় 


৩৬৪ 


প্রথম সংস্করণ গীতবিতান প্রকাশের পর দ্বিতীয় সংস্করণ সম্পর্কে সংকলক এবং 
সম্পাদনা-সহায়ক স্থধীরচন্ত্র করকে কবি একটি চিঠিতে লিখেছিলেন-_ 

প্রত্যেক পর্যায়ের গান সংখ্যার দ্বারা চিহ্নিত করতে ৰলেছি। ভিন্ন 
ভিন্ন পর্যায়ের শিরোনাম। দেওয়া সস্ভব হয়নি, অথচ ইঙ্গিতে তাদের ভিন্নতা 
রক্ষিত হয়েছে । সংখ্যামালার পরিবর্তানে পর্যায়ের পরিবর্তন নীরবে নির্দিষ্ট 
হতে পারবে--ভাবুক লোকের পক্ষে সেই যথেষ্ট ।.. 

অন্য সকল বইয়ের মধ্যে গীতবিতানের দিকেই আমার মনটা সবচেয়ে 
বেশি তাড়া লাগাচ্ছে__নতুন ধারায় ও একট! নতুন হৃষ্টিরপেই প্রকাশ 
পাবে ।”১ 

এই পত্র থেকে দেখা যাচ্ছে গীতবিতানের গানগুলিকে কবি বয়েকটি পর্যায়ে 
ভাগ করতে উদ্োগী হয়েছিলেন, যেমন 'পুজা” "্যদেশ” “প্রেম” প্পরক্াতি 
“আন্ুষ্ঠানিক' এবং কোনে। বিশেষ শ্রেণীভুক্ত নয় বলে “বিচিত্র ৷ এদের মধ্যেও 
বনু হুঙ্্মতর বিষয়নির্দেশ ছিল, যার শিরোনাম! দেওয়া সম্ভব হয়নি, কিন্ত 
“ইঙ্গিতে” অর্থাৎ “সংখ্যামালার পরিবর্তনে” তাদের নীরব পর্যায়-রূপাস্তর 
বোঝানো! যেতে পারে । এই উপপর্যায়গুলি ছিল এই প্রকার (বদ্বনীস্থিত 
সংখ্যা এঁ পর্যায়ের মোট গান )- 

পুজা-_গান (৩২), বন্ধু (৫৯), প্রার্থন1 (৩৬), বিরহ (৪৭), সাধনা ও সংকল্প 
(১৭), দুঃখ (৪৯), আশ্বাস (১২), অস্তমুবখে (৬), আত্মবোধন (৫), জাগরণ (২৬), 
নিঃসংশয় (১০), সাধক (২), উৎসব (৭), আনন্দ (২৫), বিশ্ব (৩৯), বিবিধ (১৪৩), 
লুন্দর (৩০), বাউল (১৩), পথ (২৫), শেষ (৩৪) ।২ 

পৃজাপর্যায়ের গানেই এই কবিজনস্থলভ বৈচিত্র্য, প্রেম বা প্রকৃতির গানে 
এই ধরনের নুক্মম কবিত্বচাক শ্রেণীভেদ নেই।৩ গীতবিতানে এসে এই 
শ্রেণীনির্দেশে কবি কতখানি আগ্রহী হয়ে উঠেছেন, গীতবিতান-পূর্ববর্তা ছুখানি 
গীতসংকলনের সঙ্গে তুলনা! করলেই তা বোঝা যাবে। রবীন্দ্রনাথের প্রথম : 
সংগীতসংকলন রবিচ্ছায়ার (বৈশাখ ১২৯২) গানগুলি “বিবিধ সংগীত”, 
প্রহ্ধদংগীত' এবং “জাতীয় সংগীত এই তিন স্ুল বিষয়নির্দেশে সংকলিত 
হয়েছিল। গ্রবাহিনীর (অগ্রহায়ণ ১৩৩২) গানগুলির বিষয়নির্দেশ ছিল 
'ীতগান, প্রত্যাশা”, “পুজা” 'অবসান*, বিবিধ” ও থিতুচক্র | সেই তুলনায় 
গীতবিতানের শ্রেণীভেদ নিঃসম্দেহে দুক্মতর কাব্যোক্েশ্র-প্রণোদিত। যদিও 
শেষ পর্যস্ত কবি-নির্দেশিত এই পর্যায়বিস্তাস গীতবিতানে রক্ষিত হয়নি'। 


২৪ 


তন ও 


হ্‌ 
এখন এই কবিনির্দেশিত পর্যায়বিভাগ সম্বন্ধে আমাদের অভিমত প্রকাশ কর! 
যেতে পারে। কবিতার নাধকরণে কাবাগ্রসঙ্গের যে গ্যোতনা আভাসিত হয়, 
গানের ক্ষেত্রে তার ন্থযোগ না৷ থাকায়, কোনে। কাব্যসংগীত পাঠ্যকবিতারপে 
গ্বভাব্তই বিষয়গত নির্দেশ দাঁবি করতে পাঁরে | বৈষ্ণব পদাবলীর সংকলয়িতার! 
যে রমপর্ধায়ান্যায়ী কীর্তন সংগ্রহ করতেন, তার সার্থকতা শ্রোতাদের কাছে 
প্রতিপন্ন হয়েছিল। প্রাচীন কবিওয়ালাদের কাব্যসংগ্রহে ম্প্টাক্ষরে সধীসংবাদ 
বিরহ আগমনী ইত্যাদি বিষয়বিভাগের নির্দেশ আছে। উনিশ শতকের শেষ 
দিকের গীতসংকলনে বিষয়গত বিভাগ অনিবার্ধ হয়ে দেখা দিয়েছে । উনিশ 
শতকের পদসংকলনগুলির বিষয়বিভাগ কত ক্ষ হতে পারে, অবিনাশচন্ত্র ঘোষ 
সম্পাদিত গ্রীতিগীতি (১৮৯৮), নরেন্দ্রনাথ দত্ত ও বৈষ্বচরণ বসাক সংকলিত 
সংগীত-কল্পতরু (১৮৮৭), বঙ্গবাদী-সংকলিত সংগীত-সারসংগ্রহ তিন খও 
(১৩০৬-১৩০৮), নবকাস্ত চট্রোপাধ্যায সংকলিত সংগীত-সংগ্রহ (১৮৮২), 
প্রসন্নকূমার সেন সম্পাদিত বিবিধ ধর্মসংগীত ( ১৯০৭ ), সাধারণ, নববিধান ও 
আদি ব্রাহ্ষদমাজ থেকে বিভিন্ন সময়ে প্রকাশিত একাধিক ব্রদ্মদংগীত-সংকলনে 
তার পরিচয় পাওয়া যাষ। আমাদের পূর্ববর্তী আলোচনায় তার বিস্তারিত 
বিবরণ দেওয়া হয়েছে । এই সব গীতসংকলনের বিষযবিভাগ কেবল রসজ্ঞ 
সম্পাদকের সহৃদয় উপলব্ধি ও আস্বাদনেরই দৃষ্টান্ত নয়, পরস্ত বহুকাল ধরে শ্রোতা 
ও পাঠকদের কাছে তার উপযোগিতাও পরীক্ষিত সত্য ছিল। 

কিন্ত প্রাচীন সংকলন সম্পর্কে এই ধরনের সম্পাদনার আদর্শ বিবেচনা 
কর! গেলেও রবীন্দ্রনাথের আপন কাব্যস্থটির সম্পাদনার ক্ষেত্রে প্রাগ্ক্ত শ্রেণী- 
বিম্তাসের যৌক্তিকত৷ বিষয়ে প্রশ্ন উঠতে পারে । রবীন্দ্রনাথ তার কোন কাব্য- 
গ্রন্থে কবিতার বিষয়নির্দেশ করেননি, কেবল কবিতার শিরোনাম রক্ষা করেছেন । 
একমাত্র মোহিতচন্দ্র সেন সম্পাদিত কাব্যগ্রস্থাবলী প্রকাশকালে রবীন্দ্রনাথ 
কবিতার স্বতন্ত্র শিরোনাম ছাড়াও বিষয়গত শ্রেণীবিভাগ" রক্ষা করেছিলেন-_- 
কিন্ত পরবর্তীকালে কোনো কাব্যসংকলনে' আর তা অনুহ্থত হয়নি । কালের 
দূরত্বের প্রেক্ষিতে দেখলে পূর্বতন রচনাসামগ্রীর মধ্যে একজাততীয় ভাবের এক্য- 
সুম্পষ্ট হয়ে ওঠে, তাতে সন্দেহ নেই । কিন্তু তা ভাবুক পাঠকের অগ্নুমানসাপেক্ষ 
রাখলেই তো৷ চলে, কবি কেম সেই বিষয়ে পাঠককে নিনস্তরিত' করবেন ? 

গীতবিতাঁনের গানগুলিকে' বিষয়ভেদে ভাগ করে' রবীনজর্ণাথ তীর 
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সংগীতগুলিকে কবিত্বের মহৎ এ্বর্থে তৃষিত করেছেন, সংগীতম্থ্টিকে তার 
কাব্হট্টির এদীলীলার সঙ্গে যুক্ত করেছেন_-এ সত্য আমরা অস্বীকার 
করতে পারি না। ইশ্বর মানব ও নিপর্গ এই তিন সাআাজ্যেই কবির মৃখ্য 
পর্যটন, গীতবিতানের বিষয়বিভাগ এই সত্যই পুনঃপ্রতিষিত করে। কাব্য এবং 
সংগীত উভয়নত্রই কবিসত্বার একই পথরেখা। ধরে অভিসার, একই মুগ্ধ অভিজ্ঞতায় 
রোমাঞ্চিত। কিন্তু তৎসত্বেও একথা অন্বীকার করা যায় না যে, এই 
পর্ধায়নির্দেশ চূড়ান্ত নয়। কবি যাকে পৃজা-বিভাগের অন্তর্গত করেছেন, সেইগুলি 
একাস্তভাবে ভগবদ্ভক্তিরই তন্ময় গ্রকাশ--একথ নিধিচারে মেনে নিতে মন 
চাষ না। বাইরে থেকে ঘ৷ প্ররুতিবিষয়ক, তাকে স্স্প্ভাষায় প্রেমের গান 
বল! যায়, এমন উদাহরণ অপ্রতুল নয । আবার প্রেমের গানের স্থান হয়েছে 
প্রকৃতিপর্যাযে, এরূপ দৃষ্টান্তও তো গীতবিতান-ব্যবহারের অনায়াস-অভিজ্ঞতা । 
এমন' কি, প্রেম ও পুজার মধ্যে নিষতই হবদ্বিনিময চলেছে । অবশ্ত "যারে 
বলে ভালোবাসা তারে বলে পুজা”৪-_কবির গ্রেমপূজা-তত্বের এই সংকেত মেনে 
নিলে পুজা ও প্রেম-বিষয়ক সংগীতগুলির মধ্যে বিরোধের অবসান কল্পনা কর৷ 
যাঁয়। প্ররুতি পর্যাসের অস্ততুক্তি কোনে! গান মূলত প্রেমবিষয়ক হলেও প্রত্যক্ষ 
প্রকৃতির বর্ণন! বা" পটভূমিটির জন্যই কবি তাদের প্রকৃতি নামক স্বতন্ত্র শিরো- 
নামায় চিহ্নিত করেছিলেন বলে মনে হম । কোথাও প্রকৃতির পটে ভগবছুপলন্ধির 
প্রাধান্ত ঘটেছে, কোথাও নিবিড় [প্রেমব্যাকুলতার উপর খতুর স্থগদ্ধিজলকণা 
ও আলো! এসে পড়েছে । কোথাও মিলনাকৃতি বা বিরহবেদনার রক্ষভৃমি 
হয়েছে নিসর্গ। ন্ৃতরাং এই জাতীয় কাব্যসংগীতকে কবি কোন্‌ পর্যায়ের 
অস্তভুক্ত করবেন, তা৷ তার নিজন্ব অনুভাবনার বিষষ বলে এ সম্পর্কে আমরা 
কোনো সমালোচনার অধিকারী নই। 

গীতবিতানের গাঁনগুলির কবিকৃত পর্ধায়নির্দেশে পুজাপর্ধায়ের গানগুলিতেই 
বৈচিত্র্য ও হুম সাদৃশ্াবিষ্ারপ্রবণতা। লক্ষ্য করা যায়। প্রেম-বিভ।গের গানে 
(কেবল “গান' এবং "প্রমবৈচিত্র্, এই ছুটি মাত্র বিষয়নির্দেশ সেই তুলনায় 
অতৃপ্তিজনক | প্রেমপর্যায়ের মোট গীতসংখ্যা ৩৯৫ এবং বিবিধ” ও “পরিণয়' 
ব্যতীত পুজাপর্যায়ের গ্ীতসংখ্যা ৫৭৪ (তৃতীয় খণ্ড গীতবিতান এই হিসেবের 
বহিতূততি)। অথচ পুজা-বিভাগের মধ্যেই মোট উনিশটি উপবিভাগের উল্লেখ 
করা হয়েছে। বিভাগগুলি সর্ব গীতিবাহুল্যে সমৃদ্ধ নয়। “অন্তমূখে,, 
“আত্মবোধন', “নিঃসংলয়,, 'সাধক', "উৎসব গ্রত্ৃতি শ্রেণীতে গীতসংখা। উরধ্বতম 
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দশ এবং নিযতম ছুই মাত্র। অথচ প্রেমবৈচিত্রোর গানগুলিতে রুবি বিষয়গত 
কত সাধারণ বৈশিষ্ট্য আবিষ্কার করতে পারতেন | পুজার তুলনায় প্রেমের অনুরূপ 
বিষয়-বৈচিত্য নির্দেশ না৷ করার হেত নির্দিষ্ট ভাষায় কিছু বলা খায় না। হয়ত 
প্রেমের শ্রেণীবিভাগ তাঁর কাছে যাম্তিক অভ্যন্ত প্রথাগত বলে মনে হয়েছিল'। 
ভাগবত-চেতনার পশ্চাতে প্রেরণার স্বতউৎসার অপেক্ষ। প্রয়োজনের তাড়ন। 
ছিল বলেই কি সেগুলিকে কৰি প্রথান্থবন্ধ বিশ্তাপে সাজাতে চেয়েছিলেন? ক্র" 
সংগীতের সংকলনগুলিতে যে ধরনের বিষয়নির্দেশ থাকে, কবি কি সেইগুলির 
দ্বার প্রভাবিত হয়েছিলেন? আর প্রেমের গান তার হৃদয়রক্তরাগে অস্কিত 
বলেই কি সেখানে কোন উপশ্রেণীর ন্থুলভ সাদৃশ্ঠ তার কাছে পরিত্যজ্য মনে 
হয়েছিল? না কি, কেবল লময়াভাব, ভ্রুততা, সত্তর গ্রকাশের তাড়ন। প্রেমের 
গানে বিষয়বিস্তাসের প্রতিবন্ধক ছিল? 

এ সব প্রশ্নের সঠিক উত্তর দুর্ভাগ্যবশত আমাদের জান! নেই। 
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রবীন্দ্রসংগীতের প্রচলিত বিষয়বিভাগের মধ্যে ম্বদেশবিষয়ক গাঁন এবং আনুষ্ঠানিক 
গানগুলি সম্পর্কে বিশেষ কোন মতভেদ দেখা না দেওয়ারই সম্ভাবনা । অবশ্ 
রবীন্দ্রনাথের ন্বদেশচেতন। বিশিষ্ট শর্তে ও সংজ্ঞায় সীমাবদ্ধ ছিল না, তাই তার 
ব্রত্বসংগীতও অনেক সময় দেশাতআবোধক সংগীতরূপে ব্যবস্ধত হয়েছে । বর্তমানে 
ভারতবর্ষের জাতীয় সংগীতরূপে গৃহীত “জনগণমন-অধিনাষক জয় হে" একদ] 
ব্রদ্ষসংগীতরূপেই প্রচারিত হযেছিল। বাউলা ব্রদ্ষসংগীতের সংকলনপ্রস্থগুলিতে 
স্বদেশ সম্পর্কে যেমন পৃথক্‌ একটি বিভাগ দেখা যায়, তেমনি বঙ্গভঙ্গ আন্দোলনের 
সমকালীন বা! পরবর্তী বহু দেশাত্মবোধক গীতসংকলনে রবীন্দ্রনাথের "এমন বহু 
গান সংকলিত হয়েছিল, যেগুলি বর্তমানে ্বদেশপর্যায়ের অন্ততুক্তি নয়। 
সাময়িক প্রযোজনে, বিষয়ের ভাবৈক্যে বা গায়কের কিংবা! শ্রোতার মান- 
সিকতার আকর্ষণে ব্রহ্ষদংগীত বা পৃজাসংগীতকে ত্বদেশী সংগীতরপে ব্যবহার 
করার উদাহরণ বিরল নয়। স্থৃতরাং ম্বদেশপর্ধায়ের গানগুলিকেও সর্বদা, 
নুনিরূপিত বলে ঘোষণ! করতে পারি না। রবীন্দ্রনাথের দেশচেতনা শ্বভাবতই 
ঈশ্বরচেতনা-বহিভূতি ছিল না । কবিতার উদ্ধুতি প্ররণ করলে বলা যায়-_ 

হে বিশ্বদেব, মোর কাছে তুমি দেখা দিলে আজ কী বেশে । 

দেখিম্থ তোমারে পূর্ব গগনে, দেখিস তোমারে. স্বদেশে ।-.' 
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সাগর তোমার পরশি চরণ 

পদধূলি সদ করিছে হরণ, 

জাহ্নবী তব হার-আভরণ ছুলিছে বক্ষ'পর | 

হৃদয় খুলিয়া চাহিন্ছ বাহিরে, হেরিন্থ আজিকে নিমেষে_- 
মিলে গেছ ওগো বিশ্বদেবতী, মোর সনাতন ম্বদেশে । 

[ উৎসর্গ ১৬ সংখ্যক ] 
কবির বিশ্বদেবতাঁই স্বদেশের ঘৃত্তি ধরে কখনও আবির্ভৃতি, কখনও জীবন- 
দেবতারূপে । রাজা নাটকের "আমর সবাই রাজা। আমাঁদের এই রাজার 
রাজত্বে গ্রায়শ্চিত্তের "রইল বলে রাখলে কারে" দেশাত্মবোধক আবহে 
রচিত হ্যনি, তবু কবি সে ছুটিকে স্বদেশপর্ধায়ের অন্তভু্ত করেছেন । 
স্বদেশ-বিভাগের একাধিক গান আত্মিক জাগরণের বক্তব্যেই দেশাত্মবোধক 
গানরূপে গৃহীত হয়েছে ; যেমন 'সংকোচের বিহ্বলতা»ঃ 'নাই নাই ভষ, 'বর্ধ 
প্রাণের আবর্জনী+ প্রভৃতি । “চলে যাই” এবং “শুভ কর্মপথে ধর নির্ভষ গান, 
এই ছুটি গান কলকাতা বিশ্ববিষ্যালয়ের প্রতিষ্ঠাদিবস উপলক্ষে রচিত, 'একথা। মনে 
রাখলে জাতী মুক্রিসংগ্রামের সঙ্গে এদের প্রত্যক্ষ যোগ স্বীকার করা যায না1£ 
অন্যাদকে পূজাপর্যামের অনেকগুলি গানই দেশচেতনার সঙ্গে যুক্ত করে আমরা 
ব্যবহার করে ,থাকি। “মরণসাগরপাবে তোমরা "অমর, গানটি দেশপ্রেমিক 
শহিদের স্মৃতি উপলক্ষে সুপরিচিত গাঁন হয়ে গেছে । “এ দিন আজি কোন ঘরে 
গো খুলে দিল দ্বার” স্বাধীনতাদিবসের বা অনুপ উৎসবের উদ্বোধনসংগীতরূপে 
ব্যবহৃত হয়ে থাকে । প্গগো পথের সাথি নমি বারন্বার” “কোন আলোতে 
প্রাণের প্রদীপ, তোমারই নামে নয়ন মেলিনু” “তোমারই গেহে পালিছ ন্েহে, 
“ভেঙেছ দুয়ার, এসেছ জ্যোতির্ময়, “হবে জয হবে জয়, 'জয হোক জয় হোক,» 
“তোমার পতাকা যারে দাও প্রভৃতি এলোমেলো-মনে-আসা অসংখ্য গান 
কোনে-না-কোনো৷ ভাবে আমাদের জাতীয চেতনা ও এতিহম্থচক উৎস- 
অনুষ্ঠানে ব্যবহৃত হয়ে থাকে। ন্থৃতরাং রবীন্দ্রনাথ-নির্দেশিত গীতবিতানের 
স্বদেশপর্ধায় যে চূড়াস্ত নয়, রবীন্দ্রসংগীতপ্রিষ শ্রোতা ও গায়কের ব্যবহারিক 
স্বাধীনতাই তার প্রমাণ । 

অনুরূপভাবে পুজার গান সম্পর্কেও একাধিক প্রশ্ন তোলা যায়। উপশ্রেণীর 
শুক্র বিচারে দেখা যায় কবি 'জাগরণে"র মাধ্যমে যার স্থান নির্দেশ করেছেন, 
“আত্মবোধনেও তার স্থাননির্দেশ চলতে পারে। বন্ধু-পর্যায়ের অনুরূপ গান 
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পূজার একাধিক উপবিভাগেই প্রাপ্তব্য । গ্রকৃতির তথা খতুর, বিশেষত বর্ধা ও' 
বসস্তবিভাগের অধিকাংশ সংগীতই প্রেমের গান | প্রেমের তীব্রতা, বিরহবেদনার 
নিঃসীম আকৃতি, মিলনের অসহ উৎকণ্ঠা বর্ধার অবিশ্রাম বারিধারাকে ছাপিয়ে 
দিয়ে আমাদের আচ্ছন্ন করে তোলে । আবার এমন বনু গান প্রেমপর্যায়ের 
অন্তর্গত হয়েছে, যেগুলি একই কারণে বর্ষা বা বসস্তের অন্তর্গত হতে পারত । 
“মনে হল যেন পেরিয়ে এলেম? বর্ধা খতুর অন্তর্গত হতে পারে, তবে "অনেক 
কথা৷ বলেছিলেম* অথবা “বর্ষণমন্দ্রিত অন্ধকারে' কেন যে প্রেমবিভাগের অন্তর্গত, 
তা একমাত্র কবিই বলতে পারতেন । 

ক্ৃতরাং আমাদের দৈনন্দিন ব্যবহারে, আমাদের আনন্দঘন চেতনায়, 
আমাদের ভাবান্কৃল্যে রবীন্দ্রসগীতকে আমরা নানাভাবেই ব্যবহার করে 
থাকি এবং রবীন্দ্রনাথই স্বয়ং তার পথ দেখিয়েছেন । একথা অস্বীকার 
করা যায় না যে, রবীন্দ্রনাথ তাঁর বনু সংগীতের রচনাকালীন প্রেরণা 
অবহেল করে গানগুলিকে স্বেচ্ছায ভিন্ন ভিন্ন পর্যাষে নির্বাসিত করেছেন । 
উত্তরকালে পাঠক ব৷ শ্রোতাকে ভিন্পথে চালিত করার কবিকৃত এই 
আয়োজনকে আমরা পুরম্কাররূপে গ্রহণ করতে বাধ্য হয়েছি । “তোমারেই 
করিয়াছি জীবনের ঞ্ুবতারা” ভগ্নহদয়ের উৎসর্গে সসপিত এই ব্যক্তিগত 
অন্থরক্তক গীতিকবিতাকে কবি স্বয়ং একদা মাঘোৎসবের ব্রহ্ষসংগীতরূপে ' 
প্রচার করে, পুনরায় গীতবিতানে প্রেমপর্ধায়ে পুনর্বাসিত করেছেন ।৬ কিন্তু 
এমন কত গান তার ভালোবাসার হ্বদয়-শোণিমায় অন্থ্রপ্তিত হয়েও পুজার 
অস্থায়ী উপনিবেশে প্রহর গণনা করছে তার সন্ধান কে দেবে? কেমন করে 
সেগুলিকে পুজ। থেকে প্রেমে স্থানান্তরিত করা যাবে? যে আত্মজীবনের 
অবিম্মরণীয় অভিজ্ঞতাষ “ছবি* কবিতা রচিত হয়েছিল, শাপমোচনে সেই “ছবি, 
কবিতার খণ্ডিত গীতরূপ “তুমি কি কেবলই ছবি, কি গানরূপে সার্থক ? দস্থ্যর লুন্ধ। 
দৃষ্টি থেকে রক্ষা! করার তাডনায় কপণ বৃক্ষতলে তার সযত্বঞ্চিত ধনরড্ লুকিয়ে 
রেখে চিহলুপ্তির কারণে পরে নিজেই সেই হৃতসম্পদ খু'জে মরে । রবীন্্রসংগীত- 
গুলিকেও রচনাকালের বিশেষ উপলক্ষ, হেতু বা প্রেরণা গোঁপন করার জন্য 
যেন ভ্রুততাবশত বিভিন্ত্র পর্যাষে ছড়িয়ে দেওয়া হয়েছে । কিন্তু মনে হয় কবিও 
্ব়, পরবর্তীকালে সেইগুলি বিশ্বৃত হয়ে ব্যগ্র হয়ে তাদেব অন্বেষণ করে 
বেড়িয়েছেন । "গান গেয়ে কে জানায় আপন বেদনা'-_কিস্ত কোন বেদনা, 
কখন কেমন করে গান হয়ে উঠল, ক্ষতবক্ষ হৃয়ের কোন শোক স্লোকরূপ ধারণ 
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করল, [বপুল গীতসংগ্রহে ত৷ জানার কোন উপায়ই কৰি রাখেননি--এ অন্থৃতাপ 
ছুরপনেয় হয়েই থাকবে। প্রতিটি সংগীত সম্পর্কেই যেন কবির গানের ভাষায় 
বল! যায়”. 

বাহির আমার শ্রক্তি যেন কঠিন আবরণ-_- 

অন্তরে মোর তোমার লাগি একটি কাম্না-ধন । 
কিন্ত সেই কান্নাধনটিকে বাহিরের শ্তুক্তি ভেঙে উদ্ধার করার পথ আমাদের 
জান! নেই! 

অতএব গ্বীতবিতানের অন্য কোনরূপ বিষয়বিভাগ্গর অভাবে, বিকল্গ 

পরিকল্পনার সংহতির দৈন্যে, কবিকল্পিত বিষয়নির্দেশই আমর! গ্রহণ করতে 
বাধ্য। রবীন্দ্রনাথের যাবতীয় সংগীতের কালাহুক্রমিক তালিকা ও রচনা- 
কালগত সর্বপ্রকার তথ্যাদি প্রকাশ না হওয়া পর্যস্ত গীতবিতানের প্রচলিত 
বিষয়-নির্দেশকেই আমরা গ্রহণ করতে অক্গীকৃত থাকব। 


১। ২৩শে বৈশাখ ১৩৪৫, সুর্ধীরচন্ত্র করের 'কবিকথা”য় উদ্ধৃত 

২। গীতবিতান ৩য় খণ্ড, পৃ ৯৬৩. আঙ্বিন ১৩৬৭ সংস্করণ। এই সঙ্গে পরিণর পর্যায়ে *টি 
শান ছিল 

শ৩। প্রেমপর্যায়ের শ্রেগীবিস্তাস--গান (২৭) প্রেমবৈচিত্রা (৩৬৮) 1 প্রকৃতিপধায়ের 
প্রেীধিল্তাস-_সাধারণ (৯), গ্রান্স (১৬), বর্ষ! €১১৫),শরৎ (৩* ), হেমস্ত (৫),লীত 
(১২) বদস্ত, (৯৬) 

৪। চৈভ্রালি-স্'পুণোর হিদাব' 

& | “শুভ কমমপথে ধর নির্ভর গান গানটির বচন ১৩৪৩ মাঘোৎসবে, অর্থাৎ মেই উৎসবও 
গ্রানটির অন্ততম উপলক্ষ ছিল 

৬। পতোমারেই করিয়াছি জীবনের ফ্রুবতারা-ভারতী ১২৮৭ কাতিক ৩৩৭ ভগ্রহাঘর 
( গীতিকাব্য ) উপহার, রাগিলী ছায়ানট, 'শ্রীদতী হে,-কে”, ভারতীতে প্রকাশকালে ১* গঙদ্বির 
গান মুভ্রিত। 'ভগ্রহদয় পুভ্তকাকারে প্রকীশকালে (১২৮৮ বৈশাখ ) এই গানটির পরিবর্তে পীচ 
স্তবকে ৩* গঙভির কবিতা! রচিত হয়। পরে প্রথম ৮ পক্তি ব্রঙ্মসংগীতরগে ১২৮৭ সালের 
মাঘোৎদবে গীত হয়, তু, তত্ববোধিনী ১৮২ শক (১২৮৭ ) কান্ধন ২১১। মালতী পুথি ৪৪। 
রবি (ব্রহ্গ৪১) ১৩২ রাগিণী আলাহিয়া-_তাল ঝাপতাল। শ্বর ২৩1” ( প্রভাতকুমার 
মুখোপাধ্যায়ের গীতবিতান কালানুক্রমিক সুচী ১ম খণ্ড 


রবীন্দ্রনাথের কাব্যগ্রন্থ ও সংগীত 


১ 
রবীন্দ্রনাথের গীতিকবিতা এবং কাব্যসংগীত একই পল্পবের যুগ্মকিশলয় । 
তার কাব্যজীবনের হ্চনালগ্র থেকেই দেখি স্বতস্ত্ভাবে সংগীতরচন। ছাড়াও 
তিনি কাব্যগ্রন্থের একাধিক কবিতায় স্থরারোপ করে তাদের সংগীত করে 
তুলেছেন অথবা স্থরাশ্রিত কাব্যগীতিকে গীতিকবিতারূপে কাব্যগ্রন্থে স্থান 
দিয়েছেন । সাধারণত স্থুরের সহযোগিতায় কাব্যের বাণী অনির্ধচনীয়তা৷ লাভ 
করে বলে গানের ভাষা পঠনীধ কবিতারূপে আপনার দৈম্তকে গোপন করতে 
পারে না। কিন্তু রবীন্দ্রনাথের ক্ষেত্রে স্থরবাতিরিক্ত কাব্যগীতগুলির মধ্যেই 
গীতিধমিতার নীরব আবেদন পুক্রীভৃত হষে থাকে । তার প্রথম জীবনের কাব্য- 
গ্রন্থ গুলিতে সংগীত ও গান শ্রব্ধৰধের ব্যাপক ব্যবহার লক্ষণীয় । সংগীত শব্দটি 
যেন তাঁর কবিজীবনের উধ্বালগ্নের ঞবপদ-_বারবার ঘুরে এসেছে । সন্ধ্যা- 
সংগীত প্রভাতসংগীত কাব্যগ্রন্থ হওয়া সত্বেও নামকরণে সংগীত শব্দের প্রতি 
কবির দুর্বলতা মনে রাখার যোগ্য । তাছাডা ছবি ও গান, কড়ি ও কোমল 
এই নাম ছুটিতেও গান ও গানের অনুষঙ্গ রয়েছে | সন্ধ্যাসংগীতে 'পরাজয়- 
সংগীত' "গান সমাপন” "গান আরম্ত” “সংগ্রাম সংগীত", “হদয়ের গীতধ্বনি,, 
“কেন গান গাই”, “কেন গান শুনাই"- প্রভৃতি কবিতার নামকরণে গান 
শব্দের পুনঃপুন ব্যবহার তাঁৎপর্ষময়। প্রথম জীবনের কাব্যসাধনা কবির কাছে 
কিশোর কণ্ঠের গীতচর্চা বলেই গৃহীত হয়েছে-_কবিতা ও গানে এই পর্বে সুক্ষ 
শিল্পগত প্রভেদ নেই। সন্ধ্যাসংগীতের প্রথম কবিতা “সন্ধ্যায় গান শবটি অন্তত 
নয় বার ব্যব্হত হয়েছে । "গান আরম্ভ” কবিতায় কবির প্রথম জীবনের কাব্য- 
ুচনাকে সংগীতসাধনা বলেই বর্ণনা কর হয়েছে । কারণ টলমল মেঘের 
মাঝারে' ঘর বেঁধে অনন্ত আকাশের কোলে কবি যে কবিত৷ স্থুক্কু করেছেন, 
তারই নাম 'গান আরন্ত' | “হ্বদয়ের গীতধ্বনি' কবিতার স্থচনাতেও সেই একই 
গানের অনুষঙ্গ-_ | | 

ও কী সুরে গান গাস হৃদয় আমার ? 

শীত নাই গ্রীন্ম নাই বসস্ত শরৎ নাই, 

দিন নাই রাজি নাই-'অবিরাম অনিবার 

ও কীহ্রে গান গাস হৃদয় আমার ?"* 
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বসিয়া বসিয়া সেথ! বিনীর্ন মলিন প্রাণ 

গাহিতেছে একই গাঁন একই গান একই গান 

পারিনে শুনিতে আর একই গান একই গান। 
সন্ধ্যাসংগীতে মোট ৫৮ বার গান শব্ষটির ব্যবহার আছে। কেবল গানই নয়, 
সংগীত গীতি সুর গাওয়া গাহে গাহি গাবে গীতোচ্ছ্াস প্রভৃতি সংগীত-সংক্রান্ত 
শবও সন্ধ্যাসংগীত এবং পরবর্তী প্রাষ প্রতিটি কাব্যেই ছভিষে আছে ।১ 
স্ধ্যাসংগীত থেকেই রবীন্দ্রনাথের গীতিকাব্য সংগীতমুখী। অবশ্ত সে সংগীত 
অন্তর্খী-_তাই যথার্থ গীতিকবিতা, য1 বক্তার ইচ্ছা হয়ে স্থরের আকাঙ্ষা 
জাগিযে তোলে, তাঁরই ভাবরূপ তার কিশোর বযসের কবিতায় পাওয়া যায়। 
রবীন্দ্রনাথের কাব্যসংগীত যেমন স্থরের অরূপ লোক থেকে গীতিকবিতার বাত্বয 
রূপলোকে নেমে এসেছে, রবীন্দ্রনাথের গীতিকবিতা তেমনি বাক্‌সাম্রাজ্য 
থেকে স্থুরের অনীম অনস্তের দিকে অভিসারী। একটিতে গান থেকে কবিতা 
আর একটিতে কবিতা থেকে গান । 

এইরূপ কবিতা! থেকে গানের উদাহরণপ্জলিই অধুনা আমাদের আলোচ্য । 

কবিতার প্রারস্তিক রচনা সংগীতে উত্তীর্ণ হওযার স্তরগুলি যথাক্রমে আলো- 
চিতব্য। 


খু 
ছবি ও গান (১২৯০) থেকেই দেখ। যাঁষ রবীন্দ্রনাথের কাব্যগ্রন্থে সংগীত 
অবিচল প্রতিষ্ঠা লাভ করেছে । কেবল শব্দ বা অনুষঙ্গে নয়, এক একটি গোটা 
কবিতাকেই স্থুর এসে গ্রাস করেছে । রবীন্দ্রনাথের শেষ জীবন পর্যস্ত দেখা 
যায় যে তার কাব্যগ্রন্থগুলির বহু কবিতাই যুগপৎ কবিতা এবং ন্বতন্ত্ভাবে রবীন্দ্র 
সংগীত। ছবি ও গানের নিয়লিখিত কবিতাগুলিতে স্থুর সংযোজিত হযেছে 
এবং সেগুলি যথাযথভাবে অথবা। ঈষৎ পরিবর্তিত আকারে রবীন্দ্রসংগীতরূপে 
পরিচিত. 

আমার প্রাণের পরে চলে গেল কে (কে?) 

ওই জানালার কাছে বসে আছে (্ুখস্বপ্ন ) 

এমন কি, কোনে। কোনে। কবিতায় স্থুর সংযোজিত না হলেও যেন 

একপ্রকার অশ্রত গীতধ্বনি বাণীতে ও ছন্দে সধারিত হয়েছে । বস্তুত ছবি ও 
"গান কাবারচনার মূলে যে প্রেরণ] উদ্দীপ্ত ও সঞ্চরমান ছিল, তা গানেরই 
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প্রেরণা । রূপদর্শনের ব্যাকুলতা৷ আর ্থুরে তাকে প্রকাশ করার ছুর্দম ইচ্ছা--এই 
নিয়েই ছবি ও গান। প্রমথ চৌধুরীকে পরবর্তীকালে একটি পন্ধে কৰি 
লিখেছিলেন-__ | 
“আমার ছবি ও গান আমি যে কী মাতাল হয়ে লিখেছিলুষ-.....আমি 
তখন দিনরাত পাগল হয়ে ছিলুম ।-”আমার সমস্ত শরীরে মনে নবযোবন যেন 
একেবারে হঠাৎ ব্ার মত এসে পড়েছিল 1... একটা বাতাসের হিল্লোলে 
একরাত্রির মধ্যে কতকগুলো ফুল মায়ামন্ত্রলে ফুটে উঠেছিল, তার মধ্যে 
ফলের লক্ষণ কিছু ছিল না ।”২ 
এই উদ্ভিন্ন ব্যাকুলতা কেবল কথায় সীমাবদ্ধ থাকতে পারে না, তাই 
কথাকে অতিক্রম করে সে স্থর হয়ে উঠেছে আর সে স্থুর গানের প্রচলিত 
আঙ্কিককে অনুসরণ করেনি, তা৷ যেন কবিতা-পাঠেরই একটি অতিরিক্ত সর | 
৭কে?” কবিতাটি তার উদাহরণ-_ 
আমার প্রাণের 'পরে চলে গেলকে 
বসস্তের বাতাসটুকুর মত। 
সে যে ছুঁয়ে গেল নুয়ে গেল রে, 
ফুল ফুটিয়ে গেল শত শত ।... 
আমি কোথায় যাৰ কোথাষ যাব, 
ভাবতেছি তাই একল। বসে 1৩ 
লক্ষণীয় ষে, এই গানে কবিতার বাণীরূপ পরিবতিত হয়নি, স্তবক ছন্দোবন্ধে 
কোনো! বনপাস্তর ঘটেনি, কবিতা হিসাবে এর পূর্ণ বয়ান সংগীতরূপেও 
অপরিবত্তিত। কেবল কবিতার অন্তরে যে গানের আবেগ, তাই একে গুগ্তরিত 
করেছে । থর এখানে কবিতার বাহন মাত্র। কিন্তু 'নুখস্বপ্ (ওই জানালার 
কাছে বসে আছে ) গানে রূপাস্তরকালে ঈষৎ পরিবর্তিত হয়েছে ।৪ 
এই প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য যে ভাহ্সিংহ ঠাকুরের পদাবলীর দুটি পদ “আজু, 
সখী মুহ মুন এবং “মরণ রে তু" মম শ্যাম সমান” ছবি ও গানের প্রথম 
সংস্করণে সঙ্নিবি্ট হয়েছিল। কড়ি ও কোমলের প্রথম সংস্করণে “কো তুহ' 
বোলবি মোয়' পদটিও ছিল, সম্ভবত এটিতে কবি স্থ্রারৌপ করেননি ।৫ 
ভান্গুসিংহ ঠাকুরের পদাবলীর সব পদই সংগীত নয়। আর যেগুলি সংগীতরূপে 
পরিচিত সেগুলির স্থরও রচনাকালের সঙ্গে সঙ্গেই দেওয়া হয়েছিল কিনা 
ষন্দেহ। মোটের উপর আলোচ্য পদগুলি কবিতারূপেই কবির কাছে গ্রাহ্থ, 
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ছিন--ভাই কড়ি ও কোমল বা৷ ছবি ও গানের সঙ্গেই তাঁদের সহাবস্থান 
ঘটেছিল। ক্রমশ এইগুলির গ্ীতিমূল্য যখন কবির কাছে তীব্রতর হয়েছে, 
তখনই কাব্গ্র্থ থেকে ভাঙ্ছশিংহ ঠাকুরের পদ বিচ্ছিন্ন করে আন হয়েছে ও 
সেগুলির উপর যথাসম্ভব ন্ুরারোগ করে তাদের গীতরপ প্রতিষ্ঠিত করা হয়েছে। 
কড়ি ও কোমলের ( ১২৯৩) 'প্রাণ' কবিতায় কবি তার কবিজীবনের যে 

সার্থকতা ও সাধনার উল্লেখ করেছেন, এবং আত্ততোষ চৌধুরী যে কবিতাটিকে ' 
কড়ি ও কোমলের তৃমিকাম্বরূপ স্থাপন করেছিলেন, সেই প্রাণ কবিতাতেও 
সংগীতরচনার সঙ্গে কবির কাব্যসাধনার একাত্মতা স্থাপিত হয়েছে_. 

মানবের হথখে দুঃখে গীথিয়া সংগীত 

যদি গো রচিতে পারি অমর আলয় |... 

তোমরা তুলিবে বলে সকাল বিকাল 

নব নব সংগীতের কুস্থম ফুটাই। 
গানের স্থুর চিরকালই কবির কাছে হ্বৃতিগন্ধবহ | গানের স্থুর এই চেনা জগতের 
উপর অচেনার আবরণ বিছিয়ে দেয়, গানের স্থর বর্তমান থেকে কবিকে এক 
কালচিহ্হীন লোকে নিয়ে যায়। কড়ি ও কোমলের “যোগিয়া” কবিতার তার 
পরিচয় আছে। যোগিযার করণ মৃষ্ঘনা কবিকে আর একদিনের প্রভাতে 
নিয়ে গেছে। সংগীতের মাধুরীতেই মগ্নছবি সেই সকালের অন্তরালে একটি. 


মাধুরী মৃত্তি ভেসে উঠেছে ধীরে ধীরে-_ 

ভাবিতেছি মনে মনে কোথ। কোন উপবনে 
কীভাবে সে গাইছে না জানি, 

চোখে তার অশ্ররেখা, একটু দেছে কি দেখা, 
ছড়াষেছে চরণ ছুখানি। 

তার কি পাষের কাছে বাশিটি পড়িধা আছে-_- 
আলোছায। পড়েছে কপোলে। 

মলিন মালাটি তুলি ছি'ড়ি ছি'ড়ি পাতাগুলি 

ভাসাইছে সরসীর জলে । 


কড়ি ও কোমলের নিয়লিখিত কবিতাগুলি গানে পরিণত হয়েছে-- 

বাঁশরি বাজাতে চাই বীশরি বাজিল কই (মথুরায় ), কখন বসম্ত গেল এবার 
হল ন1 গান (বসস্ত অবসান ), আমি" নিশিনিশি কত রচিব শয়ন (বিরহ )৮ 
গগে। এত প্রেম আশ! প্রাণের তিয়াস| (বিলাপ), হেলাফেলা৷ সারাবেলা 
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-একী খেলা (সারাবেলা), আজি শরততপনে প্রভাত ম্বপনে (আকাঙ্ষা 
তুমি কোন কাননের ফুল (তুমি), ওগো কে যায় বীশরি বাজায়ে (গান), 
আমি ধরা দিয়েছি গো আকাশের পাখি (হৃদয-আকাশ ), এ শুধু অলস মায়া এ 
শ্বধু মেঘের খেল! ( গানরচনা ), কেন চেয়ে আছ গে মা মুখ পানে (বঙ্গভূমির 
প্রতি ), আমায় বোল না গাহিতে বোল না (বঙ্গবাসীর প্রতি )। 
এই তালিকার মখুরাষ, বাশি, বিরহ, বিলাপ, সারাবেলা, আকাজ্া, তুমি, 

গাঁনরচন। প্রভৃতি কবিতা সেইগুলির সংগীতরূপের সঙ্গে অভিন্ন । বসস্ত- 
“অবসানের তৃতীয় স্তবক গানে বঞজ্িত হযেছে। কিন্তু হৃদয-আকাশের মূল 
'কবিতা ও গানে অনেক পরিবর্তন ঘটেছে ।৬ কডি ও কোমলের যে কবিতাগুলি 
গানরূপে পরিচিত সেগুলির কাব্যরূপের সঙ্গে যে গানের বিশেষ পার্থকা নেই 
তার একমাত্র কারণ, কৰি সেগুলি যুগপৎ কাব্য ও গানের প্রেরণাতেই 
লিখেছিলেন । 'গান' (ওগো কে যাষ বীশরি বাজায়ে ) স্পষ্টই গানরূপে 
নির্দেশিত। অন্যগুলি গান নামে পরিচিত না হলেও তাদের সাংগীতিকরূপ 
সম্পর্কে বিধার কারণ নেই। ধ্ীশি গানের ছন্দেই লেখা, “আকাজ্ষা” ও 
তুমি সম্পর্কেও এ কথা সত্য। কডি ও কোমলের যুগে কবির কাব্যধর্ম সুরের 
প্রেরণায় উদ্বেল হয়ে উঠেছিল, তাই ইন্দিরা দেবীকে লিখিত পত্র-কবিতায 
( মঙ্গলগীত ৩) কবি একাধিকবার আপনার কাব্য সম্পর্কে গান শব্দটি ব্যবহার 
করেছেন । যথা-_ | . 

যদি যাই, মৃত্যু যদি নিষে যায় ডাকি, 

এই গানে রেখে যাব মোর স্তেহ-আখি। 

যবে হাষ সব গান 
হয়ে যাবে অবসান, 
এ গানের মাঝে আমি যেন বেঁচে থাকি। 
হৃদয়-আকাশ' (আমি ধরা দিষেছি গে! ) কবিতাটি মুলত একটি সনেট, 

কবি তারই উপর স্থরারোপ করার জন্য সনেটের দৃঢ়পিনদ্ধ গঠন রক্ষা করতে 
পারেননি, ঈষৎ পরিবতিত করে নিয়েছেন, অথচ গানের আঙ্গিক রক্ষিত হয়নি, 
কেবল চরণাস্ত মিলবিন্যাস গানের মত | সনেটের মত কবিতাকে সংগীতে পরিণত 
করা কবির পক্ষে প্রথম দুরূহ প্রয়াস। “এ শুধু অলস মায়া'ও যোড়শ-অক্ষর 
তানপগ্রধান ছন্দে অষ্রমান্রিক ও. দ্বিপধিক চরণে রচিত দীর্ঘ কবিতা । এর 
সঙ্গে সংগীতের কোনো সম্পর্ক নেই। অথচ এই দীর্ঘ কবিতার উপর 
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আবৃত্তির মত দ্থুর যোজনা করে এমন একটি অলস বিষাদ-বৈরাগ্যের গম্ভীর 
মন্দ্রধবণি নির্মাণ কর! হয়েছে যা রবীন্দ্রসংগীতের একটি সম্পদ হয়ে থাকবে । 
কবিতারচনার অনেক পরে অবশ্ত এই স্থরযোজনা হয়েছিল।৭ আরও 
পরবর্তীকালে কবি এই গানটিকে শাপমোচন (১৩৩৮) বৃত্যনাট্যের ভূমিকান্বনূপ 
ব্যবহার করেছিলেন, সেখানে গানটির একটি ব্যাখ্যাও আছে ।পু 
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মানসী (১২৯৭) কাবাগ্রস্থেই কবি স্থরাশ্রিত কবিতার বন্ধন থেকে মুক্তি 
পেয়ে গীতিকবিতার ন্বয়ংনির্ভরতায় প্রতিষিত হলেন। তথাপি মানসীর 
অনেকগুলি কবিত৷ অপেক্ষারৃত পরবর্তাকালে কবির সাংশীতিক পরীক্ষার 
উপকরণরূপে গৃহীত হয়েছে । যথা-_ 


কে আমারে যেন এনেছে ডাকিয়া (ভুলে), আবার মোরে পাগল করে 
দিবে কে (শ্ল্ত হৃদয়ের আকাঙ্ষা ), তবু মনে রেখো যদি দূরে যাই চলে (তবু), 
এমন দিনে তারে বলা যায় (বর্ধার দিনে )। 

প্রথমূ ছুটি রচন। মূলত কবিতাই, পরে স্থরারোপ কর! হয়েছে এবং গানের 
আঙ্গিক রক্ষিত হয়নি। এই দুটিকে সুরাপিত কবিতা বলা যায়।৯ মানসীর 
“তবু” (তবু মনে রেখে) প্রকৃত পক্ষে একটি সনেট, ন্থৃতরাং গানে তার বিপুল 
পরিবর্তন ঘটেছে। ইতিপূর্বে কড়ি ও কোমলের “হৃদষ-আকাশ' (আমি 
ধরা দিমেছি গো ) সনেটটিতে কবি সুরারোপিত করেছিলেন । কিন্তু সেক্ষেত্রে 
যূল কবিতার চরণ পরিবর্তনের প্রযোজন ঘটেনি, সনেটের অকৃটেভ ব৷ প্রথম 
আটটি চরণকেই যথাযথ গ্রহণ করে গানটি রচনা করেছিলেন । কিন্তু “তবু; 
সনেটটিকে গানে রূপান্তরিত করতে যথেষ্ট পরিবর্তনের প্রযোজন ছিল। বলা 
যাঁয় মূল কবিতাঁর ভাবটুকু মাত্র নিমে এখানে গানটি নতুন করে গড়ে উঠেছে। 
অথচ গানে স্থরের শাসন মেনে চলার জন্য বাণী বা ছন্দে নৈরাশ্ত আসেনি । 
পরস্ত গানে একটি নতুন লিরিক গড়ে উঠেছে তার নিজন্ব ছন্দে । স্থরের গভীর 
চবদনান্থটিতে, হৃদয়মখিত ম্থৃতিভারব্যাকুল দীর্ঘশ্বাস রচনায় এখানে একটি অপুর্ব 
গীতিরস জমে উঠেছে য! সনেটটিতে দুর্লভ ছিল। অথচ সনেটটিতেই “তবু মনে 
রেখো” এই বাক্যাংশটি চারবার্‌ ব্যব্ত হয়েছে, গানেও চারবার । স্থৃতরাং মূল 
কবিতায় চতুুশপদীর শাসনে নিয়ন্ত্রণে ও বন্ধনে যে স্থৃতিব্যাকুল আতুরতা বদ 
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ইয়ে ছিল, তাকেই যেন গানে কৰি মুক্তি দিয়েছেন । এটি রবীন্দ্রনাথের একটি 
শ্রেষ্ঠ গান তাতে সন্দেহ নেই ।১০ 

«এমন দিনে তারে বলা যায় কবির একটি স্থপরিচিত বর্ধাসংগীত, ভা্গ- 
সিংহের পদাঁবলীর অন্তর্গত ছুএকটি গান ব্যতীত এবং নাট্যসংগীত ব্যতীত . 
সম্ভবত এটিই কবির প্রথম বর্ধাগীতি, যা কবিতা! থেকে রূপাস্তরিত। কবিতাটির 
উপর স্থরারোপেই গানের জন্ম হযেছে, তার জন্য কবিতাকে পরিবত্তিত বা 
সংশোধিত করতে হয়নি, কেবল গানের আয়তন-সংযমের জন্য মূল কবিতার 
চতুর্থ এবং ষষ্ঠ স্তবক বজিত হয়েছে এবং গানে প্রথম স্তবকে “এমন দিনে মন 
খোলা যায়, ৩য় চরণে নতুন এই পঙক্তিটি সন্বিবিষ্ট হয়ে ভাবগভীরতাকে আরও 
নিপুণ করা হয়েছে ।৯৯ 

সোনার তরী (১৩০০) রবীন্দ্রনাথের পরিণত যৌবন ও সান্দ্র প্রতিভার 
কাব্য। যথার্থ পাঠা গীতিকবিতার ঘনরসগভীর আবেদন এই পর্ব থেকেই 
রবীন্দ্রনাথ কবিতার মধ্যে ধীরে ধীরে সঞ্চার করতে পেরেছেন । কিন্তু তৎসত্েও 
সোনারতরী কাব্যে সংগীতকার রবীন্দ্রনাথ একেবারে হারিয়ে যাননি । সোনার 
তরী কেবল কাব্যের যুগ নয়, গানেরও যুগ । এই পর্বে কবির পন্প/-আলিঙ্গিত 
জীবনে গীত্িগ্রতিভাঙ যে বিকশিত হযেছিল, সমকালীন ছিন্নপত্রাবলীতে 
তার স্বীকৃতি আছে। যে অজ্ঞাতপরিচয় নাবিক স্বর্ণতরীর কর্ণধাররূপে এই 
যুগে কবির কাছে সোনার ধান সংগ্রহ করতে এসেছিলেন, তার কঠে ছিল 
গান__গান গেয়ে তরী বেধে কে আসে পারে'; কবিও কি গান ছাড়া 
তার প্রত্যুত্তর দিতে পারেন? সোনার তরীর এই কবিতাগুলি সংগীতে 
রূপাস্তরিত হয়েছে--তোমর! হাসিয়া বহিয় চলিয়া যাও (তোমরা ও আমরা ), 
খীচার পাখি ছিল সোনার খাচাটিতে ( ছুইপাখি ), আজি যে রজনী যায় 
ফিরাইৰ তায় ( ব্যর্থ যৌবন ), যদি ভরিয়া লইবে কুস্ত ( হৃদয়যমুন। )। 

“তোমরা ও আমরা” কবিতা স্থরযোজনার ফলে গানে পরিণত, যূল 
কবিতার ওয়-৪র্থ স্তবক গানে বজিত হওয়ায় গানটি আরও সংহত হয়েছে। 
'থাচার পাখি ছিল" কবিতার কোনো চরণই গীতরূপে পরিত্যক্ত হয়নি । উভয় 
কবিতার স্থুরই গানের কাব্যধর্মকে যথাযথ রক্ষা করে প্রদত্ত-যেন সম্পূর্ণ কবিতা ং 
স্বরে গীত হচ্ছে মাত্র। “ব্যর্থ যৌবন? কবিতায় সংগীতের সম্ভাবনা পূর্বলিষিত 
কবিতাগুলির চেয়ে বেশি, সুতরাং “তোমরা ও আমরা? বা! “ছুই পাখি'র তুলনায় 
“আজি যে রজনী যায় গানিটি আরও পার্থক হয়েছে। তবে এখামেও্ড কবিতার 
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তৃতীয় ও চতুর্থ স্তবক বঙ্জিত হয়েছে । ফলে গাঁনটি যথারীতি গাঢ়বন্ধ ও 
,বিষাদ-ঘন হয়ে উঠেছে। ব্যর্থ যৌবনের বিপুল আর্তনাদ উৎকণ্িত। নায়িকার 
মুখে সঞ্চার কর! হয়েছে প্রথম পঙক্তির কম্পমান ন্থুরে। এটিও কবির 
অন্যতম শ্রেষ্ঠ গান, কেবল রুবিতার স্থ্রাহ্থবাদ মাত্র নয়। 

চিত্রার (১৩০২ ) কয়েকটি কবিতাতেও কৰি' স্থুর আরোপ করেছিলেন, 
যদিও সেইগুলি কবির নান। বয়সের বিচিত্র পরীক্ষার উদাহরণ হয়ে আছে, 
তাই সংগীত হিসাবে অন্যান্ত গানের মত জনপ্রিয় হয়ে ওঠেনি । যেমন-_নহ 
মাতা নহ কন্তা নহ বধূ (উর্বশী), একদা প্রাতে কুপ্কতলে অন্ধ বা্সিকা (নারীর 
দান ), কেন নিবে গেল বাতি (ছুরাকাজ্ষা )। 

উর্বশী কবিতায স্থরযোজন। নিতাস্তই পরীক্ষা । গগ্যধর্মী কবিতার উপরও 
স্থর প্রয়োগ করে কবি যে কী আশ্চর্য বিপ্লব স্থষ্টি করতে পারেন, তারই দৃষ্টান্ত 
শেষ জীবনে অসংখ্য পাওয়া যায়। উর্বশীকে গানে পরিণত করার পরীক্ষাও 
সেই প্রৌটি বয়সেরই । কবির জীবৎকাঁলে শাঁপমোচনের শেষ অভিনয হয 
১৩৪৭ পৌঁষে, সেই উপলক্ষে উর্বশীতে স্থুরযোজন]| হয়। হ্থরদানের সময় 
১৩৪৭ অগ্রহাধণ। সংগীতে বূপাস্তরিত এবং বতর-স্তবকবঞ্জিত গানটি শুনতেও 
খারাপ লাগে না, কিন্তু মূল কবিতার ক্লাসিকাল বর্ণনার এই, স্তবকে স্তবকে 
ভাষা ও সৌন্দর্যের শিহরণ গানে পাওযা যায় না। ফুক্তাক্ষরবহুল তানপ্রধান 
ছন্দের কবিতাঁও গান হতে পারে, সম্ভবত এই পরীক্ষারই পরিণতি উর্বশীর 
গীতরূপ। কিন্তু মূল কবিতার প্রথম চরণের সুম্মর বক্তব্য গানের প্রথম চরণের 
উচ্চারণ-ভঙ্গির জন্য বিপরীতার্থক শোনাষ ৷ অর্থাৎ 'নহ মাতা নহ কন্যা নহ 
বধূ, সুন্দরী রূপসী" এই চরণের বাচ্যার্থ উর্বশী চিরসৌন্দর্ধের গ্রতীক, মাতৃত্ 
কন্যত্ব বূতব প্রকৃতি সকাম সাংসারিক নারীসম্পর্কের বন্ধন তার নেই। সুতরাং 
“নহ বধূ, এবং “সুন্দরী বূপসী'র মধ্যে যে কমাচিহুটি আছে কবিতার চরণে তা৷ 
অর্থযতি ও ছন্দোখতির কাজ করে। কিন্তু গানে চরণটি শুনতে লাগে 'নহ মাতী, 
নহ কন্া, নহ বধূ সুন্দরী রূপসী" অর্থাৎ নন্দনবাসিনী উর্বশী যেমন মাত! বা 
(কন্তা নয়, তেমনি সুন্দরী রূপসী বধুও নয়। অর্থাৎ কবিতায় দ্ছন্দরী রূপনী 
“নন্দনবাসিনী উর্বশী'র প্রতি সম্বোধন, কিন্তু গানে তা৷ মনে হয় 'বধৃযর 
1াবা্ল। গানের জন্য কবিতার অন্য যে চরণগুলি সংকলিত হয়েছে, তার 
মধ্য দিয়েও কোনে। গাঢ়তা ফুটে ওঠেনি, কবি এলোমেলো চরণ উদ্ধার 
করেছেন মাআ। গানটির দ্বিতীয় স্তবক কবিতার পঞ্চম ও চতুর্থ স্তবকের 
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বিচ্ছিন্ন চরণসমবায়ে গঠিত। অর্থাৎ পঞ্চম স্তবকের প্রথম চারটি চরণের সঙ্গে 
চতুর্থ স্তবকের পঞ্চম থেকে নবম চরণগ্ুলি দিয়ে গানের সঞ্চারী ইত্যাদি গু. 
হয়েছে। কবিতার শব্বাবলীও গানে যথাযথ কবি রক্ষা করেননি । যথা, 
গানে লজ্জিত বাসরশয্যাতে 
অর্ধরাতে 
কবিতায় সলাজ্জত বাসরশঘ্যাতে 
স্তব্ধ অর্ধরাতে ইত্যাদি 
“নারীর দান” এবং “ছুরাকাজ্ষা” কবিতা ছুটিতে ন্বরারোপ করা হয়েছিল 
এবং গান ছুটি গীতবিতানের ৩য় খণ্ডে নাট্যগীতি-পর্যায়ের অস্তভূক্ত। তবে 
গীতরূপের সঙ্গে কাব্রূপের কোনো পার্থক্য ঘটেনি । ছুটি রচনাই ১৯০৯ 
খ্ীন্টাবে 'গান" গ্রন্থে সংকলিত 1১২ 
চিত্র। কাব্যের কাবগ্রস্থবলী সংস্করণে একটি গান অতিরিক্ত ছিল-_“বড় 
বিন্ময় লাগে হেরি তোমারে” (রচনা ১৩ জ্যেষ্ঠ ১৩০১), কিন্তু বর্তমান চিত্র! 
কাব্যে সেটি নেই। চিন্রার আর একটি কবিতার সঙ্গে কবির একটি গানের 
সাদৃস্ত আলোচনা করছি। চিত্রার “জ্যোৎন্সারাত্রে' (“শাস্ত করো, শাস্ত করো এ 
বধ হৃদয় ) কবিতাটির সঙ্গে পরবর্তী কালের একটি গীতরূপের বাণীগত সাদৃস্ঠ 
বিশ্ময়কর। “জ্যোত্ারাঝ্রে কবিতায় কৰি পৃণিমা! নিশীখিনীর রহস্যময় সৌন্দর্য- 
পারাবারে অব্গাহন করে একটি স্থখন্বপ্ন রচনা করেছেন । সৌন্দর্য যেখানে 
বিশুদ্ধ ও নির্বস্ক, সেইখানেই কবির সঙ্গে তার বিরহকল্পনা--এই ভাবটি 
'মানসন্ুদ্দরী 'জ্যোত্সারাত্রে, উর্বশী প্রভৃতি কবিতায় দেখা যায়। 
“জ্যোতননারাত্রেণ কবিতার শেষ স্তবকে এই জাতীয় বক্তব্য প্রকাশিত হয়েছে-_ 
তোমাদের বাসরকুপ্ের বহিদ্বণরে 
বসে আছি-_কানে আসিতেছে বারে বারে 
মুদুমন্দ কথা, বাজিতেছে সুমধুর 
রিনিঝিনি রুক্ুরুন্থ সোনার নৃপুর-_ 
কার কেশপাশ হতে খসি পুষ্পদল 
পড়িছে আমার বক্ষে, করিছে চঞ্চল 
চেতনা প্রবাহ ।'"" 
অপূর্ব বিরহে । খোলো ছার খোলো ত্বার। 


তোমাদের মাঝে মোরে লহ একবার 
সৌনদর্যসভাষ। নর্দনবনেব মাঝে 
নির্জন মন্দিবখানি-_সেথাষ বিবাজে 
একটি কুস্মশখ্যা, বতুদিপালোকে 
একাকিনী বসি আছে নিন্দ্রাহীন চোখে 
বিশ্বসোহাগিনী লক্ষ্মী জ্যোতির্মধী বালা__- * 
চিত্রাব এই কবিতাব সঙ্গে “বেদনা কী ভাষায বে' গাঁনটিব ভাষাতেও এই 
পৌনার্ধবিবহের পুনবাবৃত্তি দেখা যাধ_ 
বেদন। কী ভাষায বে মর্মে মর্মবি গুঞ্নবি বাজে । 
সে বেদন। সমীবে সমমীবে সঞ্চাবে, চঞ্চল বেগে বিশ্বে দিল দোলা । 
দিবানিশ! আছি নিজ্রাহবা বিবহে 
তব নন্দনবন-অঙ্গনদ্ধাবে মনোমোহন বন্ধু 
আকুল প্রাণে 
পাবিজাতমালা স্থগন্ধ হানে । 
চৈতালিব ( ১৩০৩) ছুটি মাত্র কবিতা গানৰূপে পবিচিত- তুমি পডিতেছ হেসে? 
তবঙ্ষেব মত এসে (গান ), আজি কোন ধন হতে বিশ্বে আমাবে (প্রার্থন। )। 
প্রথম বচনাটিব তাবিখ ২৯ চৈত্র ১৩০২, গানরূপে গীতবিতানেব ৩ষ খণ্ডে 
নাট্যগীতি-পর্ধাযভুক্ত, গানে কেবল কবিতাব ্বিতীষ স্তবকটি বঞ্জিত। 
কবিতাটিকে কবি কখন গানে পবিণত কবেছিলেন জান। যায না, কিন্ত 
কবিতাটি প্রথম প্রকাঁশকালেই শিবোনাম গান” বিশ্মষকব মনে হ্য। 
কোনে কবিতাব শীর্ষে গান” এই শব্ধ কবিতাটিব অন্তপিহিত কোনো ভাবের 
সংকেত দেয ন1, কবিতাটি যে গানরূপে (অর্থাৎ স্থবতালে গেষ) পবিচিত, 
তাবই ইঙ্গিত দেয। স্থতবাং এই কধিতাঁটিব বচনাকালেই কি কৰি একে গানে 
পরিণত কববেন এইবপ উদ্দেশ্ট ছিল? অথচ গীতবিতানে কবিতাটিব সম্পৃর্নিপ 
নেই, একটি স্তবক বজিত এবং সুচীপত্রে স্ব কাফি-কাওযালি বলে উলিখিত। 
আলোচ্য কবিতাটির বিষষবন্ধ প্রেমিকাব অন্তর্ধানপটে তাব চিরন্তন রূপের 
উপলঘি এবং ভাবের দিক থেকে মানসঙ্থদারীব সগোত্র। অবশ আলোচা কবিতায় 
কবি-প্রেষসীর শারীরিক অস্তর্ধানের কথা স্পট ও প্রমাপসহ নয_-মহুমানে বৃঝে 
নিতে হয। কমেবরিন পূর্বে রচিত (১৮ কাতিক১৩০২ ) আর একটি সংগীত 
এই প্রসঙ্গে উদ্ধাবাধোগা- 
২ 
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তুমি রবে নীরবে হৃদয়ে মম 
নিবিভ নিভৃত পুণিমানিশীধিনী-সম | 
মম জীবন যৌবন মম অখিল ভুবন 
তুমি ভরিবে গৌরবে নিশীধিনী-সম। 
এই গানটির ভাব ও ভাগার সঙ্গে তুমি পড়িতেছ হেলে” কবিতার সাদৃস্ 
দৃষ্টি আকর্ষণ করে। "প্রার্থনা" (আজি কোন ধন হতে) ব্রক্মলংগীতরূপেই 
প্রচারিত এবং সম্ভবত এই রচনার সুর কবি'তার অব্যবহিত পরেই প্রদত্ত 
(গানে অবশ্ত কবিতার ৭ম থেকে ১০ম চরণ ব্জিত)। এই জাতীয় ভক্তিগীতি 
কেবল রচনাকালের ঘনিষ্ট তায চৈতালির অন্তর্গত, অন্যান্য কবিতার সঙ্গে এর 
যোগ সামান্যই । কিন্তু এর দ্বার] ছুটি সিদ্ধান্ত অনিবার্ধ হয়ে পডে-_ 
প্রথমত, কবির ব্রদ্ষদংগী তগ্তলির গতান্ঠগতিকতা! থেকে এটি মুক্ত এবং কবির 
দেবতা ব্যক্তিদেবতাথ পরিণত্ত। তাই শক্তি এখানে আনুষঠঠানিক ও কৌলিক 
কর্তব্পালন মাত্র নম, ভক্তি এখানে সান্বনিবিড খ্যক্তিমনের উৎকঠাঁস 
পরিণত | পুরস্কার” কবিতায় সরম্ব তীর প্রতি কবিভক্ত বলেছিলেন-__ 
তোমাবে হৃদষে করিয়া আপীন 
স্থখে গৃহকোণে ধনমানহীন 
খ্যাপার মতন আছি চিরদিন 
উদাসীন আনমন]। 
চারিদিকে সবে বাঁটিসা ছুনিয়। 
আপন অংশ নিতেছে গুনিয়া-_ 
আমি তৰ ন্বেহবচন শুনিয। 
পেষেছি স্বরগন্থধা ।--*..* 
যার যাহা! আছে তার থাক ত'ই 
কারো! অধিকারে যেতে নাহি চাই, 
শান্তিতে যদি থাকিবারে পাই 
একটি নিভৃত কোণে । 
প্রার্থনা গানখানির ভাষাও পুরষ্কারের কবির মতই কাব্যাধিষ্ঠাত্রী দেবীর 
প্রতি প্রার্থনা ( “নাথ” এই সঞ্োধন সত্বেও). 
হেথা কে আমার কাণে কঠিন বচনে বাজায় বিরোধঝন্ঝন। ! 
প্রাণে দিবসরজনী উঠিতেছে খনি তোমারি বীণার গুন । 
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নাথ, যার যাহা আছে তার তাই থাক, আমি থাকি চিরলাঞ্ছিত । 

শুধু তুমি এ জীবনে নয়নে নয়নে থাকো থাকো চিরবাঞ্ছিত ॥ 

দিতীয়, চৈতালির পরবর্তী গ্রন্থ কল্পনায় এই ধরনের ব্রহ্গগীতের সংখ্যা 
ক্রমবর্ধধান । এখানে যেন তারই ন্থচনা । আনুষ্ঠানিক ব্রহ্মদংগীত রচনার স্তর 
অতিক্রম করে কবি তার নিজস্ব কবিমনের ব্যাকৃতি মিশিষে যে ভক্তিরসাত্মক 
গীতিকবিতার নৃতন এঁতিহ্‌ তৈরি করতে চলেছেন, চৈতালির প্রার্থনা কবিতাষ 
যেন তার স্থত্রপাত, তাবই পরিণতি গীতাঞ্তলি-গীতিমালা-গীতালিতে। 
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চৈতালির পর কণিকা, কথা ও কাহিনী প্রভৃতি গ্রস্থের নীতিমূলক ক্ষুত্র ও 
কাহিনীযুলক দীর্ঘ কবিতার সংকলনে সংগীতেব অবকাশ কম বলে কবিতার 
গীতিরূপ দেখতে পাই না । কল্পনাষ (১৩০৭) এসে আবার কবিত। ৭ গানের 
যুগপৎ প্রাবল্য। কল্পনা কবিতাব গীতে বপান্তর এবং শ্বাধীন স্বস্ত্ 
সংগীত দুই দেখা! গেল। কল্পনার যে কবিতাগুলি গান হমেছে তার তালিকা_ 
এ মাসে এ অতি ভৈরব হরষে (বর্ধামঙ্গল), আজি উন্মাদ মধুনিশি ওগো 
চৈত্রনিশীখশশ৷ ( চৈত্র রজনী ), সে আসি কহিল প্রিষে মুখ তুলে চা ( স্পর্ধা ), 
একি তবে সবই সত্য (প্রণয়প্রশ্ন), বন্ধু, কিসের তরে অশ্রু ঝরে (হতভাগ্যের গান), 
কে এসে যায় ফিরে ফিরে (সে আমার জননী রে), ওগো কাঙাল আমারে 
কাঙাল করেছ (ভিখারি ), "ভালবেসে সী শিভৃত যতনে (যাঁচনা ), এবার চলিঙ্ক 
তবে ( বিদীয় ), কেন বাজাও কাঁকন কনকন ( লীলা! ), হেরিযা স্টামল ঘন নীল 
গগনে (নববিরহ ), যামিনী না যেতে জাগালে না কেন ( লজ্জিতা ), 
কেবলই স্বপন করেছি বপন (কাল্পনিক), তৃমি সন্ধ্যার মেঘ শাস্ত স্থদূর 
( মানস গ্রতিম। ), যদি বারণ কর তবে গাহিব না (সংকোচ), আমি চাহিতে 
এসেছি শ্বধু একখানি মাল! (প্রার্থী), সখী প্রতিদিন হায় এসে ফিরে যায় 
( সকরুণ। ), দুইটি হ্বদষে একটি আসন (বিবাহমঙ্গল ), অধি ভুবনমনোমোহিনী 
( ভারতলক্ষী ), ভাঙ৷ দেউলের দেবতা ( ভগ্নমন্দির ), ভষ হতে তব অভয়মাঝারে 
( জন্মদিনের গান ), সংসারে মন দিষেছিন্ ( পুর্ণকাম ), জানিহে যবে প্রভাত হবে 
(পরিণাম )। 

কর্পন। কাব্যেই সর্বপ্রথম কবিতা অর্থাৎ স্থুরহীন গীতিকবিতা৷ এবং স্থরাশ্রিত 
কবিত। বা সংগীতের সহাবস্থান এত অধিকসংখ্যায় দেখা যায়। কল্পন! কাব্যে 
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কৰি যে এতগুলি গানকে কবিতার সঙ্গে সমমর্ধাদায় স্থাপিত করেছেন, রচনা।- 
কালের অখওতাই কি তার একমাত্র কারণ? রবীন্দ্রনাথ তার স্থরযোজিত গান- 
গুলিকে লিরিকরূপেই প্রাধান্য দিয়েছেন, কবিতার স্বাতম্ত্রে গীতিধর্ষে তাদের, 
মর্যাদা দিয়েছেন বলেই এই কাব্গ্রন্থে তাদের নিঃদসংকোচ অন্তভুক্তি। 
এইজন্য সমসাময়িক কবিতাবলী ও গানগুলির মধ্যে বিষয় ও ভাবগত এক্য. 
চোখে পড়ে এবং গানগুলির শীর্ষে স্থুরতালের উল্লেখ সত্বেও কবিতার মতই 
সেইগুলির নামকরণ হয়েছে । রচনাতারিখ ও স্থাননির্দেশসহ কবিতার সঙ্গে 
তাদের কোনো প্রভেদ নেই। প্রাচীন ভারতের শিল্পসৌন্দ্লোকে 
মানসপর্যটনের যে অভিজ্ঞতান্বত্রে কবি একদিকে মেঘদুতের বর্ধাদিবসের 
চিত্র এঁকেছেন '্ধামঙ্গল” কবিতা, পেই অভিজ্ঞতার আলোকেই প্রাচীন 
সংস্কৃত বা মধ্যযুগীয় বৈষ্ণব পদাবলীর মত আলংকারিক নায্লিকার নান! 
মনোভাব শ্মরণ করে যেন গীতাম্মক কবিতাগুলি লিখেছেন । এতে আনুষ্ঠানিক. 
গানও আছে, বা নিতাস্ত কেবল রচনাকালের নৈকট্যেই কল্পনার অন্তর্গত 
(যেমন বিবাহমঙ্রল ), আবার তথাকথিত ব্রক্ষগীতিও আছে, (ভগ হতে 
তৰ অভয় মাঝারে,১৩ সংসারে মন দিয়েছিল, জানিহে যবে প্রভাত হবে. 
ইত্যাদি )। 

'বর্ধামঙ্গল” রবীন্দ্রনাথের স্থবিখ্যাত বহুজনপ্রিম খতৃসংগীত- _বর্ধণগীত- 
মুখরিত কবির যাঁবতীয বর্ধাাহিত্যের গরীয়সী ভূমিকা । কবিতাটি 
নিঃসন্দেহে কবিতারূপেই রচিত এবং পরে বর্ধামঙ্গল অনুষ্ঠানের প্রয়োজনে 
সংগীতে রূপান্তরিত । কবিতাটির পবর্ধামঙ্গল' নামকরণও যেন সেই ভবিষ্তুৎ 
সাংস্কৃতিক উৎসবের দিব্যসংকেতরূপে ব্যবস্ধত। সংগীতে কবিতার €ম 
ও ৬ স্তবক সম্ভবত বান্ুল্যবোধে পরিবজিত। ১৩৩২ সালের ভাত্রে 
কবি যে “শেষবর্ণ, পাল রচনা করেন, তাতেই প্রথম এই গানটি 
সথরযোজিতরূপে পাই । 

কল্পনার অন্তর্গত “চচত্ররজনী, স্পর্ধা” 'প্রণয়প্র্» ও “হত্ভাগ্যের গাঁন” 
কবিতাগুলি সংগীতে রূপান্তরিত হলেও এইগুলির কাব্যন্ূপকে গানের সুর এসে 
অসীমচারী করে তোলেনি। সম্ভবত ইতিপূর্বে কবিতাকে কচিৎ সুরে 
আবৃত্ত করার যে পরীক্ষা কবি করেছিলেন, এগুলি তারই পুনরাবৃত্তি। “ঠত্র- 
রজনী” এবং '্পর্যা'-র কবিতা ও গীতরূপের মধ্যে ভাষাগত পরিবর্তন ঘটেনি । 
প্রগসবপরক্ন' কবিতাটি কিন্তু গানে পরিবত্তিত হয়েছে । গানে. কবিতার ওয় ও ৪র্থ 
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স্তবক সম্পূর্ণ বিজিত এবং প্রথম ছুই স্তবকণ্ড পরিবন্তিত। এই পরিবর্তনের 
দিকে তাকালে বোঝা ঘায যে, কবি নিছক কৌতৃহলের বশেই কবিতাটির 
উপর স্থর লে দেননি, বরং একটি গান নতুন করে গড়ে তোলার জন্য কবিতার 
বাণীকে উপাদানরূপে গ্রহণ করেছেন । ভাঙা দেউলের দেবতা কবিতাটি 
“চত্ররজনী, বা ম্পর্থা'র মতই সংগীতরূপে বিশেষত্ববজজিত ।১৪ 

'হতভাগ্যের গান” এবং “বিদা' ছুটিই যুগপৎ কবিতা এবং গান। মনে হয 
কবিতারচনাকালেই কবি স্থরারোপ করেছিলেন, কারণ কধিতাঁর শীর্ষেই সুরের 
|নর্দেশ আছে। কবিতা ও গানের বাক্রূপ ও ছন্দ অপরিবত্তিতই আছে। 
“হুতভাগ্যের গান” কবিতাটিতে সর্বস্বরিক্ত হতভাগোর ছুঃখবরণের ছুধিনীত 
দুঃদাহন ঘেন আপনিই এক নির্ভীক উল্লসিত জীবনম্পন্দনে গুনগুনিষে উঠতে 
চেয়েছে। উল্লাসের সেই স্বতংক্র্ত গ্রঞ্ণনকে কবিতাপাঠকালে আরও শ্রতি- 
গম্য বিশ্বস্ত ও বাস্তব করে তোলার জন্যই যেন কবি একে একটু স্থুর দিষে 
পডতে অনুরোধ করেছেন । আর কেউ না পড়ক, অন্তত রচনাকালে বা৷ রচনার 
পর, কৰি স্বয়ং লেইভাবে পড়েছিলেন খলে মনে হস্ন। আর তখনই বোধ করি 
এর অন্তনিহিত উদ্দামতা, পরিহাসের খঙ্গুকঠোরতার ভঙ্গি আরও সত্তা হয়ে 
তার নিজের কানে বেজেছিল ১, যেন আপনার সেই পাঠজনিত অভিজ্ঞতাই 
“বিভাস" হরে ধরে রাখতে চেয়েছিলেন ৷ “বিদাষ্* কবিতার করুণ আবেদনটিও 
অনুরূপভাবে ঈষৎ স্থরের মধ্য দিষে দিযে সত্য হযে ধ্বনিত হবে, এই যেন কবির 
বিশ্বাস ছিল। তাই গানের স্বতন্ত্র ব্যাকরণ এই দুই ক্ষেত্রে অবান্তর | স্থর এখানে 
গোড়া থেকেই কবিতাপাঠের সহাষক মাত্র। তার প্রমাণ, গানে দীর্ঘ কবিতার 
একটি চরণও বজিত হয়নি, গানের পক্ষে সেই স্তবকভার দীর্ঘ ও অতিরিক্ত 
হলেও । 

'তুমি সন্ধ্যার মেঘ গানটির একাধিক পাঠাস্তর গীতবিতানে মাছে, একটি 
কল্পনা কাব্যের অন্তর্গত, গীতবিতানের প্রেমপর্যায়ের অস্তভূক্ত গানটির সঙ্গে 
তার পাঠ কিন্তু অভিন্ন নয । গীতবিতানের তৃতীয় খণ্ডে মুদ্রিত পাঠটি বীণাবাদিনী 
১৩০৫ জ্যষ্ঠ সংখ্যা থেকে গৃহীত, “ইন্টির। দেবীর "গানের বহি*তে কবির 
হস্তাক্ষরে এই পাঠই দেখ। যায়” (গীতবিতান ৩ষ খণ্ড গ্রন্থপরিচয় দ্রষ্টব্য )। 

কল্পনার মত ক্ষণিকা (১৩০৭ শ্রাবণ) কাব্যগ্রন্থের অনেকগুলি বিখাত 
কবিতায় স্থুরযৌজিত হওয়ায় সেইগুলি সুপরিচিত রবীন্দ্রসংগীতে বূপাস্তরিত। 
যথা, নীল নবঘনে আষাঢ় গগনে ( আধাঢ়), হৃদয় আমার নাচেরে আজিকে 
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( নববর্ষা ), হে নিরুপম| ( অবিনয় ), কৃষ্ণকলি আমি তারেই বলি (কৃষ্ণকলি ). 
ভোর থেকে আজ বাদল ছুটেছে (মেঘমুক্ত ), কোন বাণিজ্যে নিবাস তোমার 
(বাণিজ্যে বসতে লক্ষ্মী: )। 

“আধাঢ' কবিতাটি সম্ভবত বর্ধামঙ্গলৈ গীত হওযার জন্যই পরবর্তীকালে 
কবি যথাযথ স্থুরে রূপান্তবিত ববেন। “নববধা”ও “'আষাটে"র মতই স্থপরিচিত 
কবিতা ও 'আষাঢে'র অন্তবপ উদ্দেশ্তেই গানে পরিণত হয়েছে। তবে গানে 
কবিতার সামান্ত গৃহীত এবং কবিতার ছন্দোরূ্প গানের প্রয়োজনে ঈষৎ 
পরিরতিত। মূল কবিতার প্রথম ষষ্ঠ 'ও অষ্টম স্তবক মাত্র গানে রক্ষিত। ষষ্ট 
স্তবক সঞ্চারী হযেছে, কিন্ত মষ্টম স্তবকের অন্তরার মত নয। তবে গানটিতে 
কবিতার উল্লাস ও শ্রুতি আশ্চর্যভাবে সঞ্চারিত । কবিতায় স্রযোজনার 
পরীক্ষাম কবি কত বিম্মমকর দক্ষতা দেখিয়েছেন ও আশ্চর্য সাফল্য অর্জন 
করেছেন, ক্ষণিকার স্থরারোপিত কবিতার প্রতিটি তার নিদর্শন | “অবিনয'ও 
রবীন্দ্রনাথের একটি বুলপরিচিত বর্াগীতি ।১৫ এটি গীতবিতানের গপ্রেমপর্যায়ের 
অন্তর্গত-_যদিও এর সবাঙ্ষে বর্যার জলকণা বিতত এবং আষাঢের প্রথম দিবসে 
রচিত । কবিতা 9 গানটিত্তে অবস্ঠ প্রয়োগের কিছু হেরফের আছে। যূল কবিতার 
তৃতীয স্তবক গানের প্রথম স্তবক, পঞ্চম স্তবক গানের দ্বিতীয় স্তবক, প্রথম স্তবক 
গানের তৃতীয স্তবক এবং দ্বিতীষ স্তবক হযেছে গানের শেষ স্তবক। তাছাডা 
কথার দিক থেকেও ঈষৎ সংস্কার ঘটেছে । যথ| গানের শেষ স্তবকের ভাষা-_ 

হেরো আকাশের দূর কোণে কোণে 

বিজলি চমকি ওঠে ক্ষণে ক্ষণে 

দ্রুত কৌতুকে তব বাতাঁধনে কী দেখে চেষে 
অধীর পবন কিসের লাগিা আসিছে ধেষে। 

আর সে ক্ষেত্রে কবিতার দ্বিতীষ স্তবকের শেষ চরণ ছুটি এইরূপ-_ 

বাতাধনে তব দ্রুত কৌতুকে মারিছে উকি, 

বাতাস করিছে ছুরস্তপন| ঘরেতে ঢুকি। 
কবিতার শেষ স্তবকে ভাষ। ছিল এই গ্রকার-_ 

তোমার দুখানি কালো আখি "পরে 

শ্যাম আষাঢ়ের ছাযাখানি পড়ে, 

ঘন কালো তব কুষ্চিত কেশে যুখীর মালা ) 

তোমারই ললাটে নববরষার বরণডালা৷ | 


৩৯১ 
গানে শ্যাম আষাট়ের' স্থলে 'বরষার কালো” এবং 'ললাটে” স্থলে হয়েছে 
চিরণ' | মূল কবিতায় বর্ধাই ছিল মুখ্য সংবাদ । বর্ধাই কবিকে তার মানসীর 
কাছে একদিন দুরস্ত অবিনযে প্রগল্ভ চপল করে তুলেছিল, বর্ধাই সেই মানসীর 
ললাটে পরিয়েছিল প্রেমের ৰরণমালা ৷ দীর্ঘকাল পরে পরিণত বার্ধক্যে মেই 
কবিতাধ থর দিতে বসেছেন কবি। আজ সে মানসী নেই, আছে তার স্থৃতি । 
সেই স্থৃতির কাছে নতজান্থু কবি বর্ধাকে দিয়ে হারানে৷ প্রেমিকার চরণতলে 
বরণমাল! সমর্পণ কবেছেন । এইভাবে খতুর কবিতা হয়ে উঠেছে স্থৃতিহ্থরভিত 
প্রেমের গান। কবিতার পাঁচটি স্তবকের ৪র্থ স্তবকটি গানে সম্পূর্ণ বর্জিত হযেছে 
এবং গানে প্রতি স্তবকের তালবদলের দ্বারা একটি বৈচিত্র্য ও মাধুর্য সঞ্চার করা 
হবেছে। 

'কুষ্ণকলি, রবীন্দ্রনাথের আর একটি অতুলনীয স্থষ্টি, কবিতাকে গানে পরিণত 
করার বিচিত্র দুর্লভ নিদর্শন-_ কিতা! স্থব ও কথকতা মিশ্রিত হয়ে একটি অডিনৰ 
চারুহট্টি ঘটেছে । গানে প্রথাবদ্ধ আঙ্গিক নেই, অথচ স্থর এসে কথাকে 
গিয়ে যায তুচ্ছতার ধুলিপৃষ্ট থেকে, উধাও করে দেষ অসীম কোন মেঘমেছুর 
আকাশে, যেখানে কালোমেখের কালে হবিণচোখে চিরকালের ত্রস্ত ইঙ্গিত 

লক্ষণীম যে, ক্ষণিকার সংগীতে ব্পান্তরিত কবিতাগুলির অধিকাংশই বর্ধা- 
বিষষক- সম্ভবত একই প্রেরণষ কবি এগুলিকে স্থরের নেশায় সংগীত- 
পাম্নাজ্যেব অন্তভূক্তি করে নিষেছেন । “মেঘমুক্ত' মোট পাচ স্তবকের কবিতা, 
এর পধ ও স্তবকবিভাগ “আষাঢ় ও 'নববর্ধা'র মত । কবি সংগীতে প্রথম 
চতুর্থ ও পঞ্চম স্তবক মাত্র গ্রহণ করেছেন এবং কবিতার পঞ্চম শুবকের শেষ 
ছমুটি ছত্রের ব্দলে আবার গীতরূপে কবিতাটির দ্বিতীয় স্তবক থেকে শেষ ছয 
ছত্র গ্রহণ করেছেন । 

'বাণিজ্যে বতে লক্ষ্মী কবিতাটিকে ঈষৎ পরিবর্তত করে কবি পরবর্তী- 
কালে 'তাসের দেশের বহির্বাণিজযে তথা নিকদ্দেশ-অভিযানে নির্গত 
রাজকুমারের সংগীতে পরিণত করেছেন৷ কবিতাটির প্রথম দশটি ছত্র বাদ 
দিষে "্যাবই আমি যাঁবই ওগো” এই তৃতীয় স্তবক থেকে গানটির আরস্ত। 
'্তাছাঁডা কবিতা ও গানে কথার কিছু পরিবর্তন বা সংস্কার ঘটেছে-_তাও 
সাংগসীতিক প্রয়োজনে নয, নাটকের প্রয়োজনে, যথা-_ 

'তোমায় যদি না পাই তবু '্্ীরে হারাবই যদি 

আর কারে তো পাবই, অলক্ীরে পাবই ।» 
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“কোন্‌ নগরে যাব দিয়ে? “কোন পুরীতে যাব দিয়ে? 


'অকৃল কালে! নীরে, “বিরাট কালো নীরে, 

“বালু মরুর তীরে, “সোনার বালুর তীরে, 

“সোনার রেখু আনব ভরি  “সাত-রাজাধন মানিক পাবই 
সেথায় নামি যদি? সেথায় নামি যদি' 

“সাগর উঠে তরঙ্গিয়া, “হেরো সাগর উঠে তরঙ্গিয়া” . 


ভিখারি তোর ফিরবে যখন” “ভিখারি মন ফিরবে যখন" 

কবিতার "নীলের কোলে শ্তামল সে দ্বীপ" প্রভৃতি অংশ “সাগর উঠে 
তরঙ্গিয়া” ইত্যাদি অংশের পরে ছিল, গানে তাকে আগে আনা হয়েছে। 
কিন্তু সবচেয়ে গুরুতর পধিবর্তন ঘটেছে গানের ভাবার্থে। কবিতাষ স্বদেশীয 
দৈন্যের হীনতায পরু'দস্ত হয়ে অসহিষ্ণু কবি বহিজীবনের মধ্যে সম্পদসংগ্রহে 
ব্যাকুল হয়েছিলেন ৷ লক্ষ্মীর ধন অর্জনীম-_অভিযাত্রা-বিজ্ব-বিপদের মধ্য দিয়েই 
স্বদেশের সম্পদবুদ্ধির ংকেত ক্ষণিকার এই কবিতার কাব্যার্থ। কিন্তু “তাসের 
দেশে" এই গান যুবরাজের কণ্ঠে পেষেছে নৃতন ব্যগ্তনা। সেখানে বাণিজ্যে 
যাত্রার দুম অভীপবা স্বদেশের দৈন্যে নয়, ভিক্ষান্নগ্রহণের গ্লানিতে নয়, 
সেখানে বেঁবল অহেতুক নিরুদ্দেশ যাত্রার উৎকা, অজ্জানাকে জানার নৈর্বাক্তিক 
আকুলতা, রহস্তের সন্ধানে রোমান্টিক যৌবনাভিযানই প্রাধান্য লা করেছে । 
কবিতার বক্তা স্বয়ং ভিখারি, তাই বাণিজ্যান্তে তিনি রাজার মত প্রত্যাবর্তন 
করবেন এই আগ্রহ ছিল। কিন্তু গানে ব্ন্ত। তে ভিখারি নয় কারণ সে রাজ- 
পুত্র ; ভিখারি তার রিক্ত হৃদয়, তাই “ভিখারি মন ফিরবে যখন ফিরবে রাজার 
মত, এই আশাবাদ । কবিতাটি বাণিজ্যে লক্ষ্মীলন্ধ ধনীর প্রতি উদ্দিষ্ট গানটি 
রাজকুমারকৃক সওদাগর-বন্ধুর প্রতি সন্বোধিত। এটি বিশেষভাবেই 
নাট্যপ্রয়োজনে নিমিত। তাই লক্ষ্মীর বদলে অলক্ষমীর সন্ধানে দৃক্পাতহীন, 
অজানাভিমুখে ঝাপ দিতে উদ্চত রাজপুত্র শেষ পর্যন্ত গহন সমুদ্রে পাড়ি দিয়ে 
নৌকাড়ুবির ফলে তাসের দেশে এসে উপস্থিত হবে এবং সেখানে কী অপূর্ব 
ধন লাভ করবে, তাসের দেশের পাঠক মাত্রেরই তা৷ জানা ১৬ 


রা 


ক্ষণিকার পর নৈবেদ্ (১৩০৮) থেকে গীতালি (১৩২১) পর্যস্ত রবীন্দ্রনাথের জীবনে 
্ধানুভূতি ঈশ্বরচেতনা.ও ভক্তিবাদের একটি নিভৃত পথ রচিত হয়েছে। তার 
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'দুধারে আনত হয়ে এসেছে সংগীতের মাধুরীতে উপচিত বনকুপ্জ । এই দকল 
কাব্যে সংগীত আর কবিতা৷ সরু-মোটা তারে জড়িয়ে গেছে--কোনটি কৰিত। 
কোনটি গান পৃথকভাবে বোঝবার উপায় নেই। কবিতার বেদীতলে সংগীতের 
ধূপ অনিঃশেষ স্থরভিত। পূর্ববর্তী কাব্যের কবিতাবিশেষ গানে পরিণত 
হয়েছিল কোনো পরীক্ষা-কারণে, বিশেষ উদ্দে্টে অথবা! রচনাকালের ব্ছ পয়ে, 
নিছক গানস্থষ্টির জন্ই | কিন্তু নৈবেগ্য যুগে এবং পরবর্তীকালে স্থর কখন এসে 
প্কবিতাকে স্পর্শ করেছে, তার ইতিহাস জানা নেই। গীতবিতানে গানর্ধপে 
নির্দেশিত না থাকলেও (অর্থাৎ অনেক কবিতায় স্থুরযোজনা না ঘটলেও) সেগুলি 
গানের আঙ্গিকেই পরিচিতি লাভ করেছে। অর্থাৎ এ যুগের সব কবিতাই 
( নৈবেছ্চ ইত্যাদি কাব্যের কিছু তানপ্রধান পঘার ছন্দে রচিত চতুিশপদী বা 
অগ্ুূপ কবিতাগুলি ছাড়া) গানের ভঙ্গিমায রচিত। এ কথা অকপটে 
খলা যায় যে, কবি সংগীতের সহারতায় গীতিকবিতার একটি নূতন আঙ্গিকের 
প্রবর্তন করেছেন । সে শুধু একটি শৈল্পিক আঙ্গিক মাত্র নম, দে আঙ্গিক সমগ্র 
কবিজীবনের, সে আঙ্গিক কবিধর্মের, তারই সধধাঙ্গীণ নাম নৈবেগ্ক গীতাঞ্জলি 
গীতিমাল্য । জীবনদেবতার চরণে কৰি যে হ্ৃাদয়াখ্য নিবেদন করেছেন, তা 
গীতম্ধারসে পূর্ণ-_-তা শ্রুত বা অশ্রুত, গীত বা অগীত যাই হোক ন। কেন। 
নৈব্ছ্ে কাব্যের গীতাত্বক কবিতাগুলির নামকরণ হয়নি, গীতাঞ্জলি 
গীতিমাল্যেও এইরূপ নামহীন সংখ্যানির্দেশ দেখতে পাই। এগ্তলিতে গানের 
স্বর্ূপধর্ম আবও ম্প্টরেখ হযে উঠেছে__অর্থাৎ ঞ্বপদ আভোগ সঞ্চারী অন্থরা 
নিয়ে এক একটি গান প্রা সর্বত্র যথারীতি চারটি তুকে বিভক্ত । পশ্চিমযাত্রীর 
ডায়ারির খ্যাত্রী” অংশে কবি একবার লিখেছিলেন, “চারখানি পাপড়ি নিয়ে 
একখানি ছোট জুই ফুলের মত একটুখানি গান যখন সম্পূর্ণ হযে ওঠে 
তখন সেই মহাখেলাঘরের মেজের উপরেই তার জন্যে জায়গা কর! হয 
যেখানে যুগ ধুগ ধরে গ্রহ-নক্ষত্রের খেল! হচ্ছে ।” চারখানি পাপডির জুইফুল 
যে গানের আঙ্গিকগত উপমাঁন, নৈবেছ্য থেকেই তার যথার্থ স্থচনা। নৈব্ছার 
কবিতাগুলির সঙ্গে তার গীতরূপের অনেকস্থলে হযত পাঠভেদ আছে, কিন্তু তা 
অকিঞ্চিখকর । বোঝাই যায়, সংগীতের প্রেরণাতেই তাদের উৎসারণ, গান করে 
গাইতে হবে বলে তাদের পাঠ্যরূপে গভীর পরিবর্তন ঘটানোর কারণ ঘটেনি । 
পরবর্তীকালে রবীন্দ্রনাথের কাব্যসংগীতগুলির যে স্থুনিরূপিত রূপরীতি সুনির্দিষ্ট 
“হয়ে গেছে, নৈবেন্-পর্বেই কবি তাকে নিশ্চিতভাবে সাক্গী$ত করেছিলেন । 
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নৈখেছ গীতাঞ্জলির যে কবিতাগুলি গান নয়, সেগুলিতেও কৰি গানের 
পূর্বপ্রতিষ্ঠিত উক্ত রীতিই অন্রসরণ করেছেন । 
নৈবেগ্ঘর কবিতাগুচ্ছের মধ্যে এইগুলি সংগীতবপে পরিচিত-- 
১ প্রতিদিন আমি ভে জীবনস্বামী, ২ আমার এ ঘরে আপনার করে, 
৩ নিশীথশয়নে ভেবে রাখি মনে, ৪ তোমারই রাগিণী জীবনকুণ্ধে, ৫ যদি 
এ আমার হৃদয়ছুগার, ৬ সংসার যবে মন কেড়ে লম, ৭ জীবনে আমার যত 
আনন্দ, ১০ যারা কাছে আছে তারা কাছে থাক, ১২অমল কমল সহজে 
জলের কোলে, ১৩ দকল গর্ব দূর করি দিব, ১৪ তোমার অশীমে প্রাণমন লষে, 
১৬ ভক্ত করিছে প্রর্তুর চরণে জীবন সমর্পণ, ১৭ অল্প লইযা থাকি তাই, 
১৭ প্রতিদিন ত৭ গাথা গাব আমি, ২০ তোমার পতাঁকা যারে দা, 
২১ ঘাটে বসে আছি আনমনা, ১০০ সংসারে মোরে রাখিযাছ যেই ঘরে । 
ববীন্দ্র রচনাঁধলী 'অই্ম খণ্ড গ্রন্থপরিচষে বল! হয়েছে, “নৈবেগ্ের অনেকগুলি 
কবিত। গানৰপে ব্াবন্বত হইবার সময সেখলির অনেক পাঠ পরিবর্তন 
ভইয|ছে"। কিন্তু পূর্বেই বলা হমেছে, এই পাঠ-পরিবর্তন গানে পক্ষে 
সামান্যই এবং তার জন্য কবিতাব কাব্যরূপের গভীব কোনো পরিবর্তন ঘটাতে 
হযনি । উদাহরণম্ববপ, প্রথম গানের সঞ্চারী অংশের দ্বিতীয় চরণে আছে 
“নিখিল ভবনলোকের মাঝারে দাডাব তোমারই সম্মুখে' । কবিতাষ চরণটি 
ছিল “নিখিল জগংজনের মাঝারে দীভাব তোমারই সম্মুখে ৷ ২ম সংখ্যক 
কবিতায__ 
কোণে কোণে যত লুকানো আধার 
মরুক ধন্য ভযে 
তোমারই পুণ্য আলোকে বসিয়া 
প্রিষজনে বাদি ভালো । 
গানে পরিবর্তন ঘটেছে এই প্রকার_ 
কোণে কোণে যত লুকানে। আধার 
মিলাবে ধন্য হয়ে 
তোমারই পুণ্য আলোকে বসিয়া 
সবারে বাদিব ভালো! হে। ইত্যাদি 
- এই জাতীয় পরিবর্তন নিঃসন্দেহে অকিঞ্চিখকর। ৪ সংখ্যক কবিতা ও গানে 
কোনে পাঠগত ভেদই নেই: ৫ সংখ্যক কবিতার ওয় স্তবকের প্রথম ছুটি ছত্র-- 


৩১৫ 


তব আহ্বানে যদি কভু মোর 
নাহি ভেঙে যায় স্থষপ্থির ঘোর-__ 
গানে হযেছে-যদি কোনোদিন তোমার আহ্বানে 
স্প্তি আমার চেতনা না মানে 
৬ও ৭ সংখ্যক কবিতা গীতবপের সঙ্গে অভিন্ন । ১০১ ১২ ও ১৩ সংখ্যক 
কবিতার ছু একটি শব্গগত পরিবর্তন ব্যতীত দুইরূপ অনিন্নপ্রাষ। ১৪ সংখ্যক 
কবিতার দ্বিতীয় স্তবকের তৃতীয ছত্রে আছে “তোমা হতে যবে স্বতত্্র যে 
আপনার পানে চাই” ৷ গানে চরণটি হযেছে, “তোমা হতে যবে হইযে বিমুখ 
আপনার পানে চাই” । ২০ সংখ্যক কবিতাব কযেকটি কথা গানের প্রমোজনে 
পরিবতিত হুযেছে, যেমন 'মহত্প্রদাস হসেছে “মহান ঢঃখ”। ২১ সংখ্যক 
কবিতার সঙ্গে গানের কিছু হেরফের আছে । যেমন, 


ককিতাম__দিন যাষ ওগো! দিন যাম গানে-দিন যায পগে। দিন যাঁষ 
দিনমণি যায় অস্তে। দিনমণি যাম অস্তে 
নাহি হেবি বাট দূর তীরে মাঠ নিশার তিমিরে দশদিক ঘিরে 
ধূপর গোধূলিমম | জাগিয়া উঠছে শত ভয। 
শেষ শবক-__ গানে 
কোথা বুক জোড়া খোলা হাঁওযা কবে মকৃুলের গোলা ভাষা 
সাগরের খোল] হাওযা কই। দিবে সব জালা জুডায়ে, 
কোথা মভাগান ভরি দিবে কাণ শুনা যাবে কৰে ঘনঘোর রবে 
কোথা সাগবের মহাগান | মহাপাগরেব কলগান । 


১০০ সংখ্যক কবিতার দ্বিতীম স্তবকটি গানে সম্পূর্ণ পরিত্তান্ত হয়েছে এবং 
গানে আরও কিছু কথার পরিবর্তন ঘটেছে। যথ! 
কবিতাটির আরম্ত-_ গানের আরম্ভ 
স'সারে মোরে রাখিযাছ যেই ঘরে সংসাবে তুমি রাখিলে মোরে যে ঘরে 
সেই ঘরে রব সকল ছুঃখ ভুলিযা সেই ঘরে রব সকল ছুঃগ ভুলিয়। | 
প্রথম স্তবকের শেষাংশ__ গানে এই অংশ-_ 
সেথা হতে বাধু বহিবে ভ্বদ্য "পরে সেথা হতে বাধু খহিবে হয 'পরে 
চরণ হইতে তব পদরজ তুলিয়া । চরণ হইতে তব পদধুলি তুলিয়া ॥ 
সে দুয়ার খুলি আসিবে তুমি এ ঘরে 
আমি বাহিরিব সে দুয়ারখানি খুলিয়। ৷ (পরবর্তী চরণ গানে বজিত হয়েছে । ), 
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কবিতার তৃতীয় স্তবকের “যত বিশ্বাস”, গানে সঞ্চারীতে হয়েছে 'যত 
আশ্রয় । তাছাড়া “এক বিশ্বাস রহে যেন চিতে লাগিয়া গানে হয়েছে 'এক 
আশ্রয়ে রহে যেন চিত লাগিয়া? । 
পরবর্তা অংশের পার্থক্যও এইবূপ-__ 
কবিতায়-_ গানে-_ 
দুখ পশে যবে মর্মের মাঝখানে যবে দুখদিনে শোকতাপ আসে প্রাণে 
তোম।র লিখন-স্বক্ষর যেন আনে তোমারই আদেশ বহিষা যেন সে 
রুক্ষ বচন যতই আঘাত হানে আন 
সকল আঘাতে তথ ঝুব উঠে জাগিযা পরুষ বচন যতই আঘাত হানে 
শত বিশ্বাস ছেে যদি যায প্রাণে সকল আঘাতে তব স্থর উঠে জাগিযা 
এক বিশ্বে রহে যেন মন লাগিষা । 

উৎসর্গ ১৩২১ সালে গ্রন্থাকারে প্রকাশিত হলেও এর কবিতাখুলি ১৩১০ 
সালের মধোই মোহিতচন্দ্র সেন সম্পাদিত কা বাগ্রস্থাবলীর (১৩১০ ) জন্য 
লিখিত হয। উংসর্গের পরিশিষ্টসহ তিনটি কবিতার সংগীতবপ প্রচলিত-_ 

আমি চঞ্চল হে (৮ সংখ্যক ) 
হে ভারত আজি নবীন বর্ষে ( পরিশিষ্ট ১২) 
নব বখদরে করিলাম পণ (&ঁ ১৪) 


আমি চঞ্চল হে” কবিতাটি মোহিতচন্দ্র সেন সম্পাদিত কাব্যগ্রস্থাবলীর বিশ্ব- 
পর্যাষের কবিতাখুলির প্রবেশকরূপে লিখিত । সংগীতে রূপান্তরকালে কবিতাটির 
দ্বিতীয় স্তবকটি বজিত হযেছে। গৃহকোণবদ্ধ জীবনের ব্যাকুল রৌন্রাভিসার, 
পিপ্ররিত আত্মার উদগ্র ুদুরাকুলতা, ব্নদী বিহঙ্কের মুক্তিপিপাসা কী করুণ 
উৎকগ্ঠাকাতর যৃছনায় এই গানের স্থুরে ধ্বনিত হয়েছে তা বোঝানো 
কঠিন। বিশ্বপথিক রবীন্দ্রনাথের জীবন-অভিজ্ঞতাশাস্ত্বের শ্রেষ্ঠ চরৈবেতিমন্ত্ 
এই গানটির কথা ও সুরে স্তম্ভিত হয়ে আছে। 


“হে ভারত আজি নবীন বর্ষে এবং 'নব বৎসরে করিলাম পণ” কখিতা- 
রূপেই সুপরিচিত (রচনা ১৩০৯ নববর্ষ) কিন্তু এই ছুটির উপর স্ুরার্পণ কর! 
হয়েছিল এবং বন্বভঙ্গ আন্দোলনের সময় বহু গীতসংকলনে গান ছুটি সংকলিত 
হয়েছিল। প্রথম গানটির ভাঁষ। পরিবত্তিত হয়ে হয়েছে “হে ভারত আজি 
তোমারই সভায়? | 
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খেয়। (১৩১৩ ) কাব্য/গ্রন্থে কবি নৈবেগ্ের মত ক্রমশ অন্তু'খী ও ঈশ্বরচেতন 
হয়ে উঠেছেন । খেয়াতেও কয়েকটি গান আছে এবং কয়েকটি কবিতার 
গীতিরূপান্তর ঘটেছে । ডক্টর সুকুমার সেন লিখেছেন-_ 

“খেযার সময় হইতে কবিতার ধারা আর গানের ধার! তফাৎ হুইতে নুরু 
করিয়াছে । তাহার আগেও কোনো কোনো! কাব্যে গান ছিল (যেমন 
কল্পনাষ)। কিন্তু সে গান স্বতন্ত্র কাব্যগীতির রূপ পায় নাঁই। গানের ধারায় বেগে 
আসিল স্বদেশী আন্দোলনে যোগ দিবার সমম। এই সমযে রবীন্দ্রনাথ কতকগুলি 
দেশপ্রেমের গান লেখেন ও তাহাতে বাউলের স্থর লগান। গানগুলি “বাউল” 
নামে পুস্তিকাকারে (১৯০৫) প্রকাশিত হইযাছিল। রবীন্দ্রনাথের এই গান- 
গুলি স্বদেশী আন্দোলনে গ্রাণসঞ্চার করিয়াছিল । তাহাব পর এই ধা'র। প্রবল 
হইয। বহিল গীতাঞ্জলি গীতিমাল্যে। তাহার পর কবিতার ধারার সঙ্গে গানের 
ধার পাশাপাশি বহিতে লাগিল-_গীতালি-বলাকার সময হইতে শেষ 
পর্যস্ত” ৯৭ 

এই উক্তির তাৎপর্য উপলব্ধি কর! যাঁয় না। খেযার সময থেকে কবিতার 
ধারা আর গানের ধার। পৃথক হতে সক করেছে এর দ্বারা তিনি কী 
বুঝিষেছেন স্পষ্ট নয়, অথচ নিজেই বলেছেন যে তারও আগে কোনো কোনে 
কাবো গান ছিল। আমরা আগেই দেখেছি যে, €কোনো। কোনো কাব্যে না, 
প্রায় প্রতিটি কাব্যেই কিছু না কিছু গান আছে । কবিতার ধার! গানের ধারা 
গীতালি-বলাকার সময থেকে কেন, কাব্যজীবনের ন্থচনা থেকেই পাশাপাশি 
বহমান ৷ খেয়ার গানগুলি 'ও তাদের কাব্যরূপের তালিক৷ এইব্ধপ-__ 

আমার নাইবা হুল পারে যাওয়া (ঘাটে), দুখের থেশে এসেছ বলে 
( ছুঃখমৃতি ) আমার গোধূলিলগন এল বুঝি কাছে (গোধুলিলগ্ন ), আমি 
কেমন করিয়া জানাব (মিলন ), বুকের বসন ছি'ড়ে ফেলে (বিকাশ ), তুমি 
যত ভার দিষেছ সে ভার ( ভার ), সেটুকু তোর অনেক আছে ( সীমা ), তুমি 
এপার ওপার কর কে গো (খেয়া )। 

'্যাটে' কবিতাটি খেয়৷ কাব্যে সংগীতরূপেই উল্লিখিত ( অর্থাৎ স্থরের উল্লেখ- 
সহ)। 'ুঃখমুত্তি, “গোখুলিলগ্ন, “মিলন'__এই কবিতা তিনটি সম্ভবত, 
পরবর্তী কোনে। সময়ে গানে রূপান্তরিত হয়েছে ।১৮ 'গোধুলিলগ্ন' ও “মিলন” 
কবিতার সম্পূর্ণ স্বকগুলি গানে নেই, 'গোধুলিলগ্নের তৃতীয় ও চতুর্থ স্তবক এবং 
“মিলন” কবিতায় দ্বিতীয় ও তৃতীয় স্তবক গানে বজিত হয়েছে । অগ্াত্র বিশেষ, 
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পাঠভেদ নেই, কেবল “মিলন” কবিতায় সামান্ত কষেকটি কথা! ও শবের বদল 
ঘটেছে। “ভার' কবিতার দ্বিতীয় ও তৃতীয় স্তবকও গানে বজিত হয়েছে। 
“বুকের বসন ছি'ডে ফেলে" গানের আঙ্গিকেই রচিত। একটি বৈদিক উবা- 
সুক্তের সঙ্গে গানে ব্যবহৃত সমাসোক্তির সাদৃণ্ত আছে। কিন্তু সংগীতরূপে 
পরিচিত অংশে কবিতার সব চরণগুলি নেই। কবিতার নিম়োক্ত অংশ-_ 

কুভির মত ফেটে গিষে ফুলের মত উঠল কেঁদে 

ক্ধাকে।ষের স্থগন্ধ তার পারলে না আর রাখতে বেঁধে । 
_ গানে বর্জিত হযেছে । ফলে গানটি খণ্ডিত হয়েছে বলে মনে হয়। ঈষৎ 
পরবর্তীকালে গানটিকে কবি শারদোত্সব (১৩১৫) নাটকের ভূমিকান্ববপ 
ব্যবহার করেন। “ঘাটে” কবিতার স্থর বাউল-ভাটিযালির মিশ্রণ ধলা যাষ। 
“সীমা” কবিতার গানে রূপান্তরিত চরণ হল “এক মনে তোর একত।রাতে একটি 
যে নুর সেইটে বাজী” । “খেয়া” এই কাব্যের নাম কবিতা, শেষে স্থাপিত হলেও 
সমগ্র কাবোর ত্ুমিকা 'এবং “শেষ খেযা'র সম্পূরক । 

নৈবেছ্য গ্রন্থের গাঁনগুলির মধ্যে ব্রন্ধপংগীতের লক্ষণ যতখানি, থেনাতে 
ততটা নেই। নৈবেগ্ধে কবি ইশ্ববকে জীবনস্বামী, প্রভু, জীবননাথ, পূর্ণ 
অন্তরযামী ইত্যাদি শব্ধে অভিহিত করেছেন। নৈবেছের ভক্তি 
সম্বোধনান্বক । খেষায় কবি স্বগত__ঈশ্বরচেতন কিন্ত ঈশ্বরপর্ব নন । এখানে 
যে কটি গান সম্বোধনের ভঙ্গিতে রচিত তার প্রতিটিতে অনির্দিষ্ট কর্তার ইঞ্গিত। 
“ুখের বেশে এসেছ বলে" গানটিতেই কেবল শ্বামী' শব্ষের ব্যবহার আছে। 
কিন্ত খেয়ার যুগে যে ছুঃখাভিবাত 'ও তজ্জনিত উত্তরণপ্রযাপ লক্ষ্য করা যায, 
খেয়ার গানগুলিতেও তার রক্তরাগ অগ্কিত হযেছে । “আমার নাইবা হল 
পারে যাওযা গানের নিক্ষল মধ্যবন্তিতা, 'গোধুলিলগন এল বুঝি কাছে: 
গানের ব্রীডাতুর গ্রিঘমিলনসম্ভাবনা, “আমি কেমন করিয়া জানাব গানের 
সৌনদর্ঘমগ্ধ প্রক্কতিনিঠ গভীর প্রশান্তি, “তুমি যত ভার দিয়েছ সে ভার গানের 
আম্মভারগ্রস্ত সাংসারিকের বিপন্ন অসহায়তা, তুমি এপার 'ওপার কর কে গো 
গানের রহস্যময় নেয়ের প্রতি কখির সকাতর দৃষ্টি-_এপবই ব্যক্তিগত কবিহৃদয়ের 
রাগান্গরাগ-মন্ৃভৃতি-মাবেগের প্রন্থতি | নৈবেছ্য স্তব, খেয়া বাস্তব । ছন্দের 
দিক থেকেও খেম্ার নৃতশত্ দ্রষটদ্য । নৈবেছ্ের গানগুলি সবই ষণ্মাত্রিক ধ্বনি- 
প্রধান ছন্দে রচিত । খেয়ার কবিতা মুখ্যত শ্বাপাঘাতপ্রধান ছন্দে রচিত-_ 
খেয়ার কয়েকটি গানেও কবি এই শ্বাসাঘাতপ্রধান ছন্দের প্রয়োগ করেনেছ। 
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“ঘাটে, “ছুঃখমৃতি' ও “বিকাশ' এইরূপ নৃতন ছন্দে লেখা গাঁন। 'ঘাটে' 
কবিতাটি সম্ভবত শ্বাসাঘাতপ্রধান ছন্দে গানের আঙ্গিকে লেখা প্রথম গান । 
পরবর্তী গীতাঞ্চলি-গীতিমাল্য-ীতালিতে এর পূর্ণ প্রতিষ্ঠা । খেয়া গীতাঞ্তলির 
যুগে পারাস্তরের খেষা । 


৬ 


গীতাঞ্চলি (১৩১৭), গীতিমাল্য (১৩২১) ও গীতালি (১৩২১) তিনটি কাব্য 
একই গুচ্ছে গ্রথিত, তিনটি কাঁব্যেব রূ্পরীতির মধ্যেই সাদৃশ্ত আছে এবং 
তিনটি কাব্যের নামকরণ এক জাতীয। তিনটি কাব্যেই কবির গানের 
ভিতর দিয়ে অগত্দর্শন, খিশ্বপর্যটন, সংগীতের কুক্মতার মধা দিযে ঈশ্বরসমীপ্য | 
কিন্তু এই ঈশ্বরান্ৃহৃতি কেবল ভক্তি নয়, অন্থরউপলব্ধি ও আম্মোপলদ্ধির আনন্দ 
মাত্র। খেযার যুগ থেকে খহু সাংসারিক ক্ষষক্ষতি, ছুঃখবেদন1, প্রিযজনের 
মৃত্যুজনিত শোকঘাত কবিকে রিক্ত নিঃসঙ্গ কবে তুলেছিল। কবি ক্রমেই 
বহির্জগতের কলকোলাহল থেকে সরিষে এনে আপনাকে বিশ্বেশ্বরের নিভৃতবিশাল 
প্রাঙ্গণে দা করিয়ে দিচ্ছিলেন । কণ্ঠে কেবল উদ্গত স্থর নিষে তার মারতি, 
€সুই আরতির প্রথম বিহদল গীতাঞ্জলি কাব্য । 

গীতাঞ্জলির গীওরূপে পরিচিত গানগুলির সঙ্গে গ্রন্থে প্রকাশিত কাব্যরূপের 
বিশেষ পাঠভেদ নেই। গীতাঞ্জলির স্থরনির্ভর গানগুলিব তালিকা-_ 

১ আমার মাথা নত করে দা হে, ২ আমি বহুবাসনাষ প্রাণপণে 
চাই, ৩ কত অজানারে জানাইলে তৃখি, ৪ বিপদে মোরে রক্ষা কর, ৫ অন্তর মম 
বিকশিত কর, ৬ প্রেমে প্রাণে গানে গন্ধে আলোকে পুলকে, ৭ তুমি'নন নব রূপে 
এস প্রাণে, ৮ আজ ধানের ক্ষেতে রৌদ্রছাযাম, ৯ আনন্দেরই সাগব হতে, ১০ 
তোমার গোনার থালা সাজাব আজ, ১১ আমর! বেঁধেছি কাশের গুচ্ছ, ১২ 
লেগেছে অনল ধবল পালে, ১৩ আমার নযন-ভুলানো! এলে, ১৪ জননী 
তোমার করণ চরণখানি, ১৫ জগৎ জুডে উদার স্থরে আনন্দগান বাজে, ১৬- 
মেঘের পরে মেঘ জমেছে, ১৭ কোথায় আলো কোথাম ওরে আলো, ১৮ আজি 
শাবণঘনগহন-মোহে, ১৯ আধাঢ়সন্ধ্যা ঘনিয়ে এল, ২০ আজি ঝড়ের রাতে 
তোমার অভিসার, ২২ জানি জাশি কোন আর্দিকাল হতে, ২২ তুমি কেমন 
করে গান করহে গুণী, ২৩ অমন আড়াল দিয়ে লুকিয়ে গেলে চলবে না, 
২৪ যদি তোমার দেখা না পাই প্রভু, ২৫ হেরি অহরহ তোমারই বিরহ, 


২৬ আর নাইরে বেল। নামল ছায়া, ২৭ আজ বারি ঝরে ঝরঝর, ২৮ প্রভু 
তোম। লাগি আখি জাগে, ২৯ ধনে জনে আছি জডায়ে হায়, ৩০ এই তে 
তোমার প্রেম ওগো, ৩১ আমি হেথার থাকি শুধু ৩২ দাও হে আমার ভয় 
ভেঙে দাও, ৩৩ আবার এর! ঘিরেছে মোর মন, ৩৪ আমার মিলন লাগি তৃমি, 
৩৫ এসো! হে এসো সজল ঘন, ৩৬ পারখি না কি যোগ দিতে এই ছন্দে 
রে, ৩৭ নিশার স্বপন ছুটল রে এই, ৩৮ শরতে আজ কোন অতিথি 
এল, ৩৯ হেথা যে গান গাইতে আসা আমার, ৪* যা হারিযে ষায় ত৷ আগলে 
বলে, ৪১ এই মলিন বস্ত্র ছাড়তে হবে, ৪২ গায়ে আমার পুলক লাগে, 
৪৩ প্রভু আজি তোমার দক্ষিণ হাত রেখো! ন1 ঢাকি, ৪৪ জগতে আনন্দ- 
যজ্ঞে আমার 'নিমন্ত্রত ৪৫ আলোয় আলোকময় করে হে, ৪৬ আসনতলের 
মাটির পরে, ৪৭ বপসাগরে ডুব দিয়েছি অরূপরতন, ৫০ নিভৃত প্রাণের 
দেবতা, ৫১ কোন আলোতে প্রাণের প্রদীপ জালিয়ে, ৫৪ আজি গন্ধবিধুর 
সমীরণে, ৫৫ আজি বসন্ত জাগ্রত দ্বারে, ৫৬ তব সিংহাসনের আসন হতে, 
৫৭ তুমি এবার আমার লহ হে নাথ, ৫৮ জীবন যখন শুকাষে যায়, ৫৯ এবার 
নীরব করে দাও হে তোমার, ৬* বিশ্ব যখন নিন্রামগন গগন অন্ধকার, ৬১ 
দেযেপাশে এপে বপেছিল, ৬২ তোর! শুনিস নি কি শুনিস নি, ৬৫ কবে 
আমি বাহির হলেন, ৬৮ আমার খেল! যখন ছিল তোমার, ৬৯ এ রে: 
তরী দিল খুলে, ৭০ চিত্ত আমার হারালো আজ, ৭২ যতবার আলো 
জালাতে চাই, ৭৪ বভ্রে তোমার বাজে বাঁশি, ৭৫ দয়! দিয়ে হবে গো' 
মোর, ৭৯ ধায় যেন মোর সকল ভালবাসা, ৮৬ আমারে যদি জাগালে, 
আজি নাথ,-৯* আরে। আঘাত সইবে আমার, ৯১ এই করেছ ভালো' 
নিঠুর, ৯২ দেবতা জেনে দূরে রই দীড়ায়ে, ৯৪ বিশ্বসাথে যোগে যেথায় 
বিহার, ৯৬ যেথায় তোমার লুট হতেছে ভুবনে, ৯৯ আবার এপেছে, 
আষাঢ় আকাশ ছেষে, ১০ আজি বরষার রূপ হেরি, ১০১ হে মোর দেবতা! 
ভরিয়া এ দেহ প্রাণ, ১০৬ হে মোর চিত্ত পুণ্যতীর্ঘে জাঁগোরে ধীরে, ১০৭ 
যেথায় থাকে সবার অধম, ১১৩ নদদীপারের এই আষাট়ের প্রভাতথানি, ১১৭ 
যাত্রী আমি ওরে, ১১৮ উড়িয়ে ধবজ। অন্রভেদী রথে, ১২০ সীমার মাঝে 
অসীম তুমি, ১২১ তাই তোমার আনন্দ আমার পর, ১৪* ওরে মাঝি ওরে 
আমার মানবজন্মতরীর মাঝি, ১৪৫ জড়ায়ে আছে বাধা ছাড়ায়ে যেতে চাই, 
১৪৭ জীবনে যত পূজা হল না সারা, ১৪৮ একটি নমস্কারে গ্রতু। ৃ 


৪০১ 


দেখা যাচ্ছে গীতাঞ্জলির মোট ১৫৭খানি কবিতার মধ্যে ৭২টি কবিতায় 
স্থর সংযোজিত হয়নি, ৮৫খানি গানে পরিণত হযেছে, অর্থাৎ গীতাঞ্চলির 
কবিতাগুচ্ছের অর্ধেকেরও অধিক রচনাই সংগীত। ভাবতে অবাক লাগে 
সংগীতের কী অভাবনীম দিব্যপ্রেরণায় কবির কাব্যজীবন এমন গীতন্থধারসে 
পূর্ণ হয়েছিল, কোন আশ্চর্য গাভীবধন্থা প্রতিভা কথার ভূমিগর্ভ থেকে স্থরের 
ভোগবতীর ধারা উৎসারিত করেছিল। গীতার্লির ৯৭ 'ও ১৩২ সংখ্যক 
কবিতা ছুটিতে কবি স্বযং তার এই নবস্থরসাধনার রহন্ত ব্যাখ্যা করেছেন । 
চিত্রা কাব্যের যুগে কবি যেমন তার কাব্যসাধনার অন্তরালে “কবিতা কল্পনালতা, 
এক মানসন্থন্দরী জীবনদেবতার প্রেরণ৷ অনুভব করেছিলেন, তেমনি গীতাগুলি 
পর্বেও কবি তার স্ুরসাধনাকে কোনো দুজ্ঞেঘ্ অথচ অনিবার্ধ দেবতার দান 
বলে গ্রহণ করেছেন-__ 


ফুলের মতন আপনি ফুটাও গান, 

হে আমার নাথ, এই তো তোমার দান। 
'ওগেো। সে ফুল দেখিয়া! আনন্দে আমি ভাসি, 

আমার বলিষা উপহার দিতে আসি 
তুমি নিজ হাতে তারে তুলে লও নেহে হাসি, 

দম! করে প্রভু রাখে! মোর অভিমান | 


দেবতার দান এই পুষ্পপ্রতিম অর্ধ্য ধরার ধূলাষ পুনরাশস ঝরে গেলেও কবিব 
কোনো খেদ নেই, কারণ এগুলি তীর যন্ত্রণাদিপ্ধ মনের নিমিতি নম। এগুলি 
প্রসন্ন অনুপ্রাণিত মনের ব্বত:স্ফু্ত বিকাশ__ 


তারা আমার জীবনে ক্ষণকাঁল তরে ফুটে, 
চিরকালতরে সার্থক করে প্রাণ । (৯৭ সংখাক) 


এখন গানই তাঁর কাছে ইঈশ্বরৈষণার পরশমণি, আলোকনক্ষত্র দর্শনের 
বাঁতায়নিক1 ৷ গীতাঞ্জলির? সুর-না-দেওযা গীতকল্প আর একটি কবিতায় 
তাই কবি বলেছেন-_ 
গান দিয়ে যে তোমায় খুঁজি 
বাহির মনে 
চিরদিবল মোর জীবনে । 


৮৬৬, 


৪০৭ 


নিষে গেছে গান আমারে, 
ঘরে ঘরে দ্বারে দ্বারে, 
গান দিষে হাত বুলিষে বেডাই 

এই ভুবনে । ( ১৩২ সংখ্যক) 
গানের অঙ্গুলি দিযে কবির ভুবন স্পর্শ করার এই আশ্চধ অভিজ্ঞতারই কাব্য 

গীতাপ্তলি। 
গীতাঞ্জলির এই গীতাত্মক গীতিকবিতাগুলি সম্পর্কে সাধারণভাবে কযেকটি 
কথান্থত্র সংকলন কর! যায়। কবির কাছে কবিতা ও গান, কথা ও স্থর এই যুগে 
একই প্রেরণার অন্তর্গত হয়ে গেছে । এই গানই তাকে বিচিত্র স্থখছুঃখের রাজ্য 
থেকে রহম্তলোকের প্রত্যন্তপীমা পরিভ্রমণশেষে সন্ধ্যাবেলায় নিভৃত চিত্তের 
বেদীসম্মুখে এনে তুলেছে । একটি অকুত্রিষ ভক্তিরসাত্মক তায আর্্র কবিমন স্থরের 
ঝরনায় স্নান কবে উঠেছে, বারে বাবে অবগাহনের পর যেন স্্মস্তব করেছে 
করজোডে- _সেই পুণাত্ম স্তবধন্দনাব সঙ্গেই গীতাঞ্জলি পর্বের গানগুলির তুলনা 
গলে । রবীন্দ্রনাথ জীবনের প্রা প্রথম সাহিত্যিক সুচনা থেকেই নান। 
প্রয়োজনে ব্রন্ষঘংগীত রচনা করে এসেছেন ৷ বিলাত থেকে ফেরার পর এবং 
প্রাক্গীতাঞ্জলি পর্যন্ত সময়কালের মধ্যে মাঘোত্সব ব৷ ব্রাহ্মঘমাজের বহু আচার- 
অনুষ্ঠান স্মরণ করে কখি অজ ভক্তি- ও পুজা-সংগীত রচন। করেছিলেন | কিন্ত 
গীতাঞ্জলি যুগের গানগুলি আনুষ্ঠানিক ব্রক্ষঘংগীত নয়, এইগ্ুলি কবিমনের 
স্বাভাবিক কাব্যধর্মের সঙ্গেই উৎসারিত । এই যুগের গানে কবির ভক্তি- 
সাহিত্যের অবিশ্বরণীয় বৈশিষ্ট্য যে *লীলাবাদ, তারই প্রতিফলন ঘটেছে এবং 
তার জীবনদেবতাকে কবি কখনো নাথ, প্রভু, রাজা, 'আবার কখনো! প্রিষ, 
প্রিয়তম, বন্ধু ইত্যাদি বলে সম্বোধন করেছেন৷ নৈবেষ্ত-খেয়া-গীতাঞ্জলি যুগের 
এই গানের রাজাই সমকালীন 'রাজা” শাটকে আরও ঘনীভূত সংহত 
তত্বের আকারে প্রকাশিত হযেছে। আবার টনবেছ্“-খেয়ার ভক্তিসংগীতঠ 
অন্তর্লোকের ধ্যানই যেন মুখ্য, গীতাঞ্ললির যুগে মন্তর্লোকের সঙ্গে বহিলো-$ 
মিলিত হয়েছে_ মুক্ত প্ররুতিকে পটভূ্মিকা করে কৰি পুজান্তব রচনা 
করেছেন । গীতাঞ্জলির ৬-১৪, ১৬-২০, ২৬, ২৭, ৩০১ ৩৫, ৩৭, 
৪৫, ৫৪, €৫১ ৭০১ ৯৯, ১০০১ ১১৩ প্রভৃতি গানগুলিতে প্রকৃতি-নিসর্গের 
যে ভূমিকা দেখ যায়, কির পূর্বযুগের পূজাসংগীতে তা দুর্লভ ছিল । নৈবেছ্ধ- 
ভুক্ত গানগুলিতে বন্দনার সুর প্রবল, খেয়ার কষেকটি গানে আত্মমগ্ন ওঁদাসীন্য ও 


৩০১ 


৪০৩ 


কর্তব্পরাষণতার মধাবত্ীী মনোভাব প্রকাশ পেষেছে। কিন্তু গীতাগ্রলির 
কাবাগীতে এই সবকে অতিক্রম করে একটি শাস্ত্রাচারবিমুক্ত সহজিয়া 
জীবনবোধ মর্তমমতা প্রেম সৌন্দর্ঘচেতনা ও অতীব্দ্রিয আনন্দানুভৃতির সংমিশ্রণ 
লক্ষ্য করি। খেয়ার কবিতা গ্রচ্ছে যে বাত্রিব প্রাধান্য, গীতাঞ্কলির গোডার 
দিকের কিছু গানে তা আছে, কিন্তু শেষ পর্যন্ত "তা অপসারিত । গীতাঞ্কলি 
আলোকসংগীত । 

অবশ্ত গীতাগ্ললিব সব গ|নই একটি অলখ ভক্তিহ্ত্রে গ্রন্থিত মনে করাব 
কোনো কারণ নেই । “অল্প সমমের বাবধাঁনে যে সমস্ত গান পবে পরে রচিত 
হইযাছে তাহাদেব পবম্পরের মধ্যে একটি ভাবের এঁকা থাক। সম্ভবপর” এই মনে 
কবে কি গীতাঞ্জলি সংকলন কবেছিলেন। তবে ছুএকটি ক্ষেত্রে সেই 
ভাবের এক্য” অতান্ত অস্পষ্ট এবং নিতান্তই শিথিল মনে হয। স্বলভাবে 
গীতাঞ্জলির রচনাকাল ১৩১৩-১৩১৭ সাল। অর্থাৎ 

১-৪ স'খাক গানেব বচনাকাল ১৩১৩ 


৫-৭ ১৩১৪ 

৮-১৪ ১৩১৫ 
১৫-৫৪ ১৩১৬ আষাঢ-চৈত্র 
৬০-১৫৭ ১৩১৭ বৈশাখ-শ্রাবণ 


দেখা যাচ্ছে গীতাঞ্জলিব গানেব ধাবা ১৩১৬ আষাঢ় থেকেই পূর্ণ গতিতে 
শুরু হযেছে এবং ৬০সংখ্যক সংগীত থেকে কবির গীতিপ্রবাহ ন1 থেমে একেবারে 
ণরবরতী গীতিমাঁলা পদন্ত প্রসারিত হযে গেছে। 

গীতাঞ্জলির সব কটি রচনাই রবীন্্সংগীতে পরিণত হযনি, কিন্তু তৎস্ত্বেও 
সবই গীতের অগ্লি। পূর্ববর্তী যুগে রবীন্দ্রনাথের কাব্যগ্রস্থে সাধারণ কবিতার 
সঙ্গেই সংগীত ছিল মিশ্রিত-_গীতাগ্জলি সেই হিসাবে সংগীতসবন্থ অথচ এটি 
গানের বই নয়। এমন কি এই গ্রন্থের যে কটি কবিতা গানের আঙ্গিকে রচিত 
নয, যেগুলি বস্তুত কবিতাই, তারও ছুএকটিকে গান করতে পেরেছিলেন কবি 
("হে মোর চিত্ত পুণ্যতীর্থে জাগোরে ধারে" বা “যেথায থাকে সবার অধম 
দীনের হতে দীন )। তাছাডা গ্রন্থের প্রাথ অর্থাংশ স্থরের প্রেরণাতেই রচিত, 
সেইগুলি যেন গানবপেই শিল্পমাত্সা থেকে উদ্বতিত হয়েছিল। হ্রযোজিত 
গানগুলিতে কথা ও স্থরের মধ্যে কালগত ব্যবধান সম্ভবত খুব বেশি ছিল না। 


কবির এই সমষকার সংগীতরচনাব পদ্ধতি সম্পর্কে জনৈক এমন অভিজ্ঞতা' 
এখানে স্বরণ করছি-_ 

“আমরা যে সমযে বোলপুরে ছিলাম রবিবাবুর গীতাগ্জলির অনেকগুলি গান 
সে সময়ের লেখা । “জগৎ জুড়ে উদাব স্থরে আনন্দ বাজে” যেদিন লেখেন 
সেই দিন স্থর দিষে দুপুরে যখন গাঁন করেন আমরা তখন শান্তিনিকেতনে 
গিষেছিলাম। “কোথায় আলে! কোথায ওরে আলো ইতাদি অনেকগুলি 
গানই যখন আষাঢ় মাসে আমরা ছিলাম, সেই সমষের লেখা 1”১৯ 

গীতাঞ্জলির অর্ধাংশে কবি স্থুরারোপ কবেননি কেন, সে প্রশ্নের উত্তর আজ 
পাওয়ার সম্ভাবনা নেই, কিন্তু সমস্ত রচনার মধোই 'একটি স্বরেব আকৃতি আছে । 
দ্বিজেজ্জলাল রাষের আর্ধগাথার সমালোচনা প্রসঙ্গে কবি লিখেছিলেন যে সেই 
গ্রন্ের কোনো কোনে! কবিতাষ-_ 

“কোনে! সুর না থাকিলে ইহাকে আমবা গান বলিব__কাবণ, ইহাতে 
আমাদের মনের মধো গানের একটা আকাজ্জা রাখিযা দেষ__যেমন ছবিতে 
একটা নিঝরিণী আকা দেখিলে তাৰ গতিটি আমারা মনের ভিতর হইতে 
পূরণ করিষা লঈ । আমরা সামান্য কথাবার্তার মধো যখন সৌনর্ধের অথবা 
অন্ভবের আবেগ প্রকাশ করিতে চাহি, তখন ম্বতই আমাদের কথার সঙ্গে 
স্থরের ভঙ্গি মিলিয়া যাম। সেইজন্য কবিতাগ ঘখন বিশুদ্ধ সৌন্যমোহ অথবা 
ভাবের উচ্ছাস বাক্ত হম তখন কথা তাভাঁব চিবসঙ্গী গীতের জন্য একটা 
'আকাঙ্ষা গ্রকাশ করিতে থাকে” ।২০ 

গীতাঞ্চলির শ্ুরহীন রচনাগ্তলি সম্পর্কেণ কবির এই মন্তবা সমভাবে 
প্রযোজা। প্রতিটি কবিতাই কবিকতক ইতিপুবে বাধহৃত আবিষ্কৃত ও প্রচলিত 
গীতিরূপের ছকেই রচিত । সেই গীতিবপটি রবীন্দ্রনাথের পূর্বতন যুগের কাবোর 
স্বরহন কোঁনে৷ কবিতাষ দেখা গেছে, এখন গীতাঞ্চলির প্রায় রচনাতেই তাকে 
দেখা যায় । গীতাগ্রলির এটি স্রাশ্রিত এবং একটি স্থরহীন কবিতা পাশাপাশি 
তুলনা করা যাক। প্রথমে স্থরাশিত কবিতা বা গান__ 

জীবনে যত পুজা হল না মারা 
জানি হে জানি তাও হুমনি হারা। 
যে ফুল ন] ফুটিতে ঝরেছে ধরণীতে 
যে নদী মরুপথে হারাল ধারা, 
জানি হে জানি, তাও হযনি হারা । 


জীবনে আজও যাহা রষেছে পিছে 

জানি হে জানি তাও হয়নি মিছে । 

নামার অনাগত আমার অনাহত 

তোমার বীণাতারে বাজিছে তারা 

জানি হে জানি তাও হয়নি হারা । (১৪৭ সংখাক ) 
এরই পাশে স্থ্রবিহীন একটি কাবাৰপ উদ্ধূত করছি-_ 

যাবার দিনে এই কথাটি বলে যেন যাই-_ 

যা দেখেছি যা পেষেছি তুলন। তাব নাই। 

এই জোতিঃসমুদ্র মাঝে যে শতদল পদ্ম রাজে 

তারই মধু পান করেছি, ধন্য আমি তাই-_ 

যাবার দিনে এই কথাটি জানিসে যেন যাই । 


শিশ্বৰপের খেলাঘবে ক৩১ গেলেম খেলে, 

অপৰূপকে দেখে গেলেম ছুটি নযন মেলে। 

পবশ ধারে যায না কব। সকল দেহে দিলেন ধরা । 

এইখানে শেষ কবেন যদি শেষ করে দিন তাই__ 

য।পাব বেলা এই কথাটি জানিদে যেন মাই । (১৪২ সংখ্যক ) 


এযেন একটি অশ্রুত সংগীত, অগীত গান। এটি আগাগোড়া গানের 

প্রচলিত রূপরীতিতেই রচি৩। অথচ আক্ষেপ জাগে, এই ধরনের অনেকগুলি 
কবিত। কেন অপৰপ অলৌকিক সংগী 5 হযে উঠল না? গানে স্তবকাস্তে যেমন 
প্রথম চরণটি ঞ্রবপদ হয়ে খুবে ঘুরে আসে এই মকল স্থুরহীন কবিতাষও সেই 
ধবপদীষ প্রত্যাবর্তনের রীতিটি তাব সাংগীতিক প্রবণতার অন্রাস্ত লক্ষণ হযে 
আছে । যথা--- 

মবণ যেদিন দিনেব শেষে আসবে তোমার ভষাবে 

সেদিন তুমি কী ধন দিণে উ্ভারে। 

এরা আমার পরাণখানি সম্মথে তার দিব আনি, 

শন্য বিদী করব না তে। উহারে-- 

মরণ যেদিন আসবে আমার ছুযারে । (১১৪ সংখ্যক ) 
এছ।ডা ১১৬, ১২৩, ১২৭, ১৩৩, ১৩৪, ১৩৬, ১৩০৮, ১৩৭৯, ১৪১, ১৪২, ১৫১১ ১৫৪ 


সংখ্যক কবিতাগুলিতে এইবূপ ধবপদীয় রীতির পুনরাবৃত্তি লক্ষ্য করা যায়। 


৪০৩৬ 


গীতিযাল্যের (১৩২১) গানের ধারা গীতাঞ্জলিরই অন্ুবৃত্তি, গীতালিও' 
তাই। তিনখানি কাবাই একই মনোভাবের স্মারক, একই উৎসের উৎসবসংগীত, 
একই উপলব্ধি-তরুর ত্রিপত্র-পল্পব। গীতাঞ্জলি মত্তই এদের নামে যুগপৎ 'গীত' 
এই শব্দের এবং দেবচরণে নিবেদনের বঞ্চনা নিহিত । গীতিমালোর 
কবিতাগুলিও গীতাঞ্জলির মন্ত স্ুরাশ্রিত, কষেকটিমাত্র সবস্পর্শবিহীন | গীতি- 
মাল্যের অন্তর্গত গানগুলির তাঁলিকা-+১-৩, ৭,৮, ১৬-২৮, ৩০, ৩২-৩৭, ৩৯-৫২, 
৫৫-৫৯১ ৬১, ৬৩-৯৬, ৯৮, ৭৯৯, ১০১-১০৪, ১০৬-১০৮, ১১১ সংখ্যক । গীতি- 
মাল্যেব মোট ১১১ খানি গানের মধ্যে স্থরযোজিত গানের সংখ্যা দেখা যাচ্ছে 
মোট ৮৯টি, অর্থাৎ গীতাঞ্জলিব তুলনায় আনুপাতিক হাব অধিক। গীতিমালোব 
স্থরবিহীন কবিতাগুলির সবই অবশ্ঠ গীতাঞ্জলির ঠবধিহীন কবিতাব মত গানেব 
আঙ্গিকে রচিত নম, কযেকটি কবিতাব রীতিতেই বচিত | বল। যেতে পাবে 
যে, গীতিমাল্যে গান ও কবিতা দ্রঃ আছে ।২১ নৈবেছের গান গুলি ছিল একাস্তই 
ভক্তিরসাত্মক. গীতাঞ্জলিতে পুজাপধাষের সঙ্গে খতুসংগীত৭ দেখ। দ্িল। 
গীতাঞ্জলির সমসামধিক শারদৌৎসবের গানও গীতাগ্জলিব অন্তভুক্তি হযেছে । 
গীতিমাল্যে এসে দেখতে পাচ্ছি গানেব শিমসবৈচিত্র্য আব প্রসারি-ও 
হয়েছে। দেবতা '৪ মানবসম্পর্কেব নিবি ঠা, নিপর্গ-সৌন্দধ বর্ণনা থেকে 
সাধারণ পুষ্প৪ গীতিমাল্যেব অন্ততুক্তি হঘেছে। নিঃশব্দ অন্ধকার রাত্রে দে।- 
মন্দিরে ক্ষীণ দীপালোকে ভক্ত ও ইষ্টদেবত। বাতীত আব কিছুই দৃষ্টিগোচর হস 
না। প্রভাতে সেই একই স্থানে বাইারেব রৌন্র ৪ পুর্পন্ত্রাণ প্রবেশ করে, পাখিব 
ডাক শোনা যায়, দেউলের চত্বর পর্যন্ত চোখ 'প্রপাবিত হম। গীতিমালোব 
আরাধনার সময়কাল গীতাঞ্জলিব তুলনায পরিবতিত হম়েছে। গীতি- 
মাল্যের অন্তর্গত ১৯, ২০ ও ৭ সংখ্যক গান গাঙবি'ঠানের প্রেমপধাষের অন্তগ এ 
ও কবি স্বঘং এ অন্তভূক্তি সমর্থন করেছেন । স্থতরাং গীতিমালোর গানগুলিব 
মধ্যে “ভাবের একা” কোন দিক দিসে নিচার্য, এবিসযে কবি কোনো সংকেত 
নির্দেশ করেননি । ৭৫ সংখ্যক গানটিও (জীবন মামার চলছে যেমন ) 
গীতবিতানে পৃজা-বিভাঁগে নেই, বিচিন্তরপধাশে দ.ক্কলিত হ্ষেছে। গীতাঞ্জলির 
ক্ষেত্রেও এইবপ দৃষ্টান্ত অবশ্ত দুল5 নয। গীতাঞ্জলির ৬১ লংখাক গান (দে যে 
পাশে এসে বসেছিল ) গীতবিতানে প্রেমপর্যায়ভূক্ত এবং ১৪০ সংখ্যক গান 
(ওরে মাঝি ওরে আমার মানবজন্মতরীর ) বিচিত্রপর্যায়ভুক্ত। তাছাড়া 
খতৃপর্ধায়ের অনেকগুলি গান গীতাঞ্গলি ও গীতিমাল্যে আছে । 
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গীতাঞ্জলি পর্ধের গানগুলির সমাপ্তিকাল ছিল ২৯ আবণ ১৩১৭। তারপর 
১৩২১-এ গীতিমালা প্রকাশিত হলেও গীতাগ্চলি যুগের গানও গীতিমাঁল্যে আছে। 
গীতিমাল্যের ১-৩ সংখ্যক গান ১৩১৬ সালের রচনাঁ। ৪-২৭ সংখ্যক গান 
চৈত্র ১৩১৮ থেকে বৈশাখ ১৩১৯ এর মধ্যে রচিত। এরপর কৰি ইংলগ যাত্রা! 
করেন এবং আমেরিকা 'ও ইংলও ঘুরে সেপ্টেম্বর ১৯১৩ কলকাতা প্রত্যাবর্তন 
করেন। এর মধ্যবততী কালের সংগীত 'ও কবিতারচনার কালনির্দেশ ১৩১৯ 
জোষ্ঠ-আষাঢ় থেকে ১৩২১ আষাঢ় পর্যন্ত । ্‌ 

গীতিমালা রচনার পটভূমিতে ছুটি অবিশ্মবণীম ঘটনা! নিহিত । একটি 
কির নোবেল পুরস্কার লাভ এবং আব একটি 'প্রথম মহাযুদ্ধ ঘোষণা । নোবেল 
পুরস্কারপ্রাপ্তির পুধে প্রতীচ্য রাষ্ট্রগুলি পবিভ্রমণকালে বিদেশের স্বধীসমাজে 
কি অভাবনীঘ্ স্র্ধনা লাভ করেছিলেন, তারপর স্বদেশে প্রত্যাবর্তনের পর 
পুরক্ষীরপ্রাপ্টি ঘোষিত হম। উভম ঘটনার মধ্য পিমেই কৰি তার জীবনচারী 
'অধুশ্তগোপন দেব্তাব অভ্রাস্ত অমোঘ নিদেশ অনুভব করেছিলেন । বহির্‌ 
জগতের সমস্ত কলরোল, জনতাঁব উন্নন্ত উত্তেজনা -ধক্ষোভ-চাঞ্চল্যের মধ্যেও 
মাপনার চিন্তলোকে নিভৃতগোপন সেই জীখনাধীশেব অঙ্গুলিসণকেতকে কৰি 
্'হেলা কবেননি । ইতিমধো মহাযুদ্ধের 'প্রলগ-স"বাদ এল, পুরাতন সমাজ- 
ব্যবস্থা, মানুষের কত কীতি, সভাতার কত অপবাধিত 'প্রলাপের রঙকরা প্রাচীর- 
প্রলে| ভেঙে পড়ল । কধির চিত্তও নি্টও শক্তির সরণী থেকে বেরিষে এল 
তাঁরই নির্দেশে মানধলোকের ধিশ্বপ্রান্থরে, এগিষে চলার মহৎ বাণীতে তার 
কাখাপীণা ঝংকৃত হল। ধীরে ধীরে কবির সংগীতপাধনাম নতুণ স্থরের 
আগমনী শোন! গেল। গীতিমালোর পব গীতালি, গীতিমাল্যেরই উন্তরাধিকার, 
কিন্তু স্মরণযোগ্য যে, গীতিমাল্যের ১০২ সংখাক কবিত। থেকে ১১১ সংখ্যক 
ক(ব্তা রচনার মধোই বলাকার কাবাধার। শুর হযে গিষেছিল । 

গীতালির মধোও কবিতা এবং গান পুববর্তী কাব্যের মত ও গানের সংখ্যা 
এখানেও কবিতা তথা স্থরহীন গানের চেযে বেশি। গীতালির যে রচনাগুলি 
স্থরাত্রিত তার তালিকা-_-১, ৩-২৯, ৩১-৩৪, ৩৬-৩৮, ৪৩-৫০১ ৫২, ৫৩, ৫৫-৫৭, 
৫৯, ৬০, ৬২, ৬৫, ৬৯-৭১১ ৭৩, ৭৫১ ৭৮, ৮০১ ৮৬) ৮৭) ৯০, ৯৫১ ৯৭-৯৪৯৪ ১০১ 
এবং ১০৩ সংখ্যক | গীতালির মোট ১০৮টি রচনার মধ্যে ৬০টি মাত্র স্থরাশ্রিত, 
বাকিগুলি কবিতামাত্র অর্থাৎ গীতাঞ্জলি-গীতিমাল্যের মতই গীতালি কাব্যগ্রন্থ, 
অবিমিশ্র গীতিসংকলন নয। কিন্তু এই কাব্যসাধনা কখনও গানের স্থরে 
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কখনও গীতিমন্ত্রে সংসাধিত হযেছে। তাই কাব্গ্রন্থেই এই গানগুলির স্থান । 
নৈবেছ্ থেকে কবি সেই যে গীতিঅগ্রলি দিতে সুরু করেছিলেন, গীতালিতে 
এসে তার অধপান ঘটল । এর মধ্যে গান ও কবিতা যেন এক হষে গিয়েছিল। 
গীতালির পরবর্তী যুগ থেকে গান ও কবিতা আবার পৃথক পথে চলেছে । 
গীতালির শেষ দুটি রচনা ১০৮ এবং ১০৭ সংখ্যক ('মুদদিত আলোর কমল- 
কলিকাটিরে” এবং 'এই তীর্য-দেবতার ধরণীর মন্দির-প্রাঙ্গণে' ) ম্পট্ই গানের 
আঙ্গিক ছেড়ে কবিতার পথ ধরেছে । কবি ঘে স্থরের অগ্রলিব পাল! ছেছে 
এলেন তারও ঘোষণা শোন] যা গীতালির শেষ রচনাষ__ 
এই তীর্থ-দেবতার ধরণীর মন্দির-প্রাঙ্গণে 
যে পৃজার পুষ্পাঞ্জলি মাজা ইন্ছু সযত্ব চয়নে 
সায়াহ্ের শেম আয়োজন যে পূর্ণ প্রণামখানি 
মোর সারা জীবনের অন্তরের অনিবাণ বাণী 
জালাগে রাখিষা গেন্থু আরতির সন্ধাদীপ-মুখে 
পে আমার নিবেদন তোমাদের সবার সন্মুখে 
হে মোব অতিথি যত । 
আরির সন্ধ্যাদীপমুখে পুপ্পাঞ্চলি ও প্রণামখানি রেখে, স্থরের ডালিতে অন্তরের 
অনির্বাণ বাণী সাজিয়ে অতিথিণরণেব আমোজন সম্পূর্ণ করলেন কবি, কিন্তু তার 
গন্ভবা কোথায, কোন উনমপিকপ্রান্তে বাত্রির নক্ষত্রের মত, বপ হতে রূপে, 
গাণ হতে প্রাণে, অষ্প অতীত হতে অন্ছুট দূর মুগান্তরে? গীতালির 
পর বলাকায় সে জিজ্ঞাসায অবসান । 
এই প্রমঙ্গে উল্লেখযোগ্য যে গীতাগ্চলি-গীতিমাল্য-গীতালির গানগুলির সম- 
কালীন কষেকখ'নি গান ও কবিতা৷ রবীন্দ্র রচনাবলীর একাদশখণ্ড সংযোজ- 
না"শে মুদ্রিত হযেছে। সেই গানগুলি বথাক্রমে-_ 
জাগো নির্মল নেত্রে (৪ আশ্বিন ১৩১৭ ) 
প্রভু আমার প্রিয় আমার (€ আশ্বিন ১৩১৭) 
আজি নিভ্রনিত্রিত ভুবনে (অগ্রহায়ণ ১৩১৭) 
যদি আমায় তৃমি বাচাও তবে (? ১৩১৭) 
দুঃখ যে তোর নয় রে চিরস্তন (১ আশ্বিন ১৩২১) 


৭ 
বলাকা (১৩২৩) রবীন্দ্রকাব্য/প্রবাহে বীকপরিধর্তনের কাব্য । গীতাঞ্জলি- 
গীতালির গানের যুগ শেষ হয়ে এল, স্থরের অঞ্জলি দিষে কবি আর পরবর্তীকালে 
এমন করে জীবনদেবতাব চরণে নৈবেছ অর্পণ করেননি ৷ কিন্তু বলাকার 
প্রথম দিকের কবিতাষ এবং অন্তধী কিছু কিছু কবিতায অব্যবহিত পূর্বযুগের 
গীতিরচনার প্রভাব একেবাবে লুপ্ু হয়নি। বলাকার প্রথম পাঁচটি কবিতার 
ছন্দ গীতালির মতই শ্রাপাঘাতগুধান, স্তবকাস্তে একই মিলের ব্যবহার তাদের 
সংগীতধর্মেরই পরিচাষক। এমন কি ৩৪ সংখ্যক (আমার মনের জানলাটি 
আজ) কবিতাটিও এই প্রকাব। ২৮ সংখ্যক (পাখিরে দিষেছ গান গায় সেই 
গান ) কবিতায় কবি লিখেছেন 
পাখিরে দিষেছ গান, গাষ মেই গান, 
তার বেশি করে না সে দান। 
আমারে দিসেছ স্বব, আমি তার বেশি কবি দান, 
আমি গাই গান। 
'আমি গাই গান” অত্যন্ত পাপ্তার্থে ব্যবহৃত, কাবণ গানের ধাবা ৰলাকার 
যুগে সতাই স্তিমিত । তবে বলাকা কাবোব কমেকটি কবিতার সঙ্গে গানের 
সম্পক আছে। সেইগুলি যথাক্রমে-_ 
স*খ্যা * তুমি কিবেখল ছখি 
১৫ মোর গান এব সব শৈধালের দল 
৩০ আনন্দগান উঠক 'গবে বাজি 
৩৫ আজ £ভাঙেব আকাশাট এই 
বলাকার ৬ষ্ঠ কবিতার । তুমি কি কেবল ছবি) ্শেকটি চবণ স্থরযোজিত 
হযে পরবর্তীকালে একটি অপুর রবীন্দ্সংগীতে পবিণত হযেছে। সম্ভবত 
শাপমোচন নাটকেব প্রয়োজনেই এই স্থুরযোজমা ঘটেছে । তানপ্রধান 
ছন্দের কবিতাকে স্থুবে রূপান্তরিত করার শিচিত্র পরীক্ষা ইতিপূর্বে ব্ুবার 
ঘটেছে--_স্বতরাং “ছবি” কবিতার এই ন্থরযোজনা আশ্চর্য ব্যাপার নয়। 
দীর্ঘ কবিতার যে চরণগুলি গানে গৃহীত হযেছে তাব মধ্য দিষে কবিতার 
মূল ভাববস্ত ঘনীভূতভাবে ধরা পড়েছে, এইখানেই কবির রূতিত্ব। সংগীতের 
ক্ষণবন্ধ আয়তনের মধ্যে কবিতার ভাব আরও পরিণত প্রবীণ হয়ে প্রকাশ 
পেয়েছে। 
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“মোর গান এর সব শৈবালের দল” কবিতাটি 'আমার গান" নাষে 
সবৃজ পত্রের ১৩২২ বৈশাখ সংখ্যায় গ্রকাশিত হযেছিল, তখন এটি কবিতাই 
ছিল। উদ্দেশ্ট কবির আপন সংগীতের আত্মপরিচয ও কৈফিয়ৎ। গীতবিতানে 
গানগুলি মৌর শৈবালেরই দূল* ( বসন্ত" নৃতানাট্যে কবির গান ) গানটি 
স্পষ্টই বলাকার আলোচ্য কবিতাটির গীতিবপাস্তর | কিন্তু কবি এক্ষেত্রে 
কবিতাটিকে স্থরাস্তরিত্ত করেননি, কবিতার ভাব অবলঙ্গন করে নতুন গান 
লিখেছেন । কবিতার ভাব নিষে গান-রচন। রবীন্দ্রনাথের নতুন নয়-_কিন্ত 
অন্তর তা সহজে বোবা যাষ না। এখানে কবিত। ও গানে সাদৃশ্ত অত্যন্ত 
্ষ্ট, ছুটি রচনা পাশাপাশি রাখলেই তা বোঝা যাবে । প্রথমে কবিতাটি__ 


মোর গান এরা সব শৈবালের দল, 

যেথায় জন্মেছে সেখ! আপনারে করেনি অচল । 
যূল নাই, কুল আছে, শুধু পাতা আছে, 

আলোব আনন্দ নিষে জলের তরঙ্গে এরা নাচে। 
বাসা নাই, নাইকো সঞ্চষ, 

অজানা অতিথি এরা কবে আসে নাইকো নিশ্চয় । 


যেদিন শ্রাবণ নামে দুশিবার মেঘে, 
দুই কূল ডোবে শ্রোতোবেগে, 

আমার শৈবালদল 

উদ্দাম চঞ্চল, 
বন্যার ধারায় 

পথ যে হারায, 

দেশে দেশে 

দিকে দিকে যায ভেসে ভেসে । 


এর পাশে বসস্ত নৃত্যনাট্যের গানটি রাখলেই বোঝা যাবে, কবি মূল কবিতার 
বক্তব্য ও ভাব অবলম্বনে নতুন করে গানটি লিখেছেন-_ 
গানগুলি মোর শৈবালেরই দল-_ 
ওর] বন্যাধারায় পথ যে হারায় উদ্দাম চঞ্চল । 
ওরা কেনই আসে ঘায় বা চলে, 
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অকারণের হাওয়াম দোলে__ 

চিহ্ন কিছুই যায না রেখে, পাঁয় না কোনে! ফল। 

ওদের সাধন তো নাই, কিছু সাধন তো নাই, 

ওদের বাধন তো। নাই, কোনো বীধন তো নাই । 

উদাস ওরা উদাল করে গৃহহার! পথের স্বরে, 

ভুলে-যাওয়ার শ্োতের পরে করে টলোমল ॥ 

বলাকার “আজ প্রভাতের আকাশটি এই” গানের আঙ্গিকেই রচিত এবং 

সে গান বলাকার কাব্যধারার সঙ্গে ঘনিষ্ট সম্পর্কে যুক্ত বলে মনে হয় না, 
কেবল রচনাকালের নৈকট্যে বলাকার অন্তভূক্তি হমেছে। গীতবিতানে এই 
গানটির ঈষৎ পরিবতিত বপ পাওয়া যায়, তাতে প্রথম চরণটি “তরুণ প্রাতের 
অরুণ আকাশ শিশির ছলোছলো;। অন্ান্ত অংশ অপরিবতিত আছে । 


পূরবী (১৩৩২) কাব্যের মাত্র ছুটি কবিতাষ ( "আনমনা এবং “বদল ) স্থুর 
যোজনা করা হয়েছে। সে ছুটি হল-_-'আনমনা গো আনমনা” এবং “হাঁসির 
কুন্থম অনিল সে ডালি ভরি” । “আনমনা, কবিতাটির প্রথম স্তবক এবং শেষ 
স্তবকের কষেকটি ছত্র নিষে "আনমনা আনমনা" গানটি রচিত হযেছে । সম্ভবত 
“ছবি' কবিতার স্থরও এই গাঁনটির সঙ্গেই দেওয়া হরেছিল। ছুটিই শাপমোচন 
নৃত্য-নাট্যে বাবহৃত হমেছে। বদল" কবিতাটি গানে বূপান্তরিত হয়েছে এবং 
কথারও পরিবর্তন ঘটেছে । কবিতা ও গানেব বূপটি পাশাপাশি তুলে দেওযা 
হচ্ছে। প্রথমে কবিতাটি__ 


হাপির কুস্থম আনিল সে, ডালি ভরি 
আমি আনিলাম দুখ-বাদলের ফল। 

শুধালেম তারে, "যদি এ বদল করি, 
হার হবে কার বল" । 

হাসি কৌতুকে কহিল সে হুন্দরী 
“এসো না বদল করি। 

দিয়ে মোর হার লব ফলভার 
অশ্রর রসে ভর।: | 

চাহিয়া! দেখিঙ্গ মুখপাঁনে তার 
নিদয়া। মে যনোহর। | 


সে লইল তুলে আমার ফলের ডালা, 
করতালি দিল হাসিয়। সকৌতুকে । 
আমি লইলাম তাহার ফুলের মালা. 
তুলিয়া ধরিস্থ বুকে। 
“মোর হল জয়, হেসে হেসে কয 
দুরে চলে গেল ত্বরা । 
উঠিল তপন মধ্যগগনদেশে, 
আসিল দারুণ খরা, 
সন্ধ্যায় দেখি তপ্ত দিনের শেষে 
ফুলগুলি সব বর | 
হাসি কৌতুক ও অশ্রবেদনার মধ্যে হাসির ক্ষণস্থায়িত্ই আলোচ্য গানটির 
ভাবার্থ। গানে যূল কবিতাষ বক্তব্য অবিরুতই আছে অথচ সংগীত রূপটির 
জন্য গানটি পুনলিখিত করেছেন__ 
তার হাতে ছিল হাসির ফুলের হার কত রঙে রঙ-করা । 
মোর হাতে ছিল দুখের ফলের ভার অশ্রুর রসে ভরা । 
সহসা আসিল; কহিল সে স্থন্দরী, “এসো-ন। বদল করি, । 
মুখপানে তার চহিলাম, মরি মরি, নিদয়া সে মনোহরা । 
সে লইল মোর ভরা বাদলের ডালা, চাহিল সকৌতুকে । 
আমি লয়ে তার নবফাগুনের মাল৷ তুলিষা ধরিন্থু বুকে । 
'মোর হল জয' যেতে যেতে কয হেসে, দূরে চলে গেল ত্বরা । 
সন্ধ্যায় দেখি তণ্ত দিনের শেষে ফুলগুলি সব ঝরা । 
পূরবীর "পঁচিশে বৈশাখ কবিতাটির সংগীতরূপের কথাও এই প্রসঙ্গে উল্লেখ- 
যোগ্য ৷ “হে নৃত্তন দেখা দিক আরবার, কবিজন্মদিবসের এই গানটি পুরবীর 
বিখাত কবিতারই অংশবিশেষ । অবশ্ত এই স্থরযোজনা কবির জীবনের 
সর্বশেষ সাংগীতিক কীত্তি। গীতবিতানের গ্রন্থপরিচয় থেকে প্রাসঙ্গিক অংশ 
উদ্ধৃত করছি__ 

«কবি বহুদিন পূর্বে (২৫ বৈশাখ ১৩২৯) ধে কবিতা (পঁচিশে বৈশাখ £ 
পূরবী ) লিখিয়াছিলেন তাহারই শেষ দিকের কতকগুলি ছত্র লইয়া, একটু- 
আধটু পরিবর্তন করিয়া, ইহার রচনা ও স্থরযোজন] বাঙলা ১৩৪৮ সালের 
,২৩ বৈশাখ তারিখে ; কবির পরবর্তা জন্মদিবসোতৎ্সবে গাওয়া হয়? । 


৪১৩ 


৮ 
শেষ বসন্তের মহুয়ার মতই মন্ুয়। (১৩৩৬) রবীন্ত্রনাথের প্রো বয়সের 
অভিনব প্রেমকাব্য । মহুয়ার কবিতাগুলির সঙ্গে গানের সংযোগ নিবিড়, 
মহুয়ার সৌরভ গীতবিতানে গভীরভাবে সংক্রামিত ৷ মহুয়ার কাব্যগীতিগুলি ছুই 
ধরনের । কতকগুলি কবিতায কৰি স্থরযোজন1 করেছিলেন, যেমন পূর্ববর্তী 
অনেক কাব্যেই করেছেন। আবার কতকগুলি কবিতার ভাবের সঙ্গে কয়েকটি 
কাব্যগীতের গভীর ভাবৈক্য ও ভাষাগত এঁক্য দেখে বোঝা যায় গানগুলি 
কবিতারই ঈষৎ পরিবর্তন মাত্র এবং কবিতাগুলি গানের পূর্বাভাস মাত্র। 
কবিতায় স্থরযোজিত হুযে যথাযথ ও অবিকৃত রূপে গানে পরিণত হয়েছে 
এইগুলি-_ 

বিজয়ী বিরস দিন বিরল কাজ (ঈষৎ শবধগত পরিবর্তন ঘটেছে) 

প্রত্যাশা প্রাঙ্গণে মোর শিরীষশাখায 

সন্ধান আমার নযন তব নয়নের 

বরণডালা আজি এ নিরালাকুগ্জে 

নিবেদন অজানা খনির নৃতন মণিব 

নিয় আমর] ঢুজনা হ্বর্গখেলন! 

গুধধন আরও কিছুক্ষণ না] হয বসিষে। পাশে 

অবশেষে বাহির পথে বিবাগী হিযা 
আবায় কতকগুলি কবিতা৷ ( এর মধো পূর্ব শ্রেণীর হ্বরযোজিত কবিতাও আছে ) 
অন্যভাবে গানে পরিণত হয়েছে । কবিতার নাম ও প্রথম ছত্র এবং বপাস্তরিত 
গানের প্রথম ছত্র পাশাপাশি দেওয়া হল-- 

(সন্ধান ) আমার নয়ন তব নয়নের আমার নযন তোমার নয়নতলে 

( বরণডাল! ) আজি এ নিরালা কুঞ্তে আমা ক্ষমে হে ক্ষমে। 

( নিবেদন ) অজানাখনির নৃতন মণির কাহার গলায় পরাবি গানের 

( গুপধন ) আরো! কিছুক্ষণ না হয় বসিয়ো আরো! একটু বসো তুমি 

(মুক্তি) ভোরের পাখি নবীন আথি ছুটি চপল তব নবীন আখি ছুটি 

( উদ্ঘাত ) অজান। জীবন বাহিঙ্থ জানি তোমার অজানা নাহি গো' 

(পুরাতন ) যে গান গাহিয়াছিনু অনেক দিনের আমার যে গান 

মহুয়ার কবিতা ও গানগুলির পারস্পরিক তুলনা অন্যান্য গ্রন্থের কাব্য- 
'সংগীতগুলির তুলনায় কৌতৃহলজনক । মহুয়ার যে কবিতাগুলি মোটামুটি 


যে কথা তোমার কোনোদিন আয় হয়নি বল 
নাহি জানি কারে বলিবারে করে উত্ভল! । 
দ্রখিনপবনে বিহ্বল! ধরা কাকলিকৃজনে হয়েছে মুখর! 
আজি নিখিলের বাণীমন্দিরে খুলেছে দ্বার । 
গুধ্ধমে*র স্থরাশ্রিত কাব্যরূপ “আরো! কিছুক্ষণ না হয় বসিয়ো পাশে এবং 
স্বতন্ত্র গীতরূপ “আরো একটু বসো! তৃমি আরে। একটু বলো» বক্তব্যের দিক দিয়ে 
এক হলেও দ্বিতীষটি প্রথম রচনার বাহুল্যবজিত সংক্ষেপন মাত্র। কিন্তু মুক্তি? 
( ভোরের পাখি নবীন আখি ছুটি), কবিতার সঙ্গে গীতরূপ “চপল তব নবীন 
আখি ছুটি' গানের কোনো ভাবসাম্য নেই। কবিতাষ প্রভাতের বিহঙ্গকলগীত 
কেমন করে কবিকে নৈশগ্রহরেব দুর্গম চিত্তনিরদ্ধ শ্বপ্রজাল থেকে আলোক- 
ভামিত কলধ্বনিত মর্তমৃত্তিকার বুকে জীবনের চলচ্ছন্দে মুক্তি দিল তারই 
স্পন্দিত বিবরণ। গানে কবিতাব পঞ্চমাত্রিক ছন্দ এবং কিছু কথার 
পুনরাবৃত্তিমাত্র আছে-__বক্তব্য সম্পূর্ণ স্বতন্ত্র ও নৃতন। গানটির বিষয় প্রেম। 
ভোরের পাখির বদলে দয্িতার (?) চপলনবীন নয়নছুটি কেমন করে 
প্রেমিকের মনে চাঞ্চল্য ছড়িয়ে দেয়, সেই চাঞ্চল্য বহির্জগতে ছড়িয়ে পড়ে, 
স্বৃতি উন্মথিত করে, তারই রোমাঞ্চিত উপলব্ধি মাত্র। কবিতাটির তুলনাষ 
গানে “তব শব্ধ ব্যবহার করায় (চপল তব নবীন আখি ছুটি ) এবং অন্যান্য অংশ 
অপরিবপ্তিত রাখাম গানটি গভীরতাবাচক হয়ে ওঠেনি | 
“উদ্ঘাত” (অজানা জীবন বাহিন্থ) কবিতাটির সঙ্গে গানটির (“জানি 
তোমার অজানা নাহি গো”) ভাবগত কোনো বৈরূপা ঘটেনি । কেবল 
ভাষাই ঈষৎ পরিবর্তিত হয়ে গেছে। প্রেমিকের নিভৃতগোঁপন প্রেম কেমন 
করে তার দৃিতে প্রকাশিত হযে পড়েছে, তারই ব্রীড়াসংকুচিত প্রকাশ, কবির 
সংগীতে তার অগ্রচ্ছন্নতার লজ্জার উদ্াতকাহিনীর ন্থক্ম ইতিহাস ছুই রচনায়, 
নিহিত। 
পুরাতন" কবিতাটি প্রথমে উদ্ধারযোগ্য-_ 
যে-গান গাহিয়াছিন্থ কবেকার দক্ষিণ বাতাসে 
সে গান আমার কাছে কেন আজ ফিরে ফিয়ে আসে 
শরতের অবসানে ৷ সেদিনের সাহানার সুর 
আজি অসময়ে এসে অকারণে করিছে বিধুর 
ম্যাহের আকাশেরে ; দিগন্তের অরণ্যরেখায় 
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দূর অতীতের বাণী লিপ্ত আছে অল্পষ্ট লেখায়, 
তাহারে ফুটাতে চাহে । পতত্রাস্ত করুণ গুষ্জনে 
মধু আহরিতে ফিরে, সেদিনের অকুপণ বনে 
যে-চামেলিবল্লী ছিল তারি শূন্য দানসত্্র হতে । 
ছাযাতে য| লীন হল তারে খোজে নিষ্টুর আলোতে। 
শীতরিক্ত শাখা! ছেডে পাখি গেছে সিন্ুপারে চলি; 
তারি কুলাধের কাছে সে কালের বিশ্বত কাকলি 
বুখাই জাগাতে আসে । যে তারকা অস্তে গেল দূরে 
তাহারি স্পন্দন ও যে ধরিযা এনেছে নিজ স্থুরে। 
এরই পাশে রূপান্তরিত গানখানি ভ্রইব্া-_ 


অনেক পিনের আমার যে গান আমার কাছে ফিরে আসে 

তারে আশি শুধাই, তুমি ঘুরে বেডাও কোন্‌ বাতাসে । 

যে ফুল গেছে সকল ফেলে গঞ্ধ তাহার কোথায় পেলে, 

যার আশ আজ শৃন্য হল কী স্থুর জাগাও তাহার আশে । 

সকল গৃহ হারালো যার তোগার তানে তারই বাসা, 

যার বিরহ্র*নাই অবসান তার মিলনের আনে ভাষা । 

স্তকালে। যেই নয়নবারি তোমার স্থুরে কাদন তারি, 

ভোলা দিনের বাঁহন তুমি স্বপ্ন ভাসাও দূর আকাশে । 
কথিতাটি অষ্টাদশ মাত্রার প্রবহমান তানপ্রধান পযারে রচিত চতুর্দশপদী | 
পুরাতন প্রেমস্থৃতির মস্থর গুপঞ্রণ কবির সাতষট্টি বৎসর বয়সের প্রৌচ প্রহরে, 
ভেসে আসে, অতীতের সংগীতের করুণ রেশ বর্তমানের ধূসর দিবালোকে কোন 
হার।-দিনের বার্য ক্রন্দন জাগিয়ে তোলে-__-এই ভাবটি এই ক্ষুদ্রাতন কবিতাষ 
বিষণ বৈরাগো ধ্বনিত। অবপিত যৌবনের প্রেমবেদনার বিপ্রল্ধ সৃতি 
রবীন্দ্রনাথের, কাব্যদিনান্তের একটি ব্যপ্ত রাগিণী- পুরধী থেকে শেষলেখা 
পর্যস্ত এই স্মৃতিশাখিত প্রেমের শিরুপাষ আর্তনাদ ও নিবি দীর্ঘশ্বাস স্তবকে 
স্তবকে স্তরে স্তরে শোনা যা। স্থএরাং "পুরাতন" কবিতায কোনো এক প্রৌঢ় 
পৌষের (১৩৩৫ ) মম্থর অপরাহে কবির গানের স্থরে জেগে উঠেছিল সেই 
বিরহের চিরধূসর বেলাশের গাণিশপটের ছবিখানি। পুরবীর সমসাময়িক' 
পশ্চিমযাত্রীর ভায়ারি-র যাত্রী অংশ পাঠ করলে দেখি এই সময়, কি তাঁর 
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অন্তান্য সাহিত্যস্থষ্টির তুলনায় গানরচনাতেই বেশি অভিনিবিষ্ট হয়েছিলেন: 
এবং সে গান অবিশ্রণীয় প্রেমেরই গান । 
যহ্ুয়ার বন্দিনী কবিতায় (৫ কার্তিক ১৩৩৫ ) কবি লিখেছেন-_ 
আজি আমার স্থরের মাঝে 
দুরের ডানার শব বাজে, 
মেঘের পথিক গানে আমার এল প্রাণের কূলে, 
বিরহেরই আকাশতলে নিল আমায় তুলে। 
গানের হাওয়ায় নিকট মিলায় দূরে-_ 
দূর আসে সেই হাওষায় প্রাণের নিকট অন্তঃপুরে । 
এই গানের সুরে ফিরে-আসা৷ বিগত দিনের প্রেমস্থতির আবেদনই “অনেক 
দিনের আমার যে গান” গানখানিতে শ্তপ্রি ত হযেছে । কবিতাষ যা বিষ 
বিন্ম, গানে তাই পুরাতন-ম্বৃতি-উদ্দীপক কোনো! গানের প্রতি জিজ্ঞালার 
আকারে উচ্চারিত। মৌনী বিম্ময করুণ প্রশ্নে রূপান্তরিত হয়েছে । শেষ 
জীবনে যে পুরাতন গানের প্রত্যাবর্তন কখির সমগ্র জীবনকে নানা রঙে রঙিন 
করে তুলেছিল, হারানো! স্থাতির কণিকা সন্ধান করে অন্তিম প্রহরগুলি তিনি 
ভরিয়ে তুলেছিলেন, কবিতাধ সেই ভাবটি মন্থর ওঁদাপ্তে আর গানে আর্তি ক্রন্দনে, 
মৃছিতপ্রায় আবেগে, আরক্তিম ব্যথা অপরূপ হয়ে বেজেছে। ফিরে-আস। 
পুরাতন গানের স্মৃতির এই অসম্ভব প্রত্যাশার অব্যক্তবেদনা একটি অশ্রকম্পিত 
চরণে মুমূর্ু আবেগে স্তত্তিত হখে আছে। নিরাপক্ত চতুর্শশপদীটি ক্রন্দমান 
সংগীতে পরিণত হয়েছে । কবিতায় ঝা ছিল খোল জানলার হু হু-কর! হাওয়া, 
গানে তাই হয়েছে বরঝর বর্ষণ 


৯ 

মহুয়া ও সানাইয়ের (১৩৪৭) মধ্যবর্তী একাধিক কাব্যগ্রন্থে (বীথিকা, 
নবজাতক ইত্যাদি ) কয়েকটি সংগীত আছে, সেইগুলি পরবর্তী একটি অধ্যায়ে 
আলোচনা করা হবে। মহুয়ার পর সানাই কাব্যসংগীতের ক্ষেত্রে একটি 
বিশেষতবপূর্ন গ্রন্থ বলে সানাই কাব্যের আলোচনা আগে করতে চাই। 
সানাই রবীন্দ্রনাথের অন্তিম জীবনের কাব্য, বিদায়কালীন অন্তরাগে হৃহাতুর, 
দিনাস্তবেলার শেষ ফসলে ভরা । সানাই ক্লাব্যে রবীন্দ্রনাথের সংগীতগ্রাতিভা 
আর একবার শেষ রাগিণীর সকরুণ উচ্ছ্বাসে পুর হযে উঠেছে, কবিতা। ও সংগীত 
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একই সঙ্গে দেখা দিয়েছে । সানাইয়ের অনেক কবিতাকেই কবি রচনার প্রায় 
অল্প সময়ের ব্যবধানে গানে পরিণত করেছেন । সেই গানগুলি কবির জীবন- 
সায়াহের স্থতিভারে মন্থর, শিথিল তাদের ভঙ্গি কখিতারই মত, অন্গুরাগে 
কম্পমান, বিষাদে অবনত | অন্য কোনে] কাব্যে এতগুলি সংখাক কবিতা কখনই 
সংগীতে রূপান্তরিত হযনি। গীতাঞ্জলি-গীতিমাল্যের কবিতাগুলি সংগীতই। 
কিসীমানাইয়ের কবিতা ও সংগীতের রূপরীতির মধ্যে পার্থক্য আছে। হষত 
কবিতার ভিতর দিষে যে কথাটি কবি বলতে চেষেছেন, তা“সম্পূর্ণ বলা হয়নি, 
তাদের অব্যক্ত অনির্বচনীম় আবেদনকে আরও ন্ুচীভেগ্, আরও মর্মান্তিক 
করে তোলার জন্যই তাদের অঙ্গে স্থুরের প্রদাধন দিতে হদেছে। এই জাতীষ 
.কবিতা-সংগীতের বপান্তর গুলির তালিকা প্রথমে প্রদেষ__ 


আসা-যাওযা ভাল 1সা এসেছিল এমন সে নিঃশব। চরণে 
অনাবৃষ্ট প্রাণের সাধন কবে নিবেদন করেছি 
নৃতন রঃ এ ধূসর জীবনেব গোধুলি 

গানের খেয়া যেগান আমি গাই 

বিদায বসস্ত সে যাষ তে। হেসে 

যাবার আগে উদাস হাওস্বার পথে পথে 

পূর্ণা * তুমি গো পঞ্চদরণী 

রূপণ। এসেছিন্ুু দ্বারে ঘনবর্ধণরাতে 

ছাযাছৰি আমার প্রিষার মচল ছাযাছবি 
দেওযা-নেওয়া বাদল দিনের প্রথম কদম ফুল 

রূপকথায় কোথাও আমার হারিয়ে যাওয়ার 
আহ্বান জ্বেলে দিয়ে যাও প্রদীপখানি 

বাখিতা জাগাযে। না ওরে জাগায়ো ন। 

অধরা অধরা মাধুরী ধরা পড়িমাছে 

দ্বিধা এসেছিলে তবু আস নাই 

আধোজাগ। রাত্রে কখন মনে হল 

উদ্বৃত্ত তব দক্ষিণ হাতের পরশ 

ভাঙন কোন ভাঙনের পথে এলে 

গানের জাল দৈবে তুমি কখন নেশায় পেষে 

মরিয়া মেঘ কেটে গেল আজি এ সকালবেলায় 
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গান যে ছিল আমার ্বপনচারিণী 


বাণীহার! ও গে। মোর নাহি যে বাণী 
আত্মছলন' দোষী করিব না তোমারে 
কর্ণধার ওগো! আমার প্রাণের কর্ণধার 


বিশ্বভারতী সংস্করণ রচনাবলীর ২৪শ খণ্ডে সানাই কাব্যের গ্রন্থপরিচয়ে, 
সানাইএর গান সম্পর্কে মন্তব্য আছে-_ | 
“সানাই গ্রন্থের অনেকগুলি ছোটে। ছোটো৷ কবিতার স্বতন্ত্র সংগীতরূপ 
প্রচলিত আছে । কোথাও বা গান আগে রচিত হইয়াছে, কোথাও বা 
কবিতা । তুলনামূলক পাঠের উদ্দেশ্তে দ্বিতীয় সংস্করণ গীতবিতান হইতে 
কবিতাগুলির সংগীতরূপ নিয়ে যথাক্রমে উল্লিখিত হইল-_ 
অনাবৃষ্টি ( গান ) মম ছুঃখের পাধন যবে করিন্থ নিবেদন 


নতুন রঙ ধূসর জীবনের গোধূলিতে ক্লান্ত মলিন যেই স্থতি 
এবং ধূসর জীবনের গোধুলিতে ক্লাস্ত আলোয় শ্রান স্বাতি 

গানের খেয়া মামি যে গান গাই জানিনে সে 

অধরা অধরা মাধুরী ধরেছি ছন্দোবন্ধনে 

ব্যখিতা ওরে জাগাযো না 'ও যে বিরাম মাগে 

বদায় বসন্ত সে যায তো হেসে 

যাবার আগে এই উদাসী হাওয়ার পথে পথে 

পর্ণ ওগো তুমি পঞ্চদশী 

কূপণা এসেছিনু ছারে তব শ্রাবণরাতে 

ছায়াছবি আমার প্রিযার ছায়া 

দেওয়া-নেওয়া বাদল দিনের প্রথম কদম ফুল 

আহ্বান এসো গে! জেলে দিয়ে যাও 

দ্বিধা এসেছিলে তবু আস নাই 

আধোজাগা স্বপ্পে আমার মনে হল 

উদ্বৃত্ত যদি হায় জীবন পূরণ নাই হল 

ভাঙন তুমি কোন ভাঙনের পথে এলে 

গানের জাল দৈবে তুমি কখন নেশায় পেয়ে 

মরিয়া আজি মেঘ কেটে গেছে সকালবেলায় 

গান যে ছিল আমার স্বপনচারিণী 


২১ 


, বাণীহার। বাণী মোর নাহি 
আত্মছলন। দোষী করিব না করিব না তোমারে” 

রচনাধলী গ্রন্থপরিচয়ে প্রদত্ত এই তালিকাষ আসা-যাওষা, রূপকথায় এখং 
কর্ণধার কবিত৷ তিনটির সংগীতরূপ সম্পর্কে কোনে উল্লেখ নেই কেন বোনা 
যায না। 

'অনাবৃষ্টি, কবিতাটিতে ধ্বনিপ্রধান ছন্দের যে পধনৌপম্য ছিল, গানটিতে 
তা আদে নেঈ__গ!নের ছন্দ শিথিল এবং এলোমেলো 1 ,মনে হস কবিতার 
ভাবার্থটকু মাত্র গ্রহণ কবে নতুন কবে গানটি রচিত হষেছে। “নতুন রঙ, 
কবিাটির ঘটি গীতরূপের পবিচম পাস ধায__একটি ছন্দে বাধা আর একটি 
ছন্দত্র্, গগ্বঝপের মত। ছুটি গাঁনেই মূল কবিতার ভাবাভষঙ্গ ভাষা ও শব 
খোটামুটি রক্ষিও। তবে 'ধৃলর জীখতোর গোধুলিতে ক্লান্ত আালোণ প্লান ছবি, 
গানটি যেন তাব ছন্দোভীন শিখিল ক্বান্তণন্থর ভঙ্গিতে আরও করুণ, আরও 
মর্মন্তদ করে কাঁণব জীবনশেষ়ের স্থুভভারাবনত হাদয়বেদনাকে ফুটিষে 
তোলে । 

'গানের খেযা"ব ফিছু কখ। “গামি বে গান গাই জানিনে সে কার উদ্দেশে, 
এই গানটিতে সামান্য পরি বাত ত হযেছে । লক্ষণীয যে সানাই কাবোর এই 
গীতিকল্প করিণাগুলিব অধিকা'শই প্রেমবিষষক এবং সে প্রেম কোনো অতীত 
স্থতির গুপনরণ । 'গ!নের £খশা” কবিতার বাণীতে দেই মানসরূপিণী হুদূরিকার 
প্রতি কবিব মন্তব্য-_ 

কভু জাগে মানে আজ আসেনি এ জীবনে 

গানের খেষ। সে মাগে আমার তীরে এসে, কার উদ্দেশে । 
"অধরা, কবিতার অধরা মাধুরী? সেই অতীত কালের স্বপ্ন, নতুন কালের 
বেশে__ | 

বিগত বসন্তের মশে।করক্তরাগে ওর রটিন পাখা 

তারই নর! ফুলের গন্ধ ওর অন্ঠরে ঢাকা। 
অতীত স্থতির অধর। মাধুরীকে ছন্দোবন্ধনে, গানের স্থবে, গীতম্পন্দে নন্দী 
করার কথ! পত্রপুটের ১৪সংখ্যক কবিতার শেষাংশেই কবি ঘোষণ! করেছিলেন 
খন তুমি থাকবে না তখনও তুমি থাকবে আমার গানে” । তারই 
পরিণাম অধর] মাধুরী ধরেছি ছন্দোবদ্ধনে' । কবিতার গীতরূপটি অবস্ঠ 
"ঝুলের তুলনায় অনেকখানি বদলে গেছে। কবিতার ম্লান ছন্দোকপ গানে 
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প্রায় অন্তহিত হওয়ায় গানটি একেবারে গ্ঠভঙ্গিম হয়ে পড়েছে। 'ব্যঘিতা” 
কবিতাটিতে যগ্মাত্মিক ধ্বনিপ্রধান ছন্দ পাওয়া যেতে পারে। কিন্তু তার 
গীতরূপের কোনোই ছন্দ নেই (ওরে জাগায়! না)। 

“বিদায় কবিতাটি কিন্তু গীতরূপে আরও সাংকেতিক ও তাতৎপর্ধময় হয়ে 
উঠেছে। প্রিষার অন্তর্ধানপটে কবি আপনার ম্লান করুণনিঃন্থ সত্তার দীর্ঘ 
হাহাকার রচনা করেছেন এই গানে । অস্তরবির শেষরশ্মিপাতে উদ্ভাসিত 
যাত্রাতরণীর পাল যখন সঞ্চরমান দিগন্তের বুক থেকে ধীরে ধীরে অপহৃত 
হয়ে আসবে, তখন কৰি আপন রাতের অন্তরালস্থিত কালিমা নিষে বসে 
থাকবেন ভালান-খেলার শূন্য ঘাটে । কিন্তু কোন মূঢ় অর্থহীন সঞ্চয় নিয়ে?' 
গানে সেই কথাটি অপরূপ করে বল! হয়েছে__ 

রইব একা ভাসান-খেলার নদীর তটে, 

বেদনাহীন মুখের ছবি স্মৃতির পটে-_ 

অবসানের অস্ত আলো তোমার সাথি সেই তো ভালো-_ 

ছাঁষা সে থাক মিলনশেষের অন্তরালে । 
এই “বেদনাহীন মুখের ছবিটি” কত রূপে কত রঙেই না কবি ফোটাতে চাইছেন 
শেষ বয়সের স্থতিভারব্যাকুল কাব্যগুলিতে । দূর অতীতের ব্যবধানে যা 
নিরাসত্ত, শোক যেখানে শাস্ত, প্রিয়মুখ যেখানে তারকাষ রূপান্তরিত, সেই 
স্থৃিতির অনাহত আক্রমণ পরবর্তী আরও অনেকগুলি গীতকল্প রচনায় 
সংক্রামিত। "যাবার আগে" (উদাস হাওযার পথে পথে) অপেক্ষা তার 
গীতরূপটি ( এই উদাসী হাওয়ার পথে পথে ) আরও উৎকৃষ্ট এবং অনেকখানিই 
পরিবতিত। গানে অবন্ত মূলের ভাব পরিবতিত হয়ণি ৷ 'পূর্ণা” (তুমি 
গো পঞ্চদশী) কবিতার গীতিরূপ "ওগো! তুমি পঞ্চদশী'তে ছন্দ নেই, কবিতায 
আছে। “ক্পণা” ( এসেছিন্ু ঘ্বারে' তব) কবিতার তুলনায় উৎকষ্ট। "ওগো 
তুমি পঞ্চদশী' এবং “এসেছিন্ বারে তব" ছুটিই জানুয়ারি মাসে লেখা ও স্থর 
দেওষা হয়েছে । অথচ ছুটি গানই ব্ধাখতু-পর্যায়তুক্ত । বর্ধার কেতকী-বারি- 
নুগদ্ধি নবযৌধন “গগো তুমি পঞ্চদশ গানে এবং শ্রাবণের ঘনবর্ষণ রাত্রের 
একটি বার্থানিসারের বেদনা “কুপণা' গানটিতে দীর্ঘশ্বাস ফেলে গেছে। সম্ভবত 
কোনে হারাদিনের কান্নাহাসির বর্ধণনিষিক্ত স্বতি কাজভোল! মুহূর্তের অলস 
বাতায়ন দিয়ে প্রো কবির মনে উঁকি দিয়ে গেছে। কেবল এই ছুটি গানই 
নয়, সানাইয়ের অধিকাংশ কবিতাই স্থৃতিভারে বিষঞ্জ। “কুপশা” কবিতায় 
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কবি কোনো বিমুখনারীকে সন্বোধন করে আজ পুরাতন দিনের এক ব্যর্থ 
অভিসারের জন্য বিলাপ করেছেন-_ 
কেন বাধা হল দিতে মাধুরীর কণ! 
হায় হাষ হে কপণা। 
তব যৌবনমাঝে 
লাবণ্য বিরাজে, 
লিপিখানি তার নিয়ে এসে তবু 
কেন যে দিলে না হাতে। 
গানে এই আক্ষেপ আরও স্ুপ্্প আরও অনির্চণীষ হয়েছে__ 
কেন' দিলে না মাধুরীকণ! 
হায়রে কপণা । 
লাবণ্যলক্্ী বিরাজে 
ভুবনমাঝে 
তারই লিপি দিলে না হাতে । 
পূর্ণ।; 'রুপণা; ইত্যাদি কবিতা ও গানে একটি নবযৌবনব্যাকুল নারীদেহের 
ছাষাখানি বারবার কিশোর প্রেমের স্বৃতি জাগিযে তোলে বলেই একথা 
অন্বীকার করা যায় না, এই সকল প্রেম-কবিতার স্তথ্বতিবাহিনী একই উৎস 
থেকে উৎসারিত। শ্তামলীর “মিলভাঙা"র নাষিকা এবং 'পূর্ণা”র পঞ্চদশী যে 
পৃথক স্থৃতিলেখ নয তাতে কোনো সন্দেহ থাকে না। শ্ঠামলীর “মিলভাগা"় 
কবি লিখেছিলেন-__ 

যখন তোমাকে দেখতে পাই মনে মনে, 

দেখতে পাই তুমি আছ 

সেইদিনকার কচি যৌবনের মায়! দিয়ে ঘেরা । 
তোমার বযস গেছে খেমে। 

তোমার পেই বসন্তের আমের বোলে 
আজও তেমনি গন্ধের ঘোষণা |" 

“ছায়াছবি কবিতাষ বর্তমানের আকাশপটে, বর্ধানিবিভ দিনের প্রহরে 
প্রহরে, বৃষ্টিসজল বিষণ্ন নিশ্বীসে কবি তার প্রিয়ার ছায়াছবি প্রত্যক্ষ করেছেন। 
গান ও কবিতায় রূপাস্তর সামান্যই । যেমন কবিতায় “আমার প্রিয়ার সচল 
ছায়াছবি সজল নীলাকাশে” গানে হয়েছে-- 
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আমার প্রিয়ার ছায়া 
আকাশে আজ ভাসে, হায় হাষ। 
বুটিঘজল বিষ নিশ্বাসে, হাষ হায়। 
“মানসন্থন্দরী” কাঁবতাম দেহান্তরিত মানস সুন্দরী যেমন ধূপের গন্ধবাম্প হযে 
বিশ্বময় ব্যাপ্ত হয়েছিল এখং কৰি তাকে “তোমারে দেখিতে পাই সর্বত্র চাহিযে, 
বলে তার লোকান্তরিত সত্তাকে বিশ্বজনীন করে তুলেছিলেন, এও সেইরকম 
কোনো অনুভূতির পুনরাবৃত্তি । কিংবা এই "ছায়াছখি' “ছবি” কবিতারই 
বপভেদ মাত্র। নযনসম্মুখ থেকে তিরোহিত বলেই তার স্থান যেন 'নযনের 
মাঝখানে”, আর সেইজন্য 
শ্টামলে শ্যামল তুশি নীলিম|স নীল 
আমার শিখিল 
তোমাতে পেষেছে তার অন্তরের মিল । 
ঠিক একই কারণে-_ 
বারিঝবা বনের গন্ধ নিয়া 
পরশহার। ধরণমাল। গাঁথে আমার প্রিযা । 
আমার প্রিযা ঘন শ্রাণণধারাম 
আকাশ ছেষে মশের কথা হাবাস, 
আমার প্রিশার আচল দোলে 
নিশিড ঝনেব শ্রামল উচ্ছ্বাসে | 

এই সবান্ততৃতিক প্রেম কেবল ধ্মাব মধা দিসেই নখ, প্রকৃতির মধ্য দিগে 
কবি বারবার পেষেছেন | প্রকৃতির সন্তাধ, জাখনেব পাত্রে পাত্রে, খতুর রঙ্গ- 
স্থলীতে সেই একই লাবণালক্ষ্াকে অন্ক্ণ করার শ্শিশরণ, 'পবশহারা বরণম|লা” 
পরার রোমাঞ্চ, 'বেদনাহীন মুখের ছবি" স্পর্শ করার কার .5।-_শেষ *শসের 
গানে এই এনুভৃতি গ্রলি গুচ্ছ "গুচ্ছ দ্রাক্ষাবুপ্ধের দ ও ফলে আছে । 

'দেওযানেওসা” (বাদল দিনেব এথম করমফুল) কবিতাটি গানে 
পরিবতিত হনে কখ্তার পুব'ওন ছন্দ পারত্যাগ করেছে । এই নৃতন গানটি- 
তেও বর্ধার অন্তষঙ্গ আছে এবং এটিও জানুযারিতে লেখা । গানটি খতুপর্ধায়ের 
অন্তভুক্তি হলেও প্রেমের গান, আবার এর খিষয়বস্তও গান। প্রেমিকের 
দান, খতুর দাক্ষিণ্য, প্রকৃতির ফুলসম্তার এইগুলি নঙ্বর_ এরাও একদিন ক্ষয় 
পায়। কিন্তু প্রেমকে স্মরণীয় করে রাখে একমাজ কবির সংগীত-_-ম্থরের ধেতের 
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গ্রথম সোনার ধান?-এই তত্বই গানটিতে প্রকাশ পেয়েছে । আপনার 
সাংগীতিক সৃষ্টিকে প্রকৃতির প্রতিষ্পর্ধী করে কবি আজ বেল।শ্রেষে ঘোষণা করে 
গেলেন_- 

এ গান আমার শ্রাবণে শাবণে 

তব বিশ্বাতিশ্বোতের প্লাঝনে 

ফিরিযা ফিরিয়া আসিবে 'তরণী বহি প্তব সন্মান । 
মেঘের ছাযাষ অন্ধকারে ঢেকে-রাখ। রবীন্দ্রনাথের বধাযংগীত সম্পর্কে কবির 
এই আম্ম্থীকারোন্তি এমণ করে পূর্বযুগের গানে আমরা পাই না। 

শেষ সপ্মকের একত্রিশ সংখাক কবিতান পিপত্বাক (বিগতপ্রেমিক ? ) কবির 

কসেক মুক্র্তের অকর্মণা অকাশে 'একদিণ সন্ধ্যাম এক রহশ্তমস অশরীবী সন্তার 
আবিভাব ঘটেছিল । আটবছব মাগের ঘেস্পর্শ সে-ঘরেব হাওসাষ ছডানো 
ছিল, তাব স্পর্শ লাগল 'তামে, যখন হঠাংনিনেশ[পমা ঘরের অন্ধকারে 
চুলেব অস্প গন্ধ ফিরিষে আনল এক পুরাতন বেদনা, ভাসা উঠল ঝরঝর 
করে, দরজার পদ অস্থিব হসে ছুল্ছে লাগল, তখন কোনো নিশ্চিত পন্যাব 
আবিরাবেব প্রতি সঙ্গোধনে কণি বললেন-_ 

গগে! আজ তোমাব ঘরে তুমি এসেছ কি 

মরণলোক থেকে 

তোমার ধাদামি রঙের শাডিখানা পরে? 
কিন্ত সে কল্পনাই মাত্র। শ্টা্লীব “মিলভাঙা” কবিতাব স্মৃতিও মনে পড়তে 
পাবে 

সেই তুমি আজ এই মেঘড|কা সন্ধাম 

যদি এসে ধস আমাব সামনে 
দেখতে পাবে আমাব চোখে 
দিক-হারানো চাঁভনি 
অজানা আবাশের সমুদ্রপাবে 
নীল অরণোর পথে । 

এখানে দি" শব্ধের ব্যবহারে ম্পইই বোঝা যাচ্ছে মরণলোক হুত্তে জীবনছ্বার 
দিযে, একবার শেসবারের মত প্রিয়জনকে চোখে দেখার একটি থরখর-বযা। 
বাসন। কবির লোলকণ্প্র অস্তিত্বে প্রদীপের মত ছুলছে। সানাইযের “আহ্বান, 
কবিতা (জেলে দিয়ে যাও সন্ধা প্রদীপ ) তারই এক বিজ্ময়কর বিরহগীতে 
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রূপান্তরিত (এসো গো জেলে দিষে যাও প্রদীপথানি)। অন্যক্গ এখানেও বর্ষা, 
স্থৃতির ভূমিকা এখানেও লঙ্ষণীয়। দিনাস্তের শেষপ্রহরে মধুময পৃথিবীর 
ধূলিতে আপনাকে অন্কুরঞ্ধিত করে কবি যখন যাবার বীণায় অস্তিম মুছ'না 
তুলেছেন, তখনও স্থৃতির এ কী লীলা ! অসম্ভবের এ কী অন্থুনয়! কোন লুপ্ত 
দিন্সের অন্ধকার আকাশ আজ অবনত হযে এল, নিয়ে এল শ্রাবণদিনের 
ঘনবর্ষণের ম্বৃতি সঙ্গীহীন নিঃসঙ্গ প্রকোষ্টে _অশ্রুসিক্ত হৃদয়ে কবি কোন 
প্রিরজনের অশ্রুত পদসঞ্চারের অহেতুক প্রত্যাশা উৎকর্ণ রোমাঞ্চিত হয়ে 
উঠলেন ! কার নীলাংশুকের অঞ্চলছাযা তাঁর নির্জন অন্তরে কোন স্ুখরজনীর 
তৃষ্ণাতুর নিভৃত কামন] মেলে ধরল? বিরহের হৃদয়ভেদী কান্ন৷ ইমনের পর্দাকে 
ছি'ডে ছি'ডে, প্রান্তরের হাওযার মত হাহাঁকার-ভরা আর্তনাদ নিষে এমন 
একখানি গান রেখে না গেলে আমরা ভাবতেই পারতাম না রবীন্দ্রনাথের 
প্রেমসংগীত কী গভীব অতলান্ত সমুদ্রের আবগাঢ় বিষাদ দিযে নিম্িত ! 
সানাইয়ের ছ্বিধাঠ ও “আধোজাগা” পূর্বালোচিত কবিতা-গানগুলির 
সহচর 9 সমকালীন, বদিক থেকেই পূর্ববর্তী গানগুলির সঙ্গে সমস্থত্রে গ্রথিত। 
“আধোজ1গা” কবিতা ততথ। গানটি পুরখীর অন্তাহিতা কবিতাটিকে মনে 
পিষে দেম, যদিও ছুই রচনার উপকরণ ভিন্ন অভিজ্ঞতা বলেই মনে হয। 

“বপকথা” কধিতার কাবারূপ 'ও গীতৰপ অভিন্ন । ডাকঘর অভিনযোপলক্ষে 
তৃন্তীম দৃশ্টে ফকিরবেশী ঠাকুরদাব ভূমিকায স্বযং কবির এই গানটি গাইবার 
কথা ছিল। 

“উদ্বৃত্ত ( তব দক্ষিণ ভাতের পরশ করনি সমর্পণ ) গানে হযেছে “দি 
ভাঁম জীবন পুরণ নাই হল মম” । গানটিতে কবিতার কথা বদলে গেছে, 
ভাবার্থ অপরিবত্তিত আছে । বিষষবস্তর দিক থেকে এটি প্রেমসংগীত, সে 
প্রেম যথারীতি বিরহভাবনাম আতুর, বিরহবিপ্রলন্তে মুমূর্যু। কবির প্রৌচ 
দিনের 'ভাবনার প্রাঙ্গণে দূরকালের প্রিমার চকিতক্ষণিক আলোছাষা যে 
আলিম্পন রচনা করে চলেছে, আজও তাই দিয়েই কবি সেই অপূর্ণ জীবনের 
উদবৃত্ধ স্থখ খুঁজে পেষেছেন | যে প্রেম পথের ধূলাষ হারিয়ে গেছে, তা সত্যই 
হারাষনি, ভীরু বাসনার অগ্লিতে যতটুকু একদা পেষেছিলেন, সেই তার 
অসীম প্রাপ্তি-_ 

দিবসের 'দৈন্তের সঞ্চয় সে যে যত্রে ধরে রাখি 
সে যে ম্পজনীর স্বপ্নের আয়োজন । 
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মনে পড়ে পুরবীর “কিশোর প্রেম” কবিতাঁতেও কবি বলেছিলেন, কৈশোর- 
কালের অচরিতার্থ প্রেম না-বলা কথ! কবির বর্তমানের স্থরে-গানে আপন অর্থ 
কিছু খুঁজে পায়, কিছু থাকে স্বপ্রলোকে__ 


পারে যাওয়ার উধাও পাখি মেই কিশোরের ভাষা, 
প্রাণের পারের কুলায ছাড়ি 
শ্যয আকাশ দিল পাড়ি, 
আজ এসে মোর স্বপন মাঝে পেয়েছে' তার বাস। 
আমার সেই কিশোরের ভাষা । 
'উদ্বৃন্ু' গানেও তাই বলা হ্যেছে, সেই প্রেমস্বতি আজ দিবসের কর্মক্ষেত্র 
থেকে অপসারিত হযে "রজনীর ব্বপ্রের আধোজনে' পরিণত হয়েছে । এই 
স্বপ্রত্বৰপিণীর' কথা! কবির শেষ জীবনের একাধিক কবিতায় শুনতে পাই। 
গান” কবিতাটি এই স্বপ্নম্বরূপিণীর প্রতিই উদ্দি্টা-_ 


যে ছিল আমার স্বপনচারিণী 
এতদিন তারে বুঝিতে পারিনি | 
'নতুন রঙ” কবিতা কৰি ধূসর জীবনের গোধুলিতে যার ক্ষীণ উদাসীন 
স্থতি নিযে গুপ্টনগীতি রচনার ঘোদণ1 করেছিলেন, “মানসী” কবিতায় যে 
মানসীর মায়ামূতির কথ! পাই, 'মাঁযা” কবিতাষ তার স্বরূপটি আর স্পষ্টভাবে 
দেখা গেল-_ 


সহজেই ডাকি সহজেই রাশি দূরে 
্প্নক্ূপিণী তুমি 
আকুলিষ! আছ পথ-খোওয1! মোর 
প্রাণের স্ব্গভূমি | 
নাই কোনে। ভার নাই বেদনার তাপ, 
ধুলির ধরায় পডে না পাষের ছাপ। 
তাই তো৷ আমার ছন্দে 
সহসা তোমার চুলের ফুলের গন্ধে 
জাগে নির্জন রাতের দীর্ঘশ্বাস 
জাগে প্রভাতের পেলব তারায় 
বিদায়ের শ্মিত হাস। 
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'যে ছিল আমার স্বপনচারিপী' গানটি এই কবিতাবলীর স্থরেই বীধা | 
নদীর যুগে রচিত মায়ার খেলা-র ষষ্ঠ দৃশ্টে শান্তার প্রতি অমরের একটি 
শীন ছিল-_-” 
আমি কারেও বুঝিনে শুধু বুঝেছি তোমারে 
তোমাতে পেযেছি আলে সংশয়-আধারে | 
ফিরিযাছি এ ভুবন পাইনি তো! কারো! মন, 
গিষেছি তোমারই শুধু মনের মাঝারে | 
এ সংসারে কে ফিরাবে কে লইবে ডাকি, 
আজিও বুঝিতে নারি ভষে ভসে থাকি । 
কেবল তোমারে জানি বুঝেছি ঠোমাঁব বাণী 
তোমাতে পেষেছি কূল অকৃল পাথারে | 
এই গানটিই “যে ছিল আমাব স্বপনচারিণী'তে পবিণন্ত হষে কবির নতুণ নু গা- 
নাটো রূপাস্তরিত্ত মামার খেলা-র অন্তভূক্তি হমেছে। "তবে মামার খেলার 
গানটিব সঙ্গে সানাইযের গানটির জুরে কোনে। সাদুষ্ঠ নেই । কথাও আমূল 
বপান্থরিত-_এ ম্বপনচাবিণী শব্ষের বাবহারেই ন্তা প্রমাণিত | সানাইস্সেব 
গানটির রচনাকাল ৮. ১২. ১৯৩৮ আব ন্ুতানাটা মাশার খেলা রচনার তাবিখ 
১৩৪  অগ্রনায়ণ পৌষ অর্ধাৎ একই সমপ | নুতরা" মনে হয মাগার খেলার 
গানটির সংশোধনকালেই সাঁনাইগের গানটি লেখা! হস । বস্তত সানাই কাব্যের 
অন্যান্য কবিতার ভাবান্টিমঙ্গেই নৃতন গানটিব স্থাষ্ট-_মামার খেলা সেই প্রেরণার 
কাজ করেছিল । 

“ভাঙন” কবিতার সঙ্গে তার গীতৰপের অমিল সামান্য, তবে গানে ছন্দো- 
ব্ূপটি তিরোহিত হযেছে । কবি ভাঙনের পথে নপ্ধ তাতে যার চরণপাতের 
স্পর্শে ধন্য হমেছেন, সেই খণ্ড স্থৃতিকে রক্তমণির ভারে গাথবেন, গোপননি ভূত 
বেদনাধ তাকে বক্ষে দৌলাবেন ৷ গানেব জাল” কবিতা ও গানে পরিবর্তন 
মকিঞিংকর ৷ এর বিষয়বস্ত “দে €য়া-নেওযার” মত গান, তবে তা কবির গান 
নয, অপরের গান (প্রেমিকার গান? )। সেই গানে কবির হৃদয অদৃশ্তে ভেসে 
যায়, চেনাদিনের ঠিক-ঠিকানা ভোলে । গানের টানা জালে কবি নিমেষ- 
নিহত খণ্ডকাল থেকে অপীম কালে উত্তোলিত হন। এই গানটির সঙ্গে 
সানাই কাব্যের 'গানের স্থতি' কবিতাও উল্লেখযোগ্য । 

“বাণীহারা? (ও গে! মোর মাহি যে বাণী) কবিতাটির গীতিরপাস্তর বাণী 


৪২ ৯ 


মোর নাহি'। সানাইফ়ের অনেকগুলি কবিতায় কবির প্রৌট জীবনের শেষ 
প্রহরে ফুটে-ওঠা যে ধূসর বৈরাগ্য, রিক্ত নিঃসঙ্গতা ও অব্যক্ত হাহাকার লক্ষ্য 
করি, এই গানটি যেন তারই ঘনীভূত কারুণ্ের রূপ স্থ্রের মাধ্যমে প্রকাশ 
করেছে । এসো গো জেলে দিয়ে যাও গানটিতেই কবির অধশন্ন খেলার 
বিজন ঘরের নিভৃত কোণ, পথে-চেষে-থাকা বিষূঢ দৃষ্টি ছোটখাট ছুএকটি হীরঙ্গতে 
ফুটে উঠেছিল । “বাণী ঘোর নাহি'তে সেই নিঃস্কতার সুগভীর যন্ত্রণা ভেঙে 
পড়তে চাইছে-_ 


আমি অমা বিভাবরী আলোহার। 
মেলিসা অগণ্য তারা 
নিশ্চল আশাঘ নিঃশেষ পথ বাহি। 
অমারজনীর মত এই নিদ্ষল পথ-চাওযা, আলোকলুপ্ত অন্ধকারে তৃষ্ণাত অঙ্ুলি 
মেলে শৃন্যপানে চেখে থাক।-_এমন অবাকৃ-কর। তুলনা রবাঞ্জনাথের গানে 
ছুলভ। অথচ এখানে শেৰ পর্যন্ত এই নৈক্ষল্য ও ধাণীহীনতার ধিক্কারই বড 
হযে দেখা দেয়নি । কারণ-_ 
তৃমি যবে বাজাও বাশি স্থুর আসে ভা্ি 
নীরবতার গভীরে বিহ্বল বাষে 
নিদ্রাসমুদ্র পারাষে। 
তোমারই স্থরের প্রতিধ্বনি তোমারে দিই ফিরাষে, 
কে জানে সে কি পশে তব স্বপ্নের তীরে 
বিপুল অন্ধকাঁর বাহি। 


“'আত্মছলন।” কবিতাটিও গানে পরিণত হয়েছে এবং ঘথারীতি কবিতার 
ছন্দ গানে রক্ষিত হয়নি, ভাষাও বদলে গেছে। তবে ছুটি রচনার বকরব্য 
অবিরত আছে । অথচ কবিতাটি গানের আঙ্গিকেই রচিত। 

সানাইয়ের “আপা-য1ওযা” কবিতাটি (ভালবাসা এসেছিল এমন সে মিঃশব 
চরণে ) ছুটি সংগীতে পরিণত হয়েছে । অধস্ত কোনটি ঠিক গ্রাকৃরূপ বলা কঠিন । 
মূল রচনাটি এইরূপ-_ 

ভালবাসা এসেছিল এমন সে নিঃশব্ চরণে 
তারে স্বপ্প হয়েছিল মনে, 
ধিইনি আমন বসিবার | 
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বিদায লে নিল যবে খুলিতেই ছার 
শব; তার পেয়ে 
ফিরাযে ভাকিতে গেনু ধেয়ে । 
তখন সে স্বপ্ন কায়াহীন 
নিশীথে বিলীন, 
দূরপথে তার দীপশিখা 
একটি রক্তিম মরীচিকা । (২৮ মার্চ ১৯৪০) 
রচনাবলী সংস্করণ স।নাইযের গ্রস্থপরিচষের সাক্ষ্যে আর একটি সমসাময়িক 
গান এখানে উদ্ধার করা যাক 
নিজনরাতে নিঃশব্ধ চরণপাতে কেন এলে। 
দুযারে মম শ্বপ্পের ধনসম এ যে দেখি-_ 
তব কগের মালা একি গেছ ফেলে । 
জাগালে ন। শিষরে দীপ জেলে__ 
এলে ধীরে ধীরে নিদ্রার তীরে তীরে 
চামেলির ইঙ্গিত আসে যে বাতাসে লজ্জিত গন্ধ মেলে । 
বিদাষের যাত্রাকালে পুষ্প-ঝর। বকুলের ডালে 
দক্ষিণ পধনের প্রাণে 
রেখে গেলে বলনি যে কথা কানে কানে-__ 
বিরহবারতী৷ অরুণ আভার আভাসে রাঙায়ে গেলে। (চৈত্র ১৩৪৬) 
গ্রন্থপরিচয়ে বলা হয়েছে, “ইহাকে আলোচ্য কবিতার পূর্বপাঠ বলা সমীচীন 
না হইলেও ভাবের বিচারে পূর্বাভাপ বলা চলে।” অবন্ত ভাবের দিক থেকে 
দুটি গানে পার্থক্যরেখাও গভীর, এখানে সে কথাও স্মরণীয় । প্রথম রচন। অর্থাৎ 
“ভালবাসা এসেছিল" প্রেমের আকস্মিক আবির্ভাববিষয়ক | দ্বিতীয় রচনা অর্থাৎ 
'নিজনরাতে নিঃশব্দ চরণ পাতে" প্রেমিকার আবিভাব-বিষয়ক | তাছাড়া প্রেমের 
অপ্রত্যাশিত আগমন কবির কাছে আপন তাৎপর্য নিয়ে অনুভূত হয়নি, তার 
অন্তর্যানপটেই কবির যথার্থ প্রেমের উপলদ্ধি ঘটল-_কিন্তু তখন সেই প্রেম হুদূর- 
পরাহত। পলাতক প্রেমের জন্য এই বার্থ হতাশ ছিতীয় রচনাতে নেই। 
প্রকুতপক্ষে 'আসা-যাওযা” কবিতার সংগীতরূপ এইটি-_ 
প্রেম এসেছিল নিঃশব। চরণে । 
তাই স্বপ্ন মনে হল তারে-_ 
দিইনি তাহারে আসন । 
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বিদায় নিল ঘবে শব পেযে গেন্ু ধেয়ে । 
সে তখন স্বপ্ন কায়াবিহীন 
নিশীথ তিমিরে বিলীন-_ 
দূরপথে দীপশিখা রক্তিম মরীচিকা । (২৮ চৈত্র ১৩৪৬ ) 
"এটি কবিতার ভাষার সক্ষে অভিন্ন, কেবল যথারীতি গানটি ছন্দ হারিমে বসে 
আছে। 

“ওগো! আমার প্রাণের কর্ধার' ( ক্ধার ) কবিতাটি 'কোনেো। সমকালীন 
গানে পরিণত হযেছে এক্ূপ তথ্য রবীন্দ্রচনালীর গ্রন্থপরিচষে নেই । তথাপি 
সানাই "গ্রন্থের এই কবিতাটি এবং গ্রস্থপরিচঘে প্রাপ্ত আলোচ্য কবিতার 
অনেকগুলি পাঠভেদ থেকে সহসা একটি অস্প্ট সন্দেহের উদয় হয। এই 
কিণধার কবিতার সঙক্ষে কি 'সমুখে শাস্তিপারাবার” এই বহুখিখ্যাত গানটির 
কোনো সম্পর্ক আছে? দদমুখে শান্তিপারাবার" গানটি ডাকঘর নাটকের জন্য 
লিখিত। রচনাতারিখ (৩ ডিসেম্বর ১৯৩৯), সানাইমে প্রকাশিত “কর্ণধার, 
কবিতার একমাস পূর্বে । কিন্তু “মংপুতে রবীন্দ্রনাথ” গ্রন্থে মৈত্রেযী দেবীর সাক্ষা 
থেকে স্পষ্টই দেখা যাচ্ছে কখিতারচনার প্রকৃত স্চনা তারও কষেক মাস পূর্বে 
'রূপকথ।' (কোথাও আমার হারিষে যাওযার নেই মান। ) গানটিও ডাকঘর 
নাটকের জন্য লিখিত হয়েছিল । কথা ছিল কৰি নব-পরিবল্পলিত ডাকঘর 
নাটকের শেষ দৃশ্টে সুপ্ত অমলের শিষরে ঠাকুরদার বেশে “সমুখে শাস্তিপারাবার, 
গান'ট গাইবেন | শেষ পর্যন্ত অবশ্ত নাটকটি মঞ্চস্থ হয়নি । কিন্তু আশ্রমবাদীদের 
সাক্ষ্যে জান। যায, কবির ইচ্ছা ছিল তার মৃত্যার পর গানটি গীত হোক ।২২ 
সম্ভবত মে থেকে জানুয়ারি (১৯৩৯-৪ৎ ) মাসের মধ্যে “কর্ণধার কবিতাটি 
পরিব্তিত হয়েছে এবং তারই মধ্যে গানটি রচিত হযেছে । গানটির সঙ্কে 
“ক্র্ধার বিষয়ক করিতাগুলির ভাবসাদৃশ্তের বাধা হল, কর্ণধার কবিতাগুলির 
মধ্যে যে লীলার আভাস আছে গানটির শান্তভক্তিরস তার প্রতিকূলতা করে। 
কিন্ত এ সন্দেহ ভিত্তিহীন । কারণ লীলার কর্ণধার কোন্‌ গভীর তাত্পর্ে 
কখিকে পরিচালিত করেন, কর্ণধার-সম্পকিত কবিতাগুলি একাদিক্রমে পাঠ 
করলেই তা বোঝ] যাবে। কবিতাটি স্বর হযেছিল মংপুতে, মৈত্রে্ী দেবীর 
'বিশ্রামকুণ্ধে, কবিতাটিও তাঁর আতিথেয়তার প্রতিই উৎদগিত ছিল । কিন্ত কবির 
অস্তলেণকে কয়েকটি শব্ধ কোন্‌ অনৃষ্ঠভাবনায় আর এক রহস্যকেন্দ্রে পথবদল 
করেছে .রে বলবে? মৈত্রেয়ী দেবী নিজেই স্বীকার করেছেন যে মাত্ব 
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একদিনের রদবদলেই কবিতাটি অন্যরূপ ধারণ করে--“এমনি করে পরিবত্তিত 
হতে হতে বেশ কয়েকদিন পরে সে এক সম্পূর্ণ অন্য কবিতা হযে দাড়াল।” 
পরিবর্তনের স্তরগুলিও ক্রমশ বিশেষ থেকে নিবিশেষে, সীমা! থেকে অসীমে, 
জীধন থেকে মহাঅনস্ত অকৃলে ধাবমান। ছুটির কর্ণধার” তরুণী একরান্ছে 
হারিয়ে গিষে হযেছিল “কে অশীগের লীলার কর্ণধার । তারপর প্রবাসী 
১৩৪৬ অগ্রহাঘণ সংখ্যায় মুদ্রি ৩ রূপে এই ভাষা কি “সমুখে শাস্তিপারাবারে'র 
নিকটবতী হযে ওঠেনি? 
লীলার কর্ণধার 
জীবন নিষে মৃত্যুভাটাষ 
চলেছ কোন পার। 
এই মৃত্যুভাবনা তো সানাইমে প্রকাশিত “কর্ণধার” কবিতাতে ম্পষ্টই_ 
বক্ষে যবে বাজে মরণভেরী 
ঘুচিযে ত্বরা ঘুচিযে সকল দেরি, 
প্রাণের সীম মৃত্যুসীমায় 
সুক্ষ হযে মিলাষে যায়, 
উর্ধ্বে তখন পাল তুলে দাও 
আস্তম যাত্রার | 
ব্যক্ত কর হে মোর কর্ণধার, 
আধারহীন অচিন্ত্য সে অপীম অন্ধকার | 
লীলা! দিয়ে যিনি জীবনে প্রেমের চাঞ্চল্য জাগান, তিনিই অসীমের পে 
কর্মধার হযে জীবনমৃত্যু পরপারে নিষে যান-_কর্ণধার কবিতাগুচ্ছ ও গানখানির 
বিবর্তনের এই হ্ত্র অস্বীকার করা যায় না । 
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প্রথম কৈশোরের অস্ফুট প্রতিভাবিকাশের কাব্য “শৈশবসংগীত' (প্রকাশ ২৯ শে 
মে ১৮৮৪, ১২৯১) গ্রন্থের ভূমিকায় কবি লিখেছিলেন, “তেরে! হইতে আঠারো! 
বখসর বয়সের কবিতাগুলি প্রকাশ করিলাম”। এই গ্রন্থের কয়েকটি রচনা 
রবীন্দ্রসংগীতরূপে পরিচিত । যথা 
ফুলবালায় অশোকের গান গোলাপ ফুল ফুটিয়ে আছে 
দেখে যা দেখে যা দেখে ষা লো 
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ছিন্নলতিকা! সাধের কাননে মোর 


অপ,সরার প্রেম সোনার পিপ্তর ভাঙিয়ে আমার 

প্রভাতী শুন নলিনী খোল গো আখি 

কামিনী ফুল ছি ছি সখা কী করিলে 

লাজময়ী কাছে তার যাই যদি (এটি ভগ্নহদয়ে 
অনিলের মুখে ৭ম সর্গে আছে; ভগ্রহদয় 
শৈশবসংগীতের পুবেই প্রকাশিত হয় ) 

প্রেমমরীচিকা ও কথা৷ বল ন। তারে কভু সে কপট নারে, 

গোলাপবাল। বলি ও আমার গোলাপবালা 

ভগ্নতরী পাগলিনী তোর লাগি কী আমি করিব 


বল ওই কথ বল সখা বল আর বার 

প্রথম জীবনের যে কাব্যগুলিকে কবি তাঁর উত্তরকালের কাব্যগ্রস্থাবলী 
থেকে বহিষ্কৃত এবং কাব্যম্বািতিলোক থেকেই নির্বাসিত করতে চেয়েছিলেন, 
শৈশবসংগীত তারই অন্যতম ৷ সুতরাং এর গানগুলির প্রতিও কবির দুর্বলতা 
থাকার কথা নয । 

কিন্ত কবির প্রথম জীবনের গানগুলিতে রাগভঙ্গিম কাব্যগীতির এক প্রকার. 
পেলব মাধুর্য ও নিষ্পাপ সৌকুমার্ধ রবীন্দ্রসংগীতজিজ্ঞান্থর কাছে পরম আদরণীয়। 
এই গানগুলির স্থর সম্পূর্ণ হারিয়ে যায়নি, কয়েকটি উদ্ধার কর হয়েছে। হ্ৃদয়- 
ভাবনার বাপাচ্ছন্ন প্রকাশ, অনুরাগ ও প্রেমচেতনার বিহ্বলতা, ভাবপ্রকাশের 
এক প্রকার সারল্য গানগুলিকে ব্ডই মনোরম করেছে। এই কাব্যগীতগুলি 
রচনাকালে বাঙল৷ সংগীতের ক্ষেত্রে যাদের অপ্রতিহত প্রভাব সেই কবিগান- 
যাত্রা-পাচালি-টপ,পার দ্বারা অভিভূত না হয়ে নিজন্ব একপ্রকার সুক্ম কোমলতা! 
ও স্পর্শকাতর কৈশোর-সারল্য ফুটিয়ে তোলার রোমান্টিক পটুতা৷ এদের মধ্যে 
পাওয়। যায় ।২৩ | 

শিশু (১৩১০) কাবাযগ্রন্থে কবির ছু-একটি সংগীত ভাবৈকন্থত্রে স্থান পেয়েছে । 
শিশুর "খেলা" কবিত। ( তোমার কটিতটের ধটি কে দিল রাঙিয়া ) রবীন্দ্রনাথের 
বাৎসল্য রসের বিরল স্থট। এরই একটি সংক্ষেপিত অংশে স্থরযোজন1 করে 
কবি ১৩৩৮ সালের গীতোত্সব, (২৮ ২৯ ৩১ ভাল্র, ১ আশ্বিন) উপলক্ষে 
“বালক নটের নৃত্যসহযোগে' ব্বপদান করেছিলেন । সংগীতটিতে মূল কবিতার 
কেবল প্রথম দ্বিতীয় ও চতুর্থ স্তবক গৃহীত। 'নবীন অতিথি" (ওহে নবীন 


চে 
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অতিথি তুমি নৃতন কি তুমি চিরন্তন ) গানটি 'ইততিপূর্বে কোনে। এক 'সময়ে 
নবজাতকের অভ্যর্থনা উপলক্ষে রচিত, শিশুতে গগান' রূপেই উদ্লিখিত (গীত- 
বিতানে আনুষ্ঠানিক পর্যায়ভুক্ত)। সম্ভভত আপন কন্যার জন্মতিথিই এই 
গানটির প্রেরণা ছিল। 

'ফুলের ইতিহাস* নামে শিশুতে ছুটি কবিতা আছে (যা মূলত একটি কবিতা) 
»-বিসস্ত প্রভাতে এক মালতীর ফুল” এবং “তরুতলে ছিন্নবৃন্ত মালতীর ফুল? । 
ছুটি বন্ুপূর্ব যুগের গান, কুদ্রচও্ড নাট্যকাব্যের অন্তর্গত (১২৮৮) এবং 
“রবিচ্ছায়া'য় সংকলিত, শিশুতে সংক্ষেপিত। যে যুগে সগ্ভকৈশোর- 
অতিক্রান্ত কবি ফুলের প্রতি অত্যধিক আকৃষ্ট ছিলেন, ফুলের ভাষায় পুষ্প- 
কোমল প্রেমের মনোভাব ব্যক্ত করতেন, গাঁন ছুটি সেই কোমলপ্রাণ যুগের মুদ্রা- 
চিহ্ন। “আশীর্বাদ (ইহাদের করো আশীর্বাদ) নামে শিশুর এই সমাপ্তি 
কবিতাটির উপর আংশিক স্থরার্পণ করে গানে পরিণত কর! হয়েছিল। গানে 
কবিতাটির প্রথম কয় পংক্তি এবং শেষ স্তবকটি মাত্র রক্ষিত। কবিতাটি সর্বপ্রথম 
কড়ি ও কোমলে ১২৯৩ সালে মুদ্রিত হয়। সম্ভবত তারই কাছাকাছি সময়ে 
স্বর যোজিত হয এবং ব্রন্ষংগীতরূপে ত্রাঙ্মমমাজের শিশুমঙ্গল কোনো অনুষ্ঠানে 
গাওয়া হয়। 

বনবাণী ( ১৩৩৮ আশ্বিন ) বৃক্ষবন্দন] বৃক্ষস্তব ও তরুণ্রশস্তির অপরূপ কাব্য । 
প্রকৃতি-আশ্রমের এই শকুস্তলা কন্যার গ্রৃতি রবীন্দ্রনাথের সহমমিতা৷ আবাল্য। 
বনবাণী কাব্যে কৰি তাই তার পরিণত বয়সের বৃক্ষরোপণ উৎসব উপলক্ষে রচিত 
ছুটি গাঁন 'মরুবিজয়ের কেতন উড়াও হে শৃম্যে এবং “আয় আমাদের অগ্ননে 
অতিথি বালক তরুদল' অন্তভূক্ত করেছেন । ধরণীর শ্তামলতার প্রতি এমন 
হ্বদয়রসের গীতোতৎ্দার সম্ভবত্ত কোনো আধুনিক ভাষায় হয়নি। ছুটি গান 
ভাষায় ছন্দে আবেগে অপরূপ দুটি কাব্যসংগীত, খদ্ধ তরুত্তব। 

পরিশেষ কাব্যের (১৩৩৯ ভাব্্র) সংযোজন অংশে (বিশ্বভারতী সংস্করণ 
রবীন্দ্র রচনাবলী ১৫শ খও) সমকালীন কয়েকটি কবিতা মুদ্রিত হয়েছে_-যার 
মধ্যে তিনটি সংগীত আছে। সংগীতে রূপাস্তরীভবনের পূর্বে কবিতারপগ্লি 
যথাক্রমে 

প্রবাসী পরবাসী চলে এসো ঘরে 

বুদ্ধজন্মোৎসব হিংসায় উন্মত্ত পৃথথী 

নৃতন আমরা খেলা খেলেছিলেম 
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“পরবাসী চলে এসে ঘরে প্রবাসী পত্রিকার পঞ্চবিংশতি বর্ষপৃ্তি উপলক্ষে: 
কবিপ্রদত্ত আশীর্বাণী, উক্ত পত্ত্িকার ১৩৩৩ বৈশাখ সংখ্যায় প্রকাশিত হয়েছিল। 
এই কবিতাটি দ্বিখণ্ডিত করে কবি ছুটি গান রচনা করেন-_'পরবাসী চলে এসো 
ঘরে, এবং “এসো! এসো প্রাণের উৎসবে । মূলকবিতার প্রথম ছুই চরণে “পর- 
বাসী" গানের প্রথম ছুই চরণ গঠিত। কিন্ত গানের পরবর্তী তিন পং্তি গৃহীত 
হয়েছে কবিতার তৃতীয় স্তবকের শেষ তিন চরণের দ্বারা । কবিতার ছিতীয় 
স্তবকের ছু চরণে গানের সঞ্চারী রচিত এবং গানের শেষ চরণগুলি কবিতার 
চতুর্থ স্তবক থেকে নেওয়! ৷ শুধু “পরবাসী বাহিরে অন্তরে” কবিতার এই চরণটি 
গানে হয়েছে “নির্বানিত বাহিরে অন্তরে” । পরবাসী চলে এসে ঘরে' গানে 
রূপান্তরিত হওযার পূর্বে আরও কয়েকটি পাঠাস্তর আছে । এই কবিতার সঞ্চম 
স্তবকে আছে-_ 

এসো! এসে। মাটির উৎসবে 
দৃক্ষিণ বাযুর বেণুরবে 

কবি “মাটির, শব্ধ পরিবর্তিত করে এবং আরও কয়েকটি শব্ধ ঈষৎ বদল করে 
এবং শেষ স্তবকটি বর্জন করে “এসো এসে প্রাণের উত্সবে গানটি রচনা 
করেছেন। প্রথম গানটি গীতবিতানের বিচিত্র এবং দ্বিতীয়টি আনুষ্ঠানিক 
পর্যায়ের অন্তর্গত। 

বুদ্ধজন্মোৎসব উলক্ষে লিখিত “হিংসায় উন্মত্ত পৃথী” রবীন্দ্রনাথের স্থবিখ্যাত 
মানব-কল্যাণসংগী ত, নটাষ পুজায় ব্যবহৃত | করুণাঘন মহামানব বুদ্ধের বাণী 
কবিজীবনকে গভীরভাবে প্রভাবিত ক্রেছিল। আর্ত শ্বার্থজটিল রক্তকলুষ 
পৃথিবীতে বুদ্ধদেব-গ্রচারিত মৈত্রী ও করুণার মন্ত্র উচ্চারুণে কবির আকুলতা৷ এই 
অবিস্মরণীয় সংগীতের প্রতিটি স্থরময় বর্ণে ধ্বনিত হয়েছে । 

'নৃতন” কবিতাটির সংগীতরূপ ও কাব্যরপে কেবল চরণ-স্তবকের-্থান 
পরিবর্তন ঘটেছে, শেষ স্তবকটি বজিত হয়েছে । মুল কবিতার দ্বিতীয় স্তবকের 
দ্বারা গানের আর্ন্ত--“দূর রজনীর স্বপন লাগে আজ নৃতনের হাসিতে” এই 
কবিতায় কবির বক্তব্য জন্মজন্মান্তর-বাহিত প্রেম-প্রণয়-সখ্য যুগে যুগে নৃতন 
বেশে আত্মপ্রকাশ করে । ক্ষণিকার “আমি যদি জন্ম নিতেম” এবং পরবর্তী- 
কালে লিখিত “যখন পড়বে না মোর পায়ের চি” এই কবিতার ভাবগ্রস্থিতেই 
বাঁধা। 


বিচিত্রিতার (১৩৪০ শ্রাবগ ) একটিমাত্র কবিত। 'বঝাঁকড়া চুল' (ঝাঁকড়' 
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চুলের মেয়ের কথা কাউকে বলিনি ) গানের আঙ্গিকে রচিত নয়। কবির একটি 
চিত্র অবলম্বনে রচিত এটি একটি লথুরসের ছড়া মাত্র। কবি এটিকে থর দিয়ে 
গানে পরিণত করেছিলেন, এই তথ্যটি কৌতুকগ্রদদ এবং কৌতৃহলোদ্দীপক। 
কারণ সমগ্র স্থুবিপুল রবীন্দ্রপংগীতে এই জাতীয় কবিতার তুলনা নেই। গীত্ত- 
বিতান থেকে জান যায়-_“শুনা যায় কৃষ্ণকলি আমি তারেই বলি কবিতায় 
স্থর দিবার সমসময়েই (বর্ধামঙ্ল ১৩৩৮) কবি এই রচনাটিতেও সুর দেন” 
সম্ভবত এটিতে বাটলাঙ্গের স্থুর অর্পণ কর। হমেছিল। 

পূরবীষুগ থেকে শেষ জীবন পর্যন্ত রবীন্দ্রনাথের কাবায্রস্থাবলীতে গানের 
ধারা কমে এসেছে । এই যুগে গানের প্রকাশ ঘটেছে স্বতন্ত্র পথে। 
শান্তিনিকেতনকে ঘিবে কবির উৎসব-আনন্দানুষ্টানের ধারাবর্ষণ যেমন বছরের 
পর বছর প্রবল হয়েছে, তেষনি জেগেছে নংখ্যাতীত হিল্লোলে গানের অস্কুর। 
গানে গানে কবির বন্ধন ঘুচে গেছে, গানের ভেলায় পূর্ণ হযেছে প্রাণের আশা- 
আকাঙ্ষা ৷ খতুর ব্শালিম্পনে গানের জোযার এসেছে ক্ষণে ক্ষণে, পুরাতন 
দিনের স্থতিভার স্থরের মাশাজাল হযে উলে উঠেছে । আপা-যাওযার পথের 
ধারে গান গাইবার আব বিরাম ছিল না কবির । সেইসঙ্গে তার কাব্যধারাও 
চলেছে সমান্তরাল বেগে, নানারূপে, খতুবদলে, লগ্মবদল-পালাবদলের ছাঁড- 
পত্রে। তাই এই যুগে গানের 'প্রকাশক্ষেত্র স্বতন্ত্র_-কখনো! খত্রক্গ কখনো নৃতা- 
নাটয-ীতিনাট্য। তাই এইকালে কাব্যগ্রন্থে গানের আমোজন কম । তবে এই 
পর্ব থেকে আর একটি বিশিষ্টতা চোখে পড়ে । কবি প্রাফই কোনো! না কোনে 
কবিতাকে গানে পরিণত করার জন্য কবিতার সংক্ষেপলাধন করেছেন, রূপা- 
স্তরিত করেছেন । সানাই কাব্যে এই জাতীয় দৃষ্টান্ত ইতিপূর্বে দেওষ৷ হয়েছে। 

বীথিকা (১৩৪২ ভান্রু) কাব্যে কযেকটি পরিচিত বর্ধাসংগীত কবিতা 
হিসাবে স্থান পেয়েছে । এইগুলিতে অবশ্থ কবিতার রূপান্তর ঘটিয়ে গান করা 
হয়নি, সংগীতগুলিকেই কাব্যমর্ধাদায় বীথিকার অন্তভুক্তি করা হযেছে। রচনা- 
কালীন নৈকট্যই তার একমাত্র কারণ ৷ সেগুলির তালিকা 


ছবি একলা বসে হেরো৷ তোমার ছবি 
প্রতীক্ষা আজি বরিষণমুখরিত শ্রাবণরাতি 
বাদলসন্ধ্যা জানি জানি তুমি এসেছ এ পথে 
বাদলরাত্রি কী বেদনা মোর জানো 


অভ্াগত মনে হল যেন পেরিয়ে এলেম 


৪৩৭ 


“ছবি' কবিতাটি একটি চিত্রদর্শনে রচিত বলে প্রচারিত এবং কবিতার উপর 
পরে স্থুর দেওয়া হয়েছে। অন্যগুলি স্থরের সহযোগিতাতেই সৃষ্ট হয়েছে 
( কীথিকায় “গান” রূপে উল্লিখিত)। ছবি ব্যতীত অন্ত গানগুলি বর্ধার অনুষঙ্গে 
ও আবহে শীকরসিক্ত, কবির বর্ধামঙ্গলৈর উৎসবসংগীত-_যদিও মব কটি গানের 
মধ্যেই বধাবিরহ, মিলনোৎকঠা, অভিসারোদ্ধেগ ও নিক্ষল প্রতীক্ষার স্থর কবির 
পূর্বরচিত বর্ধাগীতগুলির সঙ্গেই তুলনীয। ১৩৪২ সালের শ্রাবণে উদযাপিত বর্ধা- 
মঙ্গল অনুষ্ঠানে এই গানগুলি পরিবেশিত হয়েছিল কিন্তু তার পূর্বে অথবা! পরে 
গাঁনগুলির ভাষাগত কিছু পরিবর্তন হয়েছে । উভ্য়ধিধ পাঠাস্তরই গীতবিতানে 
সংকলিত আছে। “কী বেদনা মোর জান সে কি তুমি জান" গানটি সম্পর্কে 
গীতবিতানের গ্রন্থপরিচযে উল্লিখিত আছে__ 

“বীথিকায মুদ্রিত এই গানের রচন]| ২৮ শ্রাবণ ১৩৪২। শ্রাবণের প্রথম 
সপ্তাহে কবির পরম স্পেহভাজন দিনেন্দ্রনাথ ঠাকুরের সহসা মৃত্যু হম। স্বভাবতই 
মনে হয যে, সেই “সকল নাটের কাণগ্ডারী, আমার সকল গানের ভাণ্ডারী, 
আত্মধন্ধুর অশ্রগৃঢস্থতি ১৩৪২ বর্ধামঙ্গলের সমকালীন এই রচনাষ মিলিযা৷ মিশিষ। 
আছে ।” 

অবশ্য এই রচনাকালীন হেতু না জানলেও প্রেমের গান হিসাবেও “কী 
বেদনা মোর জানো” গানটিকে গ্রহণ কর! যাঁষ। 

নবজাতক (১৩৪৭ বৈশ্বাখ ) কাব্যের “উদ্বোধন” কবিতার (প্রথম যুগের 
উদয়দিগঞ্গনে ) উপর স্থুর যোজনা করা হ্য এটিকে কবি তাঁর গীতধিতানের 
ভূমিকারপে স্থাপন করেন । ১৯৩৮ সালের ১৩ অকৃটোবর কবিতাটি প্রথম 
কুডি ছত্র লেখা হযেছিল, সমগ্র অংশের রচনাকাল কবিতা আছে ২৬ বৈশাখ 
১৩৪৫ গীতবিতানে প্রথম কুড়ি ছত্রই সংগীতরূপে গৃহীত হযেছে । অংগীত- 
পিপাস। স্বট্টির আদি লগ্ন থেকেই 'প্রকাশপিযাসি ধরিক্রীর বনে বনে, উষার 
শিশিরন্সানে, আলো-আধারের আনন্দবিপ্রবে নিহিত। তারই রাগিণী এই 
ব্যাকুলিত বনুষ্ধরায়, নীলিমার পেলব সীমায়, কবির চকিত প্রাণে, জনতার 
মধ্যে নিঃসঙ্গতায়, নবপরিচয়ের বিরহ্ব্যথায় ক্ষণে ক্ষণে ঘনিয়ে ওঠে। সেই 
সংগীতই কবির গীতন্থাট্টির মধ্যে ধ্বনিত, কবি সেই নবহৃষ্টির কবিরই প্রতিনিধি । 
“বিহ্বল প্রাণে সংগীত-দৌরভে দূর আকাশের অবুণিম উৎসবে কবি তার গানের 
মধ্য দিয়ে অবাক আলোর লিপি বহন করে এনেছেন। কবির গীতভৃমিকা 
যথার্থ ই তীর গীতহ্ট্টর উদ্ভাসন। 


৪৩৮, 


নবজাতকের সমসাময়িক প্রহাসিনী কাব্যে (১৩৪৭ বৈশাখ ) একটি মা, 
সংগীত আছে-_ন্থুসীম চা চক্র (হায় হায় হায় দিন চলি যায়)। চাল্পৃহচঞ্চল' 
চাতকদূলের প্রতি কবির এই সকৌতুক গীতার্ঘ্য সম্বন্ধে উল্লেখযোগা আলোচনা! 
ও পশ্চাদ্বর্তা ইতিহাস রবীন্দ্রজীবনীতে পাওয়া যাবে। 
রোগশয্যাস ( ১৩৪৭ ফাস্ুন) কাবের ওয় কবিতার (একা বমে আছি 
হেথায়' ) প্রথম দুটি পংক্তি বর্জন করে কবি এটিকে গানে পরিণত করেছিলেন-_. 
'যারা বিহান-বেলায গান এনেছিল আমার মনে, গীতবিতান গ্রন্থপরিচয়ে 
প্রদত্ত তথ্যান্ুারে জান। যায় যে, ৩ নভেম্বর ১৯৪০ তারিখের প্রভাতে কলকাতা! 
বেতারকেন্দ্র থেকে রবীন্দ্রসংগীতের একটি বিশেষ অনুষ্ঠান প্রচারিত হমেছিল। 
সেই অনুষ্ঠানে আপন গান শুনেই কবির স্থৃঙিলোক সম্ভবত আবেগে উন্মথঘিত 
হয়ে ওঠে এবং কবি উক্ত গানটি রচনা করেন ৷ গীতবিতান গ্রন্থপরিচয মতে, 
"এই বদর ২৭ সেপ্টেম্বর তারিখে কালিম্পঙে কবি নিদারুণভাবে পীড়িত 
হুইয়াছিলেন, কলিকাতা আসিয়! রোগমুক্তির পর ৩০ অক্টোবর একটি কবিতা 
রচনা করেন : “একা বসে আছি হেথা” ৷ “যারা বিহান বেলায় গান এনেছিল 
আমার মনে" উল্লিখিত রচনারই গীতরূপ বল! যায ।” 
কবিতা ও গানের মধ্যে প্রথম স্তবকের ভাষাষ ঈষৎ পরিবর্তন ঘটেছে। 
কবিতাটির সথচনা এইবপ-_ 
এক! বসে আছি হেথায় যাতায়াতের পথের তীরে 
যারা বিহান-বেলায় গানের খেয়া আনল বেয়ে প্রাণের ঘাটে 
আলো-ছায়ার নিত্যনাটে 
সাবের বেলায় ছাষায় তারা মিলায় ধীরে । 
গানে এই অংশ হযেছে-_- 
যারা বিহান-বেলায় গান এনেছিল আমার মনে 
সবের বেলাম ছায়ায় তারা মিলায় ধীরে । 
এক বসে আছি হেথায় যাতায়াতের পথের তীরে । 
গীতবিতানের গ্রন্থপরিচয় অনুসারে কৰি কলকাতা৷ বেতারকেন্দ্রের রবীন্ত- 
সংগীতের অনুষ্ঠান শুনে গানটি রচনা করেন । উক্ত অনুষ্ঠানের তারিখ ৩ 
নভেম্বর ১৯৪০, কিন্তু কবিতার তারিখ ৩* অকৃটোবর ১৯৪০ । অর্থাৎ অনুষ্ঠানের 
পূর্বেই কৰি যার! বিহাম-বেলায় কবির প্রাণের ঘাটে গানের খেয়া বয়ে এনেছিল, 
তাদের কথ স্মরণ'কয়েছেন। ন্থৃতরাং কবিতার ভাষা পূর্বেই নির্ধারিত, রবীন্্র- 


সংগীতের অনুষ্ঠান শুর্নে দে ভাষা লিখিত হয়নি । তবে কবিতাটিকে গানে 
পরিণত করার প্রেরণ উক্ত অনুষ্ঠান শুনে পেষে থাকতে পারেন। কবির 
জীবনে বিহান-বেলার গীতোদ্রেককারীদের স্ব্তির আলোছাসা৷ প্রৌঢ় মনের 
উপর বহুদিন ধরেই কল্পনাধেশ রেখে গেছে, পুরবীর যুগ থেকেই আমরা তার 
আলোচন| করেছি । এই গানে কবি তার প্রথম বয়সের ভালোবাসার স্থৃতি, 
স্থরহার! ব্যথা, তাপহারা বিস্বাতির প্রতি শেম নৈখেগ্য সমর্পণ করলেন । 

শেষ লেখা! কবির মৃত্যুপূর্ব কমেকটি বিচ্ছিন্ন কবিতার সংকলন, কবির মৃত্যুর 
পর প্রকাশিত হম । এই গ্রন্থে সংকলিত কবিতাঁগুলির মধ্যে তিনটি গানবপে 
গৃহীত-_ 

১ সমুখে শান্তিপাবাবার 

৩ ওরে পাখি থেকে থেকে ভুলিস কেন স্থর 

৬ এ মহামানব আসে 

সমুখে শান্তিপারাবার গানটি সম্পর্কে নানাই কাব্যের কর্ধার কবিতা 
প্রসঙ্গে ইতিপূর্বে আলোচি'ত হয়েছে। “ওরে পাখি থেকে থেকে ভুলিস কেন স্থুর' 
কবিতাটির একটি গীতরূপ পাওযা যায় গীতখিতানে পাখি তোর স্থর ভুলিস 
নে। গীতবিতান গ্রন্থ পরিচযূমতে গানটি পূর্ববর্তী, “পরে কবিতায় পরিবতিত 
হইয়া শেষ লেখার তৃতীষ কবিতাবপে মুদ্রিত আছে”। 

“এ মহামানব আসে" কবির শেষ জীবনের সর্বশ্রেষ্ঠ সংগীত । শ্রীসৌমোন্দ্রনাথ 
ঠাকুরের অন্গরোধে কবি মানবদাধারণের অভ্যুত্থান সম্পর্কে এইটি রচনা করেন 
১ বৈশাখ ১৩৪৮ তারিখে । সভ্যতার সংকটে কৰি তার জীবনের সর্বশেষ 
ভাষণে অপরাজেয় মনুষ্যত্বের উপর অবিচল আস্থার কথা বিশ্ববাদীর কাছে 
ঘোষণা করে ঘান। সেই মানবাত্মার অভ্যুদয় যুগে যুগে কালে কালে ইতিহাসের 
রক্তাক্ত বন্ধুর পথে, এই গানেও কবি তাই জানিষে গেলেন । মহামানব 
মহাকবি বিদায়ের শেষ লগ্নে মানবঅভুদয়ের যে মহামন্ত্র রচনা] করলেন, তাও 
এঁতিহাঁসিক ঘটন। হয়ে থাকবে। 


১। প্রশাতদংগীতে গান শবটির বাবহার ৫৪ বার । 'নিধ'বের ম্বপ্রভঙ্গে' কবি বলেছেন, 
এত কথা আছে এত গান আছে এত প্রা আছে মোর'। কড়ি ও কোমলের 'প্রাণ' কবিতায় 
আছে-_ | 





তোমর। তুলিবে বলে দকাল বিকাল 
নব নব সংগীতের কুহুম ফুটাই। 


২। চিঠিপত্র ৫ম, পৌষ ১৩৫২ পৃ ১৩২ : পত্রের তারিখ ২১-ঘে ১৮৯৪ 

৩। প্রথম প্রকাশ ভারতী ১২৯, ভাপ্র, ১৩*৪-এ স্বরলিপি-গীতিমালার প্রথম হ্বরলিপি 
প্রকাশিত হয়। রবিচ্ছায়াতেও গানটি আছে, সবর মিশ্র কালাংড়া 

৪। রবিচ্ছায়ায় গানটি 'বিবিধ' পর্যায়ে সংকলিত, হুর মিশ্রধাম্বাজ। ভারতী ১৩** 


বৈশাখে স্বরলিপি প্রকাশিত হয়, ঈষৎ পরিবঠিত পাঠের স্বরলিপি ১৩*৪ সালে স্বরলিপি- 
গীতিমালায় প্রকাশিত হয় 


«| 'কোতুহু বোলবি মোর প্রচার ১২৯৩ বৈশাখে প্রকাশিত এবং কড়ি ও কোমলের প্রথম 

স্বরণে (১২৯৩) অস্তবৃভূক্ত, পরে ভাগুসিংহ ঠাকুরের পদ্যাবলীর দ্বিতীয় সংস্করণে গৃহীত। 'গানের 

বহি'তে “বিবিধ' পর্যায়ে এটি আছে, কিন্তু রবিচ্ছায়ায় ছিল না। ইমন কল্যাণরূপে উল্লিখিত, কিন্ত 
সে হুর পাওয়া যানি 


৬। সম্ভবত কবিতাটির উপর হুবারোপ বছ পরবর্তী কালের, কারণ কাবাগীতি (১৯২*)-তে 
এর স্বরলিপি প্রথম প্রকাশিত হয়, গানের বহি-তে নেই 


৭। এই গানটিও ১৯২*-তে প্রকাশিত কাঁবাগীতি-তে প্রথম অন্তব্ভুক্ত, সুতরাং নুরযোজন! 
সেই সময়ের 


৮। “মনের নান! গভীব আকাঙ্জ! কাহিনীতে জূপকে গানে রূপ নেয় ছন্দে বন্ধে, সঙ্গ রচন। 
করে কল্পনায়, বস্তজগং থেকে ক্ষণকালের ছুটি নিষে কল্পজগতে করে লীল1।” শাগমোচন ২য় 
সংস্করণ (১৩৩৯ )। এইশুত্রে দ্র কবি ও কবিত। ১ম বর্ষ ২য় সংখা 'রবিরশ্মি ও রবিচ্ছার।' প্রবন্ধ 

৯। কে আমারে যেন (ভুলে ) এবং আবার মোরে পাগল করে দিবে কে (শূন্তা হাদয়ের 
আকাঙ্ষা) কবিতা ছুটির রচনা বৈশাখ ১২৯৪, স্পষ্টই কাদন্বরী দেবীর ম্মাতবেদনায় আৰিষ্ট। 
১৩২৬ পৌষে কাবাগীতি-তে কবিত৷ ছুটি স্ুরারোপিত হয়। প্রনঙ্গত উল্লেখযোগা, কাব্যগীতির 
অনেকগুলি গানই কবির প্রথম যৌবনের প্রেমস্মৃতিতে বিষগন এবং কবিতা থেকে হরে রূপান্তরিত 


১*। কবিত| রচনাকাল ১২৯৪ অগ্রহারণ, পাঁচ বছর পরে (শ্বরলিপি ভারতী ১২৯৯ চেত্র) 
সুরাপিত। এটি কবির প্রিয় গান, কবিকে এই গানটি চিরকালের জন্য বাধা পড়ে গেছে 
গ্রামোফোন রে কর্ডে 

১১। সাধন! ১২৯৯ শ্রাবণে ইন্দিবা দেবী এর শ্বরলিপি প্রকাশ করেন, ভর্থাৎ কবিতা লেখার 
তিন বছর পর 

১২। গান ছুটির স্বরলিপি নেই, অর্থাৎ হুর রক্ষিত হয়নি। গীতবিতানের সৃচীপত্রে 'একছ। 
পরাতে কুগ্লতলে' গানটির সুর 'ভৈরবী ঝাপতাল' এবং কেন নিবে গেল বাঁতি' 'গৌড় সারং 
একতাল!' বলে নিরূপিত 

১৩। গানে ও কবিতায় পাঠভেদ সামান্যই । আপন জন্মর্দিবদ উপলক্ষে রচিত এটি প্রথমচ 
গান, যকিও আনুষ্ঠানিক ব্রঙ্গনংশীতের লক্ষণই গানটিতে বেশি । প্রভাতকুমারের মতে, রচন) 
১৩*৬ জো নাগাদ 

১৪। 'প্রণর্রশ্'' কবিতাটির সথরযোজিত গীতরূপটি কবির হত্তাক্ষরে স্বরলিপিসহ পাওয়। 
গেছে। ভর বিশ্বতারতী পত্রিকা গ্রাত্র ১৩৪৯ 


৪৪১ 


১৫। 'দীল-নবধনে” 'হাদয় আমার নাচে রে" এবং “হে নিরুপমা' তিনটি, কবিতার গীতরপ 
১ম সংস্করণ গীতবিতানে ( ১৩৩৮ ) নেই, ২য় সংস্করণে (১৩৪৮ মাঘ ] অন্তর্ভুক্ত হয় 

১৬। প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় 'গীতিবিতান কালানুক্রমিক সী (১ম খওড ২য় সং জৈন 
১৩৮*) গ্রন্থে লিখেছেন, '১৩৩৮ সালে কবির সপ্ততিতম জন্মোৎসব অনুষ্টিত 'শাগমোচন' নাটিক। 
অভিনয়ঞালে কৰি তাহার তিনটি কবিতায় স্থর বসাইয়াছেন। 'কৃঞ্ককলি' তাদের মধ্যে একটি। 
দ্র গীতিবিতান ৩য় খও ১ম সংস্করণ ১৩৩৯ শ্রাবণ, পাঠপরিচয় পন্ধীএচন্। কর ।' কিন্তু শাস্তিদের 
ঘোষ তার "রবীন্দ্রসংগীত" গ্রন্থে লিখেছেন, 

“১৯৩১ সালে বর্যামঙ্গল উপলক্ষে ক্ষণিকার “কুঞ্চকলি' কবিতাটিতে নুর দ্বিলন কীর্তন ও নানা 
রাগিণী মিশিয়ে।” 

১৭। বাঙ্গালা সাহিতোর ইতিহাস ওয় খণ্ড ( ওয় সং), পৃ ১৪৪ 

১৮। “ঘুখের বেশে এসেছ বলে' গানটি মহর্ষির সাম্বাৎসরিক শ্রান্ধোৎসব উপলক্ষে রচিত, 
১৩১৪ সালের মাধোৎসবে গীত হয়। ১৮২৯ শকাব্দ তত্ববোধিনী ফান্ন সংখ্যায় স্বরলিপি প্রকাশিত 
হয়। “আমি কেমন করিয়! জানাব' গানটিও মাঘোৎসবে গীত হয়েছিল, হ্থর আশাবরী-আশ্রিত। 
কিন্তু “আমার গোধুল্লিগন এল বুণ্ঝ কাছে" সরারোপিত হয়েছে অনেক পরে, ১৩২৬ পৌষে 'কাব্য- 
গীত'তে এর ম্ববলিপি প্রকাশিত হয় 

১৯। এনরোজকুমারী দেবী-শ্রেঃসী (শান্তিনিকেতনের মহলাদের মুখপত্র ), ভাদ্র-আইখিিন 
১৩২৯ 

২*। আধুনিক সাহিত্য--'আর্ধগাথা' 

২১। গীতিমাল্যর ৬, ২৯, ৩৮. ৫৩, ৬*, ৬২, ৯৭, ১০০, ১০৫৭ ১০৯ এবং ১১০ সংখ্যক কবিতা” 
গুলি গানের অ'ঙ্গিকে রচিত 

২২। এই সম্পর্কে প্রথম তথানির্ভর আলোচন। করেছেন জগদীশ ভট্টাচার্য, কবিমানদী ১ম 
থণ্তে (১ম মং ১৩৬৬ ), পূ ৪৪৫-৪৫০ 

২৩। “কবি গ্রন্থের নামকরণে বা নিবেদন উপলক্ষে 'শৈশবসংগীত” অথব1 “বাল্/লীল।” বলিয়। 
এই নমধেৰ গানগুলিব প্রকাশে বিশেষ সংকোচ দ্বেখাইয়াছেন। ইহার মধ্যে যেগুলি প্রেমের গান 
তাহাতে আবার প্রায়শই একটি নাটকীয়তাও দেখা যায়।."'মানসী কাব্যে 'ভুলে', 'ভুলভাঙা», 
"নারীর উত্তি' গু পুকষের উক্তি" এবং আরও বহু কবিতায় মধুরভাবের লুক্ষম ঘাতপ্রতিধাতময় যে 
*বিচিত্তি প্রকাশ রমগোতীর এবং গরম রমশীয়তায় উদ্ভাসিত, তাহারই পুধাঙাস শৈশবসংগীত ও 
রিবচ্ছায়া'র প্রেমের গানগুলিতে পাওয়া যায়।” (গীতবিতান ৩য় খণ্ড গ্রস্থপরিচয় ) 


রবীন্দ্রনাথের নাট্যদংগীত 


৭) 


রবীন্দ্রনাথের নাট্যপাহিত্য স্থধিপুল 'এবং জীবনের প্রায় প্রথম পর্ব থেকেই 
কবি নাটককে গীতিবদ্ধ করার নগন্য সংগীতের অক্ুপণ ব্যবহার করেছেন । বস্তুত 
সংগীত তার নাটকে একটি বিশিষ্ট মাত্রা যোজনা করেছে। শেষ জীবনে 
সংগীতের অদ্বৈতেই নাট্যরীতির প্রতিষ্ঠার দ্বার! রবীন্দ্রনাথ, নাট্য প্রতিভার 
পরাকাষ্ঠা দেখিযেছেন ৷ ক্ৃতরাং কেবল রবীন্দ্রনাথের নাট্যসাহিত্োর উন্নেন্গের 
দিক থেকেই নয়, কাবাসংগীতের ইতিহাস ও বিশ্লেষণের দিক থেকেও তার নাট্য- 
ব্যবহৃত গানগুলির পুনবিচার ও অনুসন্ধান আবশ্ঠক | 

রবীন্দ্রনাথের নাট্যসংগীতগুলিকে সাধারণত দুই শ্রেণীতে স্থলভাবে ভাগ করা 
যায়১। প্রথম, নাঁটকের প্রযোজনে রচিত এবং দ্বিততীষ, পূর্বে অন্ত কোনে 
উপলক্ষে রচিত, পরে প্রাসঙ্ষিক ভাবস্থত্রে নাটকে সংযোজিত । অবশ্ঠ, নিদিই 
তথ্যের অভাবে প্রথম জীবনের নাটকে ব্যবহৃত গানগুলির কোনটি নাট্যরচনার 
পূর্বে বা নাট্যপ্রয়োজনে রচিত নির্দেশ কর। কঠিন । বিশেষ তথ্য পাওয়া 
না গেলে তার নাট্যগীতগুলিকে নাটকের নিজন্ব গ্রযোজনে রচিত বলেই 
ধরে নিতে হবে। কিন্তু নাট্যান্তর্গত বা নাট্যপ্রপ্নেেজনে রচিত পরিবেশনির্তর' 
গানও ন্বয়ংসম্পূর্ণ কাব্যসংগীতৰপেই বিচার্ষ। কারণ যে অতুলনীয় বাক্‌- 
সম্পদ তার কাব্যগীতির গৌরব, এগুলি তারই উদাহরণ । রবীন্দ্রপ্রতিভার 
কবিধর্মেই তার নাট্যগীতগুলি সমৃদ্ধ, কাব্যসংগীতের মতই গানগুলি গীতিকবিতার 
লক্ষণে চিহ্নিত এবং সেগুলির স্থুর কথাবস্তকে ঠিক একই ভাবে অরূপলোকে নিয়ে 
যায়। সর্বোপরি নাট্যব্যতিরিক্ত গানরূপেই সেগ্জলির জনপ্রিষতা | 

রবীন্দ্রনাথের নাটাম্থট্টির শ্রেণী বহুতর-__গীতিনাট্য গাথানাট্য কাব্যনাটা 
নৃত্যনাট্য রূপক সাংকেতিক বা তত্বনাট্য প্রহসনাত্মক নাট্য সামাজিক নাট্য- 
রূপে আমাদের কাছে সেগুলি স্থপরিচিত। স্থক্্তর সমালোচনা এই শ্রেণী- 
বিভাগকে বিপুল ও ব্যাপকতর করার উদাহরণও রবীন্দ্রনাথের নাটকে আছে। 
রবীন্দ্রনাথ তার 'এই সকল শ্রেণীর নাটকেই কিন্তু সংগীত ব্যবহার করেছেন-_- 
দুই একটি ব্যতিক্রম ছাড়া । .আর সবক্ষেত্রেই তার নাট্যসংগীতগুলি পূর্বযুগের 
নাটকের মত কেবল অবকশিরপ্রনের উদ্দেশ্ট প্রযুক্ত হয়নি, কাব্যের গভীর 


প্রয়োজনে, স্তিমিতবাক্‌ সাংকোতিকতার প্রয়োজনেই ব্যবন্ৃত হয়েছে। সংগীত 
রবীন্দ্রনাথের কবিপ্রতিভার সঙ্গে গভীরভাবে অনুম্থাত। তার কবিচিত্ত কাব্য- 
স্কুরণের উষালগ্ন থেকেই গীতন্ধারসে পরিগুত। তাই নিতান্ত কিশোর- 
জীবনের রচনাতেও গানের অনুষঙ্গ বা গানের ব্যবহার ছিল গ্রচুর। ঠাকুর- 
পরিবারে সংগীতের যে সহজ চর্চ। ও স্বচ্ছন্দ অনুশীলনের রেওনাজ ছিল, গান 
সম্পর্কে কবিগ্রাণের এই দুর্বলতা তারও উত্তরাধিকারী হতে গারে। 

বাঙলা নাট্যসংগীতের পূর্বতন এঁতিহৃও এই ব্যুপাঁরে রবীন্দ্রনাথকে 
অনুপ্রাণিত করেছিল। রবীন্দ্রনাথের কৈশোর পর্ব বাঙলাদেশে যাত্রার, 
নবোন্মেষের কাল। প্রাচীন যাত্রার সঙ্গে নতুন কালের পাঁচালি-তর্জা-কি- 
হাফ-আখভাই গ্রভৃতি মিশ্রিত হুমে এক প্রকার সংগী হবহুল গীাভিনয় খ্রীস্টীষ 
উনবিংশ শতকের শেষ কেক দশকেই বাঙউলাদেশে ছডিয়ে পডেছিল। 
জ্যোতিরিন্্রনাথ ম্বকুমারী দেবী বিদেশী অপের1 এবং বাঙলা যাত্রার মধ্যে 
সমীকরণ ঘটিষে গীতিনাট্য রচনাঁষ উৎ্পাহী হযেছিলেন । তাছাডা জ্যোতিরিন্্- 
নাথ তার এতিহাপিক নাটকেও সংগীত ব্যবহার করতেন এবং তার কোনো 
নাটকের সংকটময পরিস্থিতিতে উপযুক্ত সংগীতরচনার জন্য তিনি কিশোর 
রবীন্দ্রনাথের সাহায্য গ্রহণ করেছেন, এরূপ তথ্যও জ্যোতিরিক্্রনাথের জীবন- 
স্থৃতিতে সুবিদিত ৷ বিলাতপ্রত্যাগত রবীন্দ্রনাথ সংগীতমম নাট্যরচনার ছ্বারাই 
তার নাট্যজীবন স্থক করেছিলেন । স্থৃতরাং রবীন্দ্রনাট্যের যাত্রা-স্থচনাষ 
সংগীতের তিলকেই তার আশীর্বাণী হয়েছিল । 

বাঙল৷ নাটকে সংগীতব্যবহারের ব্যাপক এঁতিহো লালিত হয়েও কিন্ত 
রবীন্দ্রনাথ প্রচলিত নাটাসংগীত রচনা করেননি | পসাধারণত বাল! নাটকে 
গনের ব্যবহার হত তিনটি উদ্দেশ্তে। এক, দর্শকদের অতিরিক্ত কিছু আনন্দ 
দান করা $ ছুই, আবেগময কোনো মুহূর্তকে ঘনীভূত করা, এবং তিন, কাহিনীর 
ভবিষ্যৎ গতিপরিণামের একটা সাংকেতিক নির্দেশ দেবার জন্য । তাছাড়া 
একঘেষেমি কাটানো, নাচের গ্রযোজনে গানের সহযোগিতা এইগুলির কথাও 
বল! যায়” ।২ কিন্তু রবীন্দ্রনাথের নাটকে, বিশেষ করে প্রথম জীবনের নাটকে, 
দর্শকদের মনোরপ্রন কর। বা একঘেয়েমি কাটানোর জন্য অথবা নৃত্যসহ- 
যোৌগিতার জন্য সংগীত ব্যবহার করেছেন, এই দৃষ্টান্ত কেবল বিরল নয়, অসম্ভব। 
কারণ পেশাদারি মঞ্চ বা নিয়মিত ব্যবসায়িক অভিনয় থেকে সম্পূর্ণ বিচ্ছিন্ন 
ছিলেন বলেই দর্শকরুচি বা গণচাহিদ্দার দিকটি রবীন্দ্রনাথের নাটাসাহিত্যকে 
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কখনো! বিচলিত নিয়ন্ত্রিত বা নিরপিত করেনি । আবেগময় মুহূর্তের ঘনীভবন 
অথবা! কাহিনীর ভবিষ্যৎ গতিপরিণামের নির্দেশদান-_এই সুত্রে কবির 
নাট্যসংগীতগুলিকে এক বাক্যে ব্যাখ্যা করা যায না। রবীন্্রনাথের প্রথম 
জীবনের নাট্যরচনাগুলিকে ঠি-ছ নাটক বলা চলে না, কারণ এইগুলিতে সংজ্ঞা 
লিয়ে নাট্যবিশি্টতা তে! নেইই, এমন কি সংলাপের সাধারণ রীতিও 
অনেকাংশে অন্থ্পস্থিত। অথচ নাট্যশ্রেণীর অন্তভূক্তি করেই সেইগুলির 
আলোচনা করা উচিত। এর প্রথম ও প্রধান কারণ, এগুলিতে কাহিনী আছে, 
পাত্রপাত্রী তথ! চরিত্র আছে। কবি আপনাকে যথাসম্ভব নিরপেক্ষ রেখে সেই 
পাত্রপাত্রীর মনোভাবই অভিব্যক্ত করেছেন । সেই স্ুত্রেই পাত্রপাত্রীর মনোভাব 
বা সংলাপের বিকল্পে গান প্রযুক্ত হযেছে । অবশ্ঠ পাত্রপাত্রীর মুখে নিবিচারে 
তরুণ কবির হৃদয়ভাবেরই প্রাধান্য ঘটেছে এবং নাট্যকারের শিরাসক্তি অপেক্ষা 
গীতিকবির আত্মমগ্রতায় এগুলি যে আছন্ন তাতে সন্দেহ নেই। তৎসত্বেও 
বাইরের 'দিক থেকে নাট্যপ্রসঙ্গেই কবিকাহিনী বনফুল ভগ্নহদয় কুদ্রচণ্ড প্রভৃতি 
রবীন্দ্রনাথের অচলিত কাব্যনাট্য বা গাথানাট্যগ্ুলির আলোচনা করা উচিত। 
এই সকল রচনা যে যথার্থ নাটক হয়ে ওঠেনি, কবি নিজেও তা জানতেন । 
ভগ্রহদয়ের ভূমিকায় কবি লিখেছিলেন-_- 

"এই কাব্যটিকে কেহ যেন নাটক মনে না করেন । নাটক ফুলের গাছ। 
তাহাতে ফুল ফুটে বটে, কিন্তু সেই সঙ্গে মূল কাও শাখা পত্র এমন কি কীটাটি 
পর্যন্ত থাক! চাই। বর্তমান কাব্যটি ফুলের মালা, ইহাতে কেবল ফুলগুলি মাত্র 
সংগ্রহ করা হইসাছে। বলা বাহুলা যে দৃষ্ান্তত্বূপেই ফুলের উল্লেখ করা হইল |” 

এই মন্তব্য কেবল ভগ্হৃদয নয়, সমকালীন প্রতিটি কাবানাট্য সম্পর্কেই 
প্রযোজ্য । গানগ্ুলিকে এই “ফুলের অঙ্গীভূত করেই বিচার কর উচিত। 
কিন্ত নাটকের গান তো নিছক ফুল নয়, কাণ্ড মূল শাখার সঙ্গেও তার সম্পর্ক 
আছে। 

ভগ্রহদয়ের গানগুলি গীতবিতানে সংকলিত হয়েছে, কিন্তু তা কেবল 
তৎকালীন গাথাকাব্যের রীতি অন্ুুসারেই । তাই সেগুলি যথার্থ গান হয়ে 
ওঠেনি । কবি সেইগুলিতে স্বরযোজনাও করেননি' বলেই মনে হয়। রবীন্দর- 
নাথের প্রথম সংগীতসংকলন 'রবিচ্ছায়া*য় কবির নিতাস্ত কিশোর বয়সের সব 
গানই প্রায় আছে, কিন্তু কবিকাহিনী বা বনফুলের গান নেই-_ভ্হদয়ের গান 
আছে। ভগ্নহদয়ের যে গানগুলিতে কৰি স্থরযোজনা করেছিলেন ( পরবর্তী- 
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কালে তাদের স্থুর হারিয়ে গেলেও ) সম্ভবত সেইগুলিকেই কবি তার নিজস্ব 


সংগীতরূপে গ্রহণ করেছেন। তাই ভগ্নন্বদয় থেকেই তার নাটাযগীত-রচনার 
পালা । 


২ 


ভগ্নহবদয় রবীন্দ্রনাথের নিতাস্ত অপটু কিশোর বসের রচনা, এটি প্রকাশিত 
হয় জুন ১৮৮১ অর্থাৎ কবির বিংশতিবর্ষ বয়সকালে এবং তার কিছুকাল পূর্বে, 
১২৮৭ সালের কাতিক থেকে ফান্ধনে এর ছটি সর্গ ধারাবাহিক, ভাবে 
ভারতীতে প্রকাশিত হয। এটি গীতিকাব্য নামে প্রকাশিত হলেও আসলে 
এটি নাট্যকাবা, মোট ৩৪টি সর্গে সমাপ্ত । আঠারে। বছর বয়সে কবির বিলাত 
প্রণাসকালে এর স্থচনা হয় ও দেশে প্রত্যাবর্তনকালে ও ফিবে এসে সম্পূর্ণ 
কর! হশ। 

ভগ্নহদয়ে রবীন্দ্রনাথের প্রথমজীবনের অনেকগুলি সংগীত আছে। এই 
কাব্যের-উপহার” রূপে যে কবিতাটি আছে কবি সেটিকে পরে স্থরযোজনার 
দ্বারা গানে রূপান্তরিত করেন--“তোমারেই করিযাছি জীবনের ধবতারা” | 
'ভগ্রহ্বদয়ের উপহার” রূপেই এটি ভারতীতে মুদ্রিত হয়। ভগ্রদয কাব্যটি 
কাদস্বরী দেবীর প্রাতি উৎসর্গাকৃত বলে রবীন্দ্রজীবনীকার জানিয়েছেন । এই 
গানে কবির প্রেমচেতনার একটি বিশেষ আদর্শের পরিচয় নিহিত আছে। 
পঞ্চতৃত গ্রন্থের এক জাযগাষ কথি বলেছেন, 'যাহাকে আমর! ভালোবাসি কেবল 
তাহারই মধ্যে আমর অনস্তের পরিচয় পাই” । এই অনক্জের উপলব্ধির 
অর্থ একটা বিন আত্মবিস্বত ধর্মোপাননার ভাবে জ্যোতির্ময় হয়ে ওঠা। 
ছিন্লপত্ত্রাবলীতে কবি লিখেছেন, “আমাদের সমস্ত স্লেহগ্রীতির সম্বন্ধ একটা 
বিনম্র আন্মবিস্থৃত ধর্মোপাসনার ভাবে জ্যোতির্ময হযে ওঠে। দুঃখের ছুখত্টা 
যে চলে যায় তা নয, কিন্তু সে আমার স্বার্থের সীম। অতিক্রম করে এমন স্থবৃহৎ 
আকাশে ব্যাপ্ত হযে যায় যে, সেখানে একটা সৌন্দর্য বিকিরণ করতে থাকে-_. 
যেমন বর্ধান্তের আলোক সমস্ত জলেস্থলে আকাশে একট। বিষাদের ছায়৷ ফেলে 
বটে, কিন্তু তার মধ্যে একটি উত্তাপবিহীন স্ুকোমল সৌন্দর্যের আনন্দ মিশ্রিত 
থাকে, ভর্রহ্দয়ের আলোচ্য গানটির মধ্যে কবির প্রণয়ভাবনা এইভাবেই 
জ্যোতির্ময় হয়ে উঠেছিল বলেই পরের বৎসর মাঘোৎসবে কবি গানটিকে 
বরত্মমংগীতরূপে প্রচার করেছিলেন । এই গানে যে ঞ্বতারার চিনত্রকন্টি ব্যবহৃত: 
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হয়েছে, রবীন্ত্রকাব্যে পরবর্তী অধ্যায়ে -বারবার তার পুনরাবৃত্তি ট 
মানসীর বিদায় কবিতায় পাই-_ 
সম্মুখেতে তোমারই নয়ন জেগে আছে 
আদন্ন আধার মাঝে অন্তাচল কাছে 
স্থির ্বতারাসম ; 
“বিদায়, কবিতাটিও বিদেশ-যাত্রাকালে রচিত, “ভগ্নহদগ্জের উপহার” যেমন 
বিদেশগ্রত্যাবর্তনকালে রচিত | 
ভগ্মহদয পরবতীকালে রবীন্দ্রনাথের প্রচলিত কাব্যগ্রস্থাবলী থেকে বিলুপ্ত 
হলেও এর সংগীতগুলি তার পরবর্তী কাব্যসংগীতসংগ্রহে স্থান পেয়েছে। 
ভগ্নহৃদয়ের প্রথম র্গে মুরলার গান “কতদিন একসাথে ছিন্ু ঘুমঘোরে” রবি- 
চ্ছায়ায় সংকলিত এবং মালতী পু'থিতেও পাওয়।৷ যায়। কিন্তু ভারতীতে 
ভগ্নব্দয় প্রকাশকাশে ও ভগনহ্বদমের একটি পাণ্ুলিপিতে (রবীন্দ্রচনাবলী 
অচলিত সংগ্রৎ শ্রথম খণ্ড)" ₹ তিন একসাথে ছিন্ু' গানটির বদলে আছে “কে 
গো বলে দেবে এ কেমন ভাব হৃদযে উঠেছে মোর ।,৩ ২য় সর্গে নলিনীর 
গান 'নাচ শ্টামা তালে তালে" কাব্যে গানরূপে উল্লিখিত হলেও দীর্ঘ অংশের 
কয়েকটি মাত্র পংক্তিতেই স্ুরার্পণ কর। হয়েছিল । 
৪র্থ সর্গে কবির কঠে মোট আটটি গান থাকলেও “বিপাশার তীরে ভ্রমিবারে 
যাই গানটিই রবিচ্ছায়ায় সংকলিত হয়েছে । ৫ম সর্গে নলিনীর কণ্ঠে খেল! কর 
খেল! কর তোর! কামিনী কুন্থমগ্ুলি” এবং প্রমোদের কঠে আধার শাখা উজল 
করি এই ছুটি গান উল্লেখযোগ্য। দ্বিতীয় গানটি জীবনস্থতির সাক্ষ্য (দ্রব্য 
বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৫* ) ভর্নন্বদয়ের সঙ্গে নিঃসম্পকিতভাবেই 
পূর্বে কোনো এক সময় রচিত হযেছিল। ৬্ষ্ঠ সর্গে কবির গান “নীরব রজনী 
দেখো মগ্ন জোছনায়” সম্পর্কেও একই মন্তব্য প্রযোজ্য । এটি রবীন্দ্রনাথের 
গ্রথম প্রকৃত নিজের গান” যা বিলাঁত যাত্রার পূর্বে আমেদাঁবাদ বাসকালে 
রচিত, পরে পরিবর্তিত আকারে ভগ্নহৃদয়ের অন্তভুক্ত হয।৪ ৬ষ সর্গে চপলার 
“সখী ভাবন। কাহারে বলে,” ৭ম সর্গে অশিলের গান “কাছে তার যাই যদি”, ৮ম 
সর্গে চপলার গান “ঘে ডালবাস্থক সে ভালবাস্থক+, ৯ম সর্গে নলিনীর গান “কী 
হল আমার বুঝি বা সজনী" প্রতিটি গানই প্রেমের । এই গানগুলির মধ্য 
দিয়ে অস্ফুট হ্বদয়বেদনায় জর্জরিত কতকগুলি নরনারীর মনোভাবের ঘে পরিচয় 
প্রকাশিত হয়েছে তা. নবযৌবনবিহ্বল কবিরই রুদ্ধ হুদয়াবেগের প্রতিফলন । 
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পরবর্তী কালের মায়ার খেলার পূর্বাভাল এগুলিতে নুষ্পট্ভাবেই পাওয়া যায়। 
১০ম সর্গে কবির গান “কে গো তুমি খুলিয়াছ স্বর্গের দুয়ার, ভগ্নহদয়ের কাহিনী 
অনুযায়ী কবিরচিত, কিন্তু নলিনীর কণে গীত হওযাঁয বিহ্বল আনন্দে কবি সেই 
সংবাদ তার গোপন প্রণধিনী মুরলাকে নিবেদন করেছে। মূল পাঠ গানে 
সম্পূর্ণ রক্ষিত নেই । ১১শ সর্গে অনিলের গান “কিছুই ত হল না কাব্য- 
্রস্থাবলীতে (আশ্বিন ১৩০৩) "ছায়া" শিরোনামাষ মুক্রিত ও "গান" রূপে 
নিরদিই। উক্ত পাঠে বর্তমান ৭ ছত্রের পর আরও ১৬ ছত্র দেখা যায। ১৯শ 
সর্গে ললিতার গান “বুঝেছি বুঝেছি সখা! ভেঙেছে প্রণম" ২২শ সর্গে তুইরে : 
বসস্ত সমীরণ, বিনোদের কণ্ঠে অপিত, ছুটিতেই মূলপাঠের সামান্য অংশ 
আছে। 

ভগ্রহদযের গানগুলি সম্পর্কে মীধারণভাবে এখন কয়েকটি মন্তব্য করা যায়। 
ভগ্রহৃদনয় কৈশোর-অকিক্রান্ত কবির অপরিণত প্রতিভার প্রথম আবেগসর্বস্ 
গাথাকাব্য, নাটকীয়তা ও গীতিধশ্সিতার সমন্যষে রচিত। কবির প্রথম জীবনের 
সংগীতরচনার বৈশিষ্ট্য এর গানগুলিতে রক্ষিত আছে । ভগ্মহৃদয়ের একাধিক 
'গান থে কবির কাছে প্রিয় ছিল, তার প্রমাণ রবিচ্ছাঘ। নামক প্রথম সংগীত- 
সংকলনে ও গীতবিতানে এর অনেক গানই উদ্ধৃত হয়েছে । প্রথম জীবনের 
একটি প্রসিদ্ধ গান 'বলি ও আমার গোলাপবালা” সম্ভবত ভগ্মহদয়ের অন্তভুক্তি 
ছিল। ইন্দির দেবী রবীন্দ্রসদনে ভগ্নহদয়ের একটি পাওুলিপি দান করেন, 
তার পাঠ ও মুদ্রিত ভগ্রহদয়ের মধ্যে কিছু পার্থক্য আছে। উক্ত পাণুলিপিতেই 
বলি ও আমার গোলাপবাল।” গানটি মেলে, তবে বর্জন-চিহ্বাঙ্থিত। গানটি 
ভারতী পত্রে ১২৮৭ সালের"অগ্রহায়ণ সংখ্যায় সংক্ষিপ্ত আকারে ও ন্বতন্ত্রভাবে 
মুক্রিত হয়। গীতবিতানে মুদ্রিত গ্রচলিত পাঠ সংক্ষিপ্ততর ।৫ 

কাব্য হিপাবে ভগ্মহদয় কবির অনুমোদন পানি অথচ এর অনেক গান 
সম্পর্কেই কবির দুর্বলতা ছিল। শগ্রহ্থদয়ের গানগুলি সবই প্রণয়গীতি-_প্রেমের 
চঞ্চল আবেগধর্ম, উচ্ছৃপিত হৃদয়ধর্মের ব্যাকুল৩। এই তরুণ পেলব গানগুলির 
কথ। ও স্থরকে সুকুমারভাঁবে ঝেষ্টন করে আছে। একাধিক গানের ভাষা ও সর 
সমকালীন ও পূর্ববর্তী গ্রীতিকার-_নিধুবাবু, হরু ঠাকুর, রাম খন, শ্রীধর কথক, 
মনোমোহন বন, জগন্নাথগ্রপাদ বহ্মল্লিক, অক্ষয় চৌধুরী প্রভৃতি কবির গানের 
ধারাকে স্মরণ করিয়ে দেয়। এ ছাড়! কিছু কিছু গান কবিতা হিসাবে রচিত 
হয়েছিল, পরে সুরারোপিত হয়েছে ) তার প্রমাণ প্রচলিত গীতরূপ ও ভগ্ন 
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হৃদয়ে উদ্ধৃত কাবারূপের সঙ্গে ভাষাগত, পার্থকা। ভ্মহদয়ের কয়েকটি গান 
আজও রবীন্দ্রসংগীত-রসিকের কাছে কাবাগুণমাধূর্য ও ন্ুুরপম্পদের জন্য 
আদরণীয়। ভর্রহদয়ের, কিছু অংশ বিলাতপ্রবাসে ও দেশে ফিরে লেখা 
হলেও, বান্মীকিপ্রতিভায় যেমন কবির প্রতীচ্যবাসের প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতাস্বরূপ 
বিদেশী স্থরের প্রভাব পড়েছে, ভগ্নহবদয়ে তা নেই। 

রু্রচণ্ড গাথাকাব্টি 'ভগ্নদয়ের ছুদিন পরে অর্থাৎ ২৫ জুন ১৮৮১ তারিখে, 
প্রকাশিত হযেছিল বলে জানা যাঁয়। কিন্তু সম্ভবত তারিখটি যথার্থ নয়, কারণ' 
হিন্দু পেট্রিঘট পত্রে কুদ্রচণ্ডের প্রাপ্তিস্বীকার করা হয়েছিল ৯» মে এবং তাঁর 
সমালোচন! প্রকাশিত হযেছিল ২৩ মে, ১৮৮১ অর্থাৎ মাসাধিক পূর্বে । রুদ্র 
ভগ্নবদষের মত, গীতিকাবা নয, নাটিকারূপেই এটি প্রচলিত হযেছিল। ভর্নহদয় 
ও কুদ্রুচণ্ডের কযেকটি গান কাব্যগ্রস্থাবলীর ( ১৩০৩) কৈশোরক অংশেও স্থান 
পেয়েছিল । ভগ্নহৃদয়ের তুলনা কুদ্রচণ্ড দূর্বলতর ও কম জনপ্রিষ হলেও এর দু- 
একটি গান কবির স্থৃতিতে বহুকাল জাগরূক ছিল। কন্দরচণ্ডে তৃতীয় দৃশ্তে 
অমিয়ার মুখে ছুটি মাত্র গান আছে-_বসন্তপ্রভাতে এক মালতীর ফুল” এবং 
“তরুতলে ছিন্নৃস্ত মালতীর ফুল।” ছুটি গানই মালতী পুঁথিতে পাওয়া যাষ। 
ছুটি গানের পৃথক স্থর নির্দেশ থাকলেও (প্রথমটি “মিশ্রললিত এবং দ্বিতীয়টি 
“মিশ্র গৌডসারং, ) ইন্দিরা দেবীর সাক্ষ্যে জান! যায় যে ছুটি গান একই স্থরে 
গাওয়া হত-_এই মর্মে গীতবিতান গ্রস্থপরিচযে উল্লিখিত আছে। ছুটি গান 
যে একই কবিতার ছুই স্তবক তাতে সন্দেহ নেই। বসন্তপ্রভাতে প্রক্ষুটিত 
মালতী ফুলের ছিন্নবৃন্ত হওযার বেদনার্ত ইতিহাস গায়িকা অমিয়ার সংক্ষেপিত 
কব হৃদযেরই চিত্রকল্প । গান ছুটি রবিচ্ছায়াতে আছে, তাছাড়া সংক্ষেপিত 
আকারে "ফুলের ইতিহাস নামে কবি শিশু কাব্যেও এদের স্থান দিযে 
ছিলেন | 

কুদ্রচণ্ডের পর নলিনী ১২৯১ সালে (১০ মে ১৮৮৪) প্রকাশিত হয়। এটি 
গন্ঠে রচিত কবির প্রথম মুদ্রিত নাটক, এতেও গান আছে। কয়েকটি গান, 
হা! কে বলে দেবে মোরে, ও কেন ভালবাস জানাতে আসে, ভালবাসিলে যদি 
সে ভাল না বাসে, মনে রয়ে গেল মনের কথা যথাক্রমে নীরদ, ফুলি, নবীন ও 
ফুলির কে আরোপিত | ভর্নবদয়ের গান সম্পর্কে যে মন্তব্য করা হয়েছে, 
নলিনীর গানগুলি সম্পর্কেও তারই পুনরাবৃত্তি করা যায়। 
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রবীক্নাট্যসংগীতের ইতিহাসে বান্মীকিপ্রতিভাকে নিঝ'রের স্বপ্রভক্ষ বলা 
যেতে পারে। বাশ্শীকিপ্রতিভা রবীন্দ্রনাথের নাট্ান্থ ও সংগীতরচনার 
ইতিহাসে প্রথম জীবনের সবচেয়ে বিশিষ্ট রচনা, যার ভিতর দিষে নুস্পইভাবে 
পরবর্তী প্রবণতার বীজগুলি আবিষ্কার করা যায। ১২৮৭ সালের ফাল্গুনে এটি 
গ্রশ্থাকারে প্রকাশিত হয়েছিল । এই রচনায় বিলাতগ্রত্যাগত রবীন্দ্রনাথের 
অপেরা-সম্পকিত সগ্যোলব অভিজ্ঞতা ও সংগীতশিক্ষা যথাসম্ভব অপট্০ অবস্থা 
প্রতিফলিত হযেছে, সেই সঙ্গে কবির সংগ্রন্থনী প্রতিভা ও শ্জনশীলতা একটি 
যৌগিক সংমিশ্রণ লাভ করেছে । বান্মীকিপ্রতিভার তিনটি রূপ পাওযা যায়-_ 
একটি, ১ম সংস্করণের অপরিণত রচন], দ্বিতীষটি, ২ সংস্করণ বান্ধীকিপ্রতিভা, 
যাতে বাল্সীকিপ্রতিভার ঠিক পরে রচিত কালমুগষা থেকে কিছু গান গৃহীত 
হযেছে এবং তৃতীষটি হল, গ্রবীণ বয়সের ঈষৎ সংস্কার-কর। মাজিত বাক্মীকি- 
প্রতিভা | 

বান্মীকি প্রতিভার সঙ্গে ভগ্নহদয়ের পার্থকা আছে, কারণ ভগ্নহ্বদয কাব্যমাট্য, 
সংগীত যেখানে সংল[পের সঙ্গে অতিরিক্ত ধোঞ্জিত। বাঁক্মীকিপ্রতিভা 
সংগীতনাট্য অর্থাৎ সংলাপই এখানে স্থরে আবুত্ত, স্বতন্ত্র কোনে। কাব্যপংগীত 
এতে নেই। পরিণত বয়লে বাল্মীকিপ্রতিভার ভূমিকাষ কবি লিখেছিলেন-_ 

“বালীকিপ্রতিভাষ একটি নাট্যকথাকে গানের নৃত্র দিয়ে গাথা হয়েছিল, 
মায়ার খেলায় গানগুলিকে গীথ। হয়েছিল নাট্যস্থত্রে। একটা সময় এসেছিল 
যখন আমার গীতিকাব্যিক মনোবৃত্তির ফাকের মধ্যে নাট্যের উকিকু*কি 
চলছিল ।” | 

জীবনস্থতিতে কবি লিখেছেন-_-জোভার্সাকোয বিদ্বজ্জনসমীগম উপলক্ষে 
বান্মীকিপ্রতিভার জন্ম হইল। আমি বিলাত হইতে ফিরিয়া আসার পর 
একবাব এই সম্মিলনী আহত হইয়াছিল-_ইহাই শেষবার । এই সম্মিলনী 
উপলক্ষেই বাল্ীকিপ্রতিডা রচিত হয। আমি বাক্মীকি সাজিয়াছিলাম এবং 
আমার ভ্রাতুণ্ুত্রী প্রতিভা সরন্থতী সাঁজিয়াছিল-_বান্মীকিপ্রতিভা নামের মধ্যে 
সেই ইতিহাসটুকু রহিয়। গিয়াছে । 

বান্মীকিগ্রতিভায় অক্ষয়বাবুর কযষেকটি গান আছে এবং ইহার ছুইটি গানে 
বিহারী চক্রবর্তী মহাশয়ের সারদামঙ্গল সংগীতের ছুই একস্থানের ভান ব্যবহার 
করা হইয়াছে ।” 
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ঘিতীয় সংস্করণ বান্মীকিপ্রতিভায় যে সংস্কার ঘটেছিল তাতে নাট 
কয়েকটি সংলাপাংশ স্বয়ংসম্পূর্ণ কাব্যসংগীতের মর্ধাদালাভ করেছে । যেমন__ 


১ম দৃশ্থে বালিকার গান এ মেঘ করে বুঝি গগনে : 

গর্থদৃষ্তে বনদেবীর গান রিমঝিম ঘন ঘন রে বরষে 

৫ম দৃশ্তে.: বনদেবীর গান নমি নমি ভারতী তব কমলচরণে 
বাল্সীকির গান শ্টামা এবার ছেড়ে চলেছি মা 

৬ দৃশ্টে  বনদেবীর গান বাণী বীণাপাণি করুণাময়ী 
বান্মীকির গান এই যে হেরি গো দেবী আমারই 


রবীন্দ্রনাথের সংগীত ও নাট্যন্থষ্টির ইতিহাসে বাক্মীকি প্রতিভার জন্ম একটি 
বিস্ময়কর ও শুভংকর ঘটনা । উত্তরকালে যে রবীন্দ্রনাথ এই ভারতের মহা- 
মানবের সাগরতীরে উর্ধ্ববাহু সন্ন্যাসীর মত প্রাচীগুতীচীর মিলনমন্ত্র প্রচার 
করেছিলেন, যিনি সমগ্র জীবন ওপনিষদিক ব্রহ্মবাদের সঙ্গে পাশ্চাত্য রোমান্টিক 
কবিদের অন্তগৃ়ি যোগস্ত্র রচনা করে গেছেন, তীর এই পুর্বপশ্চিম সংস্কৃতি- 
সমন্বয়ের প্রথম পদক্ষেপ এই বান্মীকিপ্রতিভা । জীবনস্থতিতে এই নাটকের 
গানগুলি সম্পর্কে কবির মন্তব্য ম্রণযোগা-_ 

“ইহার [ বাল্সীকিপ্রতিভা ১ম সংস্করণের ] স্ুরগুলি অধিকাংশই দিশি, 
কিন্তু এই গীতিনাটে; তাহাকে তাহার বৈঠকী মর্যাদা হইতে অন্ত ক্ষেত্রে বাহির 
করিয়া আন] হইয়াছে । উডিয়। চল। যাহার ব্যবসায় তাহাকে মাটিতে দৌড় 
করাইবার কাজে লাগানো গিযাছে। ধাহারা এই গীতিনাট্যের অভিনয় 
দেখিয়াছেন তাহারা আশা করি, একথা সকলেই স্বীকার করিবেন যে, 
সংগীতকে এইব্প নাট্যকার্ষে নিযুক্ত করাটা অনংযত বা নিক্ষল হয় নাই।..- 
সংগীতের এইরূপ বন্ধনমোচন ও তাহাকে নিঃদংকোচে সকল প্রকার ব্যবহারে 
লাগাইবার আনন্দ আমার মনকে বিশেষভাবে অধিকার করিয়াছিল ।. . 

বন্তত বান্মীকিগ্রতিভা পাঠযোগ্য কাব্যগ্রন্থ নহে, উহা! সংগীতের একটি নৃতন 
পরীক্ষা; অভিনয়ের সঙ্গে কানে ন শুনিলে ইহার কোনো স্বাদগ্রহণ সম্ভবপর 
নহে। মুরোপীয় ভাষায় যাহাকে অপেরা বলে বাশ্মীকিপ্রাতিভা৷ তাহা! নহে, ইহা 
নুরে নাটিক! ; অর্থাৎ সংগ্ীতই ইহার মধ্যে প্রাধান্য লাভ করে নাই, ইহার 
নাট্যবিষয়টাকে সুর করিয়া অভিনয় করা মাত্র, স্বতন্ত্র সংগীতের মাধুর্য ইহার 
অতি আল্ল স্থলেই আছে ।” 

বাম্থীকিপ্রতিভার গানগুলি ভাষার দিক থেকে নাটযসংলাপ, সবরের দ্বিক 
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থেকে সব কটিই রাগাশ্ররী সংগীত। “এর অনেকগুলি গন বৈঠকী গানভাঙা, 
অনেকগুলি জ্যোতিদাদার রচিত গতের স্থরে বসানো, এবং গুটি তিনেক গান 
বিলাতি স্থুর হইতে লওয়া |, বান্বীকিপ্রতিভ। রচনার জন্য কবি বিদেশে 
অবস্থানকালীন অপেরার দ্বার! প্রভাবিত হয়েছিলেন, না৷ তওপূর্ববর্তী সময়েই 
এই নাট্যরচনার বীজ তাঁর মনে অঙ্কুরিত হয়েছিল, এই বিষয়ে নিশ্চিন্ত সিদ্ধান্ত 
কর! কঠিন | বে হার্বার্ট স্পেনসরের “দি অরিজিন এণ্ড ফাংশান অফ মিউজিক" 
প্রবন্ধ পাঠ করে তার মনে এই ধারণ! জন্মেছিল যে--. 

"সচরাচর কথার মধ্যে যেখানে একটু হৃবদয়াবেগের সঞ্চার হয় পেখানে 
আপনিই কিছু ন1 কিছু স্থুর লাগিয়া যায়। বস্তত রাগ দুঃখ আনন্দ বিল্মষ 
আমরা কেবলমাত্র কথ! দিয়া প্রকাশ ক।র না, কথার সঙ্গে সুর থাকে। - 
স্পেনসরের এই কথাটা মনে লাগিয়াছিল। ভাবিযাছিলাম এই মত অনুসারে 
আগাগোড। স্থুর করিযা নানা ভাবকে গানের ভিতর দিয়া প্রকাশ করিয৷ গেলে 
চলিবে না কেন।” (জীবনস্থৃতি ) 

বান্মীকিপ্রতি্ঞ। যদি এই চিন্তারই ফলশ্রুতি হয, তবে এই গীতিনাট্যের 
প্রত্যক্ষ প্রেরণ। পাশ্চাত্য অপের৷ নয়, হার্ট ম্পেনসারের প্রাগুক্ত সাংগীতিক 
মত। তাই বাশ্মীকিপ্রতিভ। সম্পর্কে কবি বলেছেন যে, এতে "গানের বাধন 
সম্পূর্ন ছিন্ন কর! হয় নাই তবু ভাবের অন্ুগমন করিতে গিয়া তালটাকে খাটো 
করিতে হইয়াছে । অভিনয়টাই মুখ্য হওয়াতে এই তালের ব্যতিক্রম শ্রোতা- 
দিগকে দুঃখ দেয় না ।, 

বান্মীকিগ্রতিভার প্রথম অভিনয়কালে যে ভাষা! ও ছন্দ ব্যবহার করা 
হয়েছিল, তার দু-এক স্থানে সারদামঙ্গল কাব্যের এবং অক্ষয় চৌধুরীর রচন। 
কিছু কিছু গৃহীত হযেছিল, একথাও কৰি প্রসঙ্গান্তরে স্বীকার করেছেন । রচনা- 
পরিকল্পনায় বিহারীলালের প্রত্যক্ষ গ্রভাবও তর্কাতীত। সারদামঙ্গলের সঙ্গে 
বান্মীকিপ্রতিভার সাদৃশ্তবাচক পংক্তিগুলি নির্দেশ কর! হচ্ছে-_- 


সারদামঙ্গলের ১ম সর্গ ২* স্তবকে__ 


এস য় করুণারানী ও বিধুবদনখানি 
হেরি হেরি আখি ভরি হেরি গো আবার .. 
এদ আদরিনী রানী সম্মুখে আমার । 


এই পংক্িগুলি বান্ীকিগ্রতিভায় বান্ীকিকর্তৃক সরম্বতীবন্দনা অংশে 
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গদয়ে রাখ গো দেবী চরণ'তোমার' ইত্যাদি স্তবকে প্রায় অবিকৃতভাবে অনু 
হয়েছে। সারদামঙ্গলের পুর্যোদ্ধৃত স্তবকে আরও আছে-- 

যাও লক্ষ্মী অলকায় যাও লক্ষ্মী অমরায় 

এল না এ যোগীজন-তপোবন স্থলে-." 
--এই পংক্িগুলি বান্মীকিকর্তৃক লক্্মী-গ্ত্যাখ্যানদৃশ্তে 'কোথায় গে উধাময়ী 
প্রতিমা' ইত্যাদি স্তবকে ঈষৎ পরিবপ্তিত আকারে গৃহীত হয়েছে । সারদা- 
মঙ্গলের প্রথম সর্গের ৩৩ স্তবকে আছে-_- 

অদর্শন হলে তুমি ত্যজি লোকালয়ভৃমি 

অভাগ। বেড়াবে কেঁদে নিবিভ গহনে 3 

হেরে মোরে তরুলতা বিষাদে কবে না কথা 

বিষঞ্ন কুম্থমকুল বনফুলবনে । 

হ1 দেবী হা! দেবী বলি গুঞ্রি কাদিবে অলি 

নীরবে হরিণীবালা ভাদিবে নযনজলে । 

বাল্মীকির সবন্ব তীবন্দনার ভাষাও একই প্রকার। এই সকল ইন্দ্িয়ভেষ্চ 
সাদৃশ্ঠ ছাডাও দুরাগত অল্পষ্টতাবাচক কিছু সদৃশপংক্তিও কুম্্তর অনুসন্ধিৎসায 
আবিষ্কার কর! যাষ। ইন্দিরা দেবীর সাক্ষ্যে জানা যাঁষ যে, বান্মীকি প্রতিভার 
“রাঙা পদপন্নযুগে ও 'এত রঙ্গ শিখেছ কোথাষ গান ছুটি অক্ষষ চৌধুরীর 
রচন] (রবীন্্রস্থতি )। ডকুর স্থুকুমার সেনের অভিমত, রচনাভঙ্গি অনুসারে 
«এখন করব কী বল", “তবে আয় সবে আয়” এবং “কালী কালী বলরে আজ, 
এই গান তিনটিও অক্ষয় চৌধুরীর রচনা! (বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস ত্য খও্)। 
শ্রীকানাই সামস্তের মতে, বাল্মীকি প্রতিভার “ছন্দে উঠ্িছে চন্ত্রমা ছন্দে কনক 
রবি উদিছে' প্রভৃতি কয়েকটি পংক্তি দ্বিজেন্দ্রনাথের স্বপ্রপ্রয়াণের “মহাকবি আদি 
কবি” ইত্যাদি অংশের স্মারক । 
বান্মীকিপ্রতিভার ভাষা ও ছন্দে গীতিনাট্যের যে পরীক্ষা! স্থচিত হয়েছে 

তা রবীন্দ্রনাথের সংগীতহ্ষ্টির ইতিহাসে নিঃসন্দেহে বৈপ্লবিক | বান্মীকি- 
প্রতিভার দীর্ঘকাল পর কবি পুনরায় এই রীতির অন্ুশীলনেই তাঁর পরবর্তী 
নৃত্যনাট্যগুলি রচনা করেছিলেন বান্মীকিপ্রতিভার ভাষ! প্রা মৌখিক 
গঞ্ঠ, এবং কবিতার ছন্দ প্রায়শই এতে বঞ্জিত। মৌখিক ভাবপ্রকাশের 
স্বাভাবিক বিন্ময ক্রোধ হতাশা হান্ত উন্মত্ততা প্রভৃতি মনোভাব যেমন আমাদের 
প্রচলিত সংলাপে, তেমনি এই গ্রন্থেও স্থরসহ প্রকাশিত । এক-একটি সংলাপ 
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আকারে দীর্ঘ হওয়ায় সেইগুলিতে কাব্যসংগীতের সমগ্রতার আভাস আছে, 
কিন্ত কেবল সমজাতীয় মিল ব্যতীত স্তবক বা ছন্দের দিক থেকে কাব্য- 
সংগীতের বৈশিষ্ট্য যেন স্বেচ্ছায় লঙ্ঘন কর। হয়েছে। নাট্যরীতির দিক থেকে 
আধুনিক দিতে একে বৈপ্লাবিক বল! হলেও গীতিকবি রবীন্দ্রনাথ এই পদ্ধাতিকে 
সেকালে প্রকাশক্ষমতার ক্রটি বলেই গণ্য করেছিলেন ৷ তাই ১৮৯৬ সালের 
কাব্যগ্স্থাবলীতে বাল্মীকিপ্রতিভার পুনরম্রণ প্রসঙ্গে কবি এই টাকা যোজন! 
করেছিলেন--এই গীতিনাট্যখানি ছন্দ ইত্যার্দির অভাবে অপাঠ্য হইয়াছে। 
ইহা স্থরে লষে নাট্যফঞ্চে শরব্ণ ও দর্শনযোগ্য । 

বান্মীকিগ্রতিভার গীতিনাট্যগত সাফল্যে উদ্দীপ্ঘ হযে রবীন্দ্রনাথ এই 
রচনার অল্পকাল পরেই কালমুগষা রচন1! করলেন ( ১২৮৯ সালে প্রকাশিত )। 
বাল্সীকিপ্রতিভার প্রথম অভিনযের তারিখ ২৬ ফেব্রুয়ারি ১৮৮১ এবং 
কালমৃগয়ার প্রথম অভিনয়ের তারিখ ২৩ ডিসেম্বর ১৮৮২। জীবনস্থতিতে 
কবি এই গীতিনাট্য সম্পর্কে লিখেছেন-_ 

“বান্ীকিপ্রতিভার গান সম্বন্ধে এই নৃতন প্থায় উৎমাহ বোধ করিষা এই 
শ্রেণীর আরও একটি গীতিনাট্য লিখিয়াছিলাম। তাহার নাম কালমগয়! ৷ 
দশরথকর্তৃক অন্ধমুনির পুত্রবধ তাহার নাট্যবিষ্ন।*..ইছার করুণরসে শ্রোতার। 
অত্যান্ত বিচলিত হইয়াছিলেন। পরে, এই গীতিনাট্যের অনেকট। অংশ 
বাল্ীকিপ্রতিভার সঙ্গে মিশাইয়া দিযাছিলাম বলিয়া ইহা গ্রস্থাবলীর মধ্যে 
প্রকাশিত হয় নাই।” 

বন্তত কালম্বগধার কাহিনী নূতন হলেও এটি বাল্মীকিপ্রতিভার রচন! ও 
হৃ্টিধর্মেরই পরিণত সংস্কার মাত্র, এই কারণে অনতিবিলম্বে কবি এটিকে বান্ধীকি- 
প্রতিভার অঙ্গীভূত করে নিলেন। বাল্মীকিগ্রাতিভার বিষষবস্ত ছিল ব্যাধকর্তৃক 
পক্ষী-শিকার, যা দেখে বাল্ীকির হৃদয়ে করুণার আবির্ভাব ঘটে। যে নৃশংস 
নিধন বালীকিকে বিচলিত করেছিল সেও তো এক ধরনেব কাল-মুগয়াই। 
রবীন্দ্রনাথের কবিপ্রতিভা-উন্নেষের প্রস্ততিপর্বে এই মুগযার নির্মমতা 
ব্যাপারটি ছুবার তাঁর কবিচিন্তকে আকর্ষণ করল, এই তথাটুকু মনে রাখবার 
মত। কালমৃগয়া গীতিনাট্যে এমন কতকগুলি গান আছে যেগুলি নাট্যসংলাপ 
হলেও স্বতন্ত্র কাব্যসংগীত-_ 

২য় দুষ্ট বনদেবী সমুখেতে বহিছে তটিনী 

ফুলে ফুলে ঢলে ঢলে বহে কিবা মৃদু বায় 


গর দৃহ্া বনদেবতা সঘন ঘন ছাইল, গগন ঘনাইয়া 
বনদেবী ঝম ঝম ঘন ঘন রে বরষে 

৬্ঠ দৃষ্ত অন্ধমূনি যাওরে অনস্তধামে মোহুমায়া পাশরি 

এর ভিতর “সমুখেতে বহিছে তটিনী" গানটি দ্বিতীয় খণ্ড গীতবিতানে প্রেম 
পর্ধায়ভুক্ত এবং কয়েকটি শব্দের পাঠভেদ ঘটেছে। “সঘন ঘন ছাইল' গানটি 
'গহন ঘন ছাইল' এই পাঠাত্তরসহ গীতবিতানের বর্ষাপর্যায়ভুক্ত । “ঝম ঝম ঘন 
ঘন রে' গানটির পরিচিত পাঠ “রিমঝিম ঘন ঘন রে? । “যাও রে অনন্ত ধামে” 
গানটি ব্রন্ষসংগীতরূপে পরিচিত। 

কালমুগষা গীতিনাট্য রচনাকালে রবীন্দ্রনাথের গীতিকার-প্রতিভা অনেক 
পরিণত হয়েছে এবং এই নাটকের সংলাপগ্লি ক্রমশ নিটোল গীতিধন্সিতায় 
পুষ্ট হয়েছে অর্থাৎ “ছন্দ ইত্যাদির যে অভাবে বাল্মীকিগ্রতিভা 'অপাঠ্য? 
হয়েছিল, সে ক্রটি এখানে বহুলাংশে কৰি সংশোধন করতে পেরেছেন । এই 
জন্যই কালমৃগয়ার একাধিক গান পরবর্তীকালে রবীন্দ্রনাথের নাট্যনিরপেক্ষ 
কাব্যগীতি হিসাবে জনপ্রিয় হয়েছিল। কালমুগয়াতেই আমরা পরবর্তী 
রবীন্দ্রসংগীতের দুটি মুখ্য প্রবণতার পূর্বাভাস পাই, একটি, খতুগীতি আর একটি 
্রত্ষগীতি রচনার আগ্রহ । প্রথম সংস্করণ বাল্মীকিপ্রতিভায় বর্যার কোনে! 
পটভূমি বা পরিস্থিতি ছিল না। দ্বিতীয় সংস্করণে কালমুগযার কয়েকটি গানের 
বার সে পটভূমি স্ষ্টি করা হয়েছে । কালমুগয়া গীতিনাট্যে বর্ধার যে 
বাতাবরণ হৃষ্টি করা হয়েছে, তা৷ কেবল নাট্যপ্রয়োজনেই নয় । নাটককে 
অতিক্রম করে তরুণ কবিমনের খতুচেতন বর্ধার জলধারার মত স্থরে ছন্দে 
মন্দ্রিত হতে চেয়েছে । নিশীখ রজনীতে অন্ধমুনির পুত্রকে নদীতীরে তৃষ্বাবারি 
সংগ্রহে পাঠাবার কালে বর্ধাধারার অনিবার্ধ প্রয়োজন ছিল না। কিন্ত 
এই অবকাশে বনদেবতা৷ ও দেবীগণের গীতমত্ত উল্লাসে কবি যেন তাঁর জীবনের 
প্রথম বর্ধামঙ্গলের আয়োজন করেছেন । মল্লার ও গৌড়মল্লারের স্থরে এই 
বর্ধাগীতগুলি স্বয়ংসম্পূর্ণ এবং কবির পরবর্তী বর্ধাগীতগুলির সঙ্গে গভীরভাবে 
সম্পক্ত। কালম্গয়ার চতুর্থ দৃশ্তে তিনটি বর্ধাগীত আছে বনদেবীদের কণ্ঠে 
এই তিনটি গানে কবির বর্ধাসংগীতের ছুটি বৈশিষ্ট্য ফুটে উঠেছে । প্রথমত, 
বর্ষণমুখর অন্ধকারত্রস্ত রজনীর বর্ণন1! এবং দ্বিতীয়ত, বর্ধার সঙ্গে মানবমনের 
উল্লাসান্ুভাতি । “সঘন ঘন ছাইল' গানের পাশে পরবর্তী কালের “ঝর ঝর 
বরিষে বারিধারা" রাখলেই এই সত্য বোঝা যাবে। "আয় রে সজনি সবে, 


মিলে" গানটি যেন 'এসো শ্যামল সুন্দর, কিংবা ' আসে এ অতি ভৈরব হরষে' 
গানের পূর্বাভাস। 

কালমুগয়ার আর একটি গানের সঙ্গে কবির সমকালীন একটি কাব্গীতির 
ভাষাগত সাদৃশ) লক্ষ্য কর1 যায়। উভয়ের মধ্যে কোনটি অগ্রবর্তী বল। কঠিন । 
ছুটি উদ্দাহরণই পাশাপাশি দেওয়৷ গেল। প্রথমে কালমগয়ার প্রথম দৃশ্ঠ থেকে 
লীলা ও খধিকুমারের গানটি__ 


মিশ্র বিভাস আড়খেমট। 
লীলা । কাল সকালে উঠব মোরা যাব নদীর কৃলে 
শিব গডিষে করব পূজো! আনব কুদ্থম তুলে । 
খধিকুমার। মোরা ভোরের বেল! গাথব মাল! দুলব পে দোলায 
বাজিয়ে ধাশি গান গাহিব বকুলের তলায। 


অতি স্বাভাবিক ভাবেই মনে পড়ে রবিচ্ছায়ার সেই স্থপরিচিত গানটি-- 
পুরানো সেই দিনের কথা ভুলবি কি রে হায 
ও সেই চোখের দেখা প্রাণের কথা সে কি ভোলা যাষ। .. 
মোর ভোরের বেল! ফুল তুলেছি ছুলেছি দোলাষ 
বাজিষে বাশি গান গেষেছি বকুলের তলায় ।*"" 
কালমুগয়। থেকে নিম্নলিখিত গানগুলি “পরিবন্তিত আকারে অথব। বিশ্তদ্ধ 
আকারে' বাল্মীকিপ্রতিভার দ্বিতীয় সংস্করণে গৃহীত হয়েছে-_ 

১। আঃ বেচেছি এখন ২। এনেছি মোরা এনেছি মোরা ৩। রিমঝিম 
ঘন ঘন রে ৪1 এই বেলা সবে মিলে চল হো ৫ | গহনে গহনে যারে তোরা 
৬। চল ভাই চল ৭। কে এল আজি এ ঘোর নিশীথে ৮। প্রাণ নিয়ে তো৷ 
সটকেছি রে ৯। জর্দার মশ]য় দেরি না সয়। 

বাস্মীকিপ্রতিভায় কবি 'ম! নিষাদ প্রতিষ্ঠাং এই সংস্কৃত শ্লোকটির প্রয়োগ 
করেন। কালম্বগয়ায় দশরথের প্রতি অন্ধমূনির অভিশাপটিও অনুরূপ সংস্কৃত শ্লোক 
ব্যবহারের দৃষ্টান্ত । কালমুগয়ায় ওয় দৃশ্টে কবি খষি ও খিকুমারের কে বেদপাঠ 
সংযোজিত করেছেন । বৈদিক কাব্যপংক্তি আবৃত্তি ঠাকুরপরিবারে মহধিদেবের 
প্রদত্ত শিক্ষা, কবির কাব্যজীবনে এই শিক্ষা গভীরভাবে প্রভাব বিস্তার 
করেছিল। উত্তরকালে বনু বৈদিক কাব্যস্তবকে তিনি স্বরযৌজনা করেছিলেন, 
নাটকেও ব্যবহার করেছিলেন । কালম্বগয়াতেই তার যথার্থ সুচন] বলা যায়। 
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বান্মীকিপ্রতিভার সংশোধিত পরিবত্তিত দ্বিতীয় সংস্করণের প্রকাশ ১২৯২ 
ফান্ুন। এই গ্রন্থটি গ্রথম সংস্করণের তুলনায় পরিণততর, আরও লিপিকুশল, 
গীতিমন্ত্রিত ও পরিচ্ছন্ন । ভাবের দিক দিয়ে এর সঙ্গে পূর্ববর্তী প্রকৃতির 
প্রতিশোধের মিল থাকলেও এর রীতি স্বতন্ত্র তাই এখানে নাটককে সরিয়ে 
য়ংসম্পূর্ণ কাব্যগীতি বের করা যায় না। পূর্বেই বল! হয়েছে যে কালম্বগয়ার 
একাধিক গান বাল্মীকিগ্রতিভায় গৃহীত হয়েছে । তাছাড়। দ্বিতীয় সংস্করণে 
প্রথম সংস্করণের কিছু গান বর্জন করে নতুন গানও রচিত হয়েছে। সেগুলির 
তালিকা-_ ূ 

১। সহে না সহে না কাদে পরাণ ২। এ মেঘ করে বুঝি গগনে ৩। মরি 
ও কাহার বাছা ৪ । ছাড়ব ন1 ভাই ছাডব না ৫ | এত রঙ্গ শিখেছ কোথায় 
৬। রাঙা পদপন্বযুগে ৭। কী দোষে বাধিলে আমায় ৮। রাজা-মহারাজা কে 
জানে ৯। আছে তোমার বিদ্েসাধ্যি জানা! ১০1 আঃ কাজ কী গোলমালে 
১১। আহা আম্পর্ধ৷ এ কী তোদের ১২ । আয় মা আমার সাথে ১৩। কোথায় 
জুডাতে আছে ঠাই ১৪ । কেন রাজা ডাকিস কেন ১৫। বলব কী আর খুডো 
১৬। রাখ রাখ ফেল ধন্থ ১৭। দেখ দেখ ছুটো পাখি ১০। নমি নমি ভারতী 
১৯। শ্যামা এবার ছেডে চলেছি মা ২০। বাণী বীণাপাণি ককণামমী | 

আগেই বলেছি, স্বয়ংসম্পূর্ণ কাব্যগীতি হওয়ার অবকাশ বাল্মীকিপ্রতিভার 
সংলাপ-আশ্রিত গানে কমই, তবু এর ছুএকটি গানের স্থরে অন্তত সেই পূর্ণতার 
অবকাশ ছিল, যেজন্ বান্মীকিপ্রতিভার অব্যবহিত পরে সেই স্ুরকে রক্ষা করে 
কবি নৃতন কথা বসিয়ে স্বাধীন স্বতন্ত্র কাব্যগীতি রচনা করেছেন । চতুর্থ দৃশ্তে 
দন্থ্যদের মত্ত উল্লাসবৃত্তিতে বাল্সীকির অন্তরে যখন একটি গ্লীনি ও ছন্ব উপস্থিত 
হযেছে, তখন একটি গানে এই আত্মসংকট ব্যক্ত কর! হয়েছে-_ 

কোথায় জুডাতে আছে ঠাই-_তবু প্রাণ কেন কাদে রে 

যাই দেখি শিকারেতে রহিব আমোদে মেতে 

ভুলি সব জালা বনে বনে ছুটিয়ে--কেন প্রাণ কেন কাদে রে। 
রবিচ্ছায়৷ গ্রন্থের অধুনা-হ্ুপরিচিত্ত পপ্রমোদে ঢালিয়া দি মন* গানটি 
বাল্ীকির কণ্ঠে আলোচা গানেরই বাচ্যান্তর মাত্র। ঘিতীয় সংস্করণ বান্দীকি- 
প্রতিভা প্রকাশের পূর্বেই 'রবিচ্ছায়! প্রকাশিত হয় (১২৯২ বৈশাখ ) এবং.যত্তদূর 
জান। যায় প্রমোদ ঢালিয়! দিন মন' গানটির স্থর জ্যোতিরিজ্্রনাথের দেওয়া 
(গীতবিতান গ্রস্থপরিচয় জ্রষ্ব্য)| জ্যোতিদাদার বাণ্ভযান পিয়ানোর সরে 
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কথা-বসানো৷ এই গানটিকে বাস্মীকিপ্রতিভায় পরে ব্যবহার কর! হয়েছে অথবা 
বান্মীফির কণ্ঠের গানটির কথা, বদলে পপ্রমোদে ঢালিয় দিন্ু মন গানটির জন্মলাভ 
হয়েছে, ও বিষয়ে জোর করে কিছু বল। যায় না। 
দ্বিতীয় সংস্করণে সংযোজিত নতুন গানগুলির মধ্যে কাব্যগীতের মর্ধাদ। 

দেওয়া যায় এই গানগুলিকে 

১মদৃশ্ঠ বালিকা ওই মেঘ করে বুঝি 

২য দুখ বাল্মীকি রাঙা পদপদ্বযুগে 

৩য় দৃহ্ দহ্গণ এত রঙ্গ শিখেছ কোথায় 

৫ম দৃষ্ঠ; বাল্সীকি শ্যামা এবার ছেড়ে চলেছি মা 

৬্ট দৃশ্ঠ বনদেবী বাণী বীণাপাণি করুণামষী 

এই গানগুলির মধ্যে তিনটিই শ্ামাবিষয়ক, কারণ রত্বাকর বাল্মীকির দশ্থ্য- 

জীবনচিত্রণে কবি স্বাভাবিক ভাবেই তাকে কালীসাধক করেছেন। প্ররত্ব- 
বৈদিক সভ্যতার বিকাশকাল থেকে বাল্মীকির রামায়ণ রচনাকাল পর্বস্ত ভারতীয় 
সমাজাদর্শে এদেশে মাতৃতান্ত্রিক চণ্ডিকা-কালিকা-উপাসনার প্রবর্তন ঘটেনি । 
কিন্তু এ তথ্য সে বয়সে কবির জানার কথ নয়, জানার প্রযোজনও ছিল না। 
দারা কালীপুজা করে থাকে, এই লৌকিক বিশ্বাসই শ্যামাসংগীত রচনায় 
কবিকে উৎসাহিত করে থাকবে । সুতরাং গানগুলি নাট্যপ্রয়োজনগত, 
উদ্দেশ্তযূলক, শ্তামাভক্তির বিশুদ্ধ আবেগ থেকে উৎ্নারিত নয়। তথাপি গান 
তিনটির মধ্যে কই্রকল্পনা ব৷ আডষ্টতা নেই, যেমন বনদেবীগণের “বাণী বীণাপাণি 
করুণাময়ী গানের ভাষাতেও একটি স্গিপ্ধ স্বচ্ছন্দ অক্কত্রিমতা আছে। 
পরবর্তীকালে বিসর্জন নাটকেও কবি শ্ামাবিষয়ক কয়েকটি গান লিখেছেন । 
বাহ্মীকিগ্রতিভার ও বিসর্জনের শ্ঠামাবিষয়ক গীতগুলি উনিশ শতকের তৎকাল- 
প্রচলিত শ্বামাসংগীতের আদর্শে ই রচিত। 
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রবীন্দ্রচনাবলীর অন্তভুক্তি নাট্যতালিকার প্রথম নাটক প্ররুতির প্রতিশোধ 
১২৯১ সালে অর্থাৎ কবির ২৩ বৎসর বয়সের সময় প্রকাশিত হয। “আলোচনা, 
গ্রন্থে কবি একদা গ্ররুতির প্রতিশোধের যে সমালোচন। লিখেছিলেন সে সম্পর্কে 
পয়ে জীবনস্থতিতে মন্তব্য করেন-_“এই একটি মাত্র আইডিয়া অলক্ষ্যভাবে নানা 
বেশে আজ পর্যস্ত আমার সণস্ত রচনাকে অধিকার করিয়া আছে: । 'বঙ্গভাষার 
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লেখক' গ্রন্থেও প্রকৃতির প্রতিশোধ সম্পর্কে 'কবি অনুরূপ মন্তব্য করেছিলেন'। 
প্রকৃতির প্রতিশোধ নাটক হলেও এই নাটকে গানের তৃমিকাকে কবি তাৎপর্য 
দিয়েছেন। প্রভাতসংগীত সন্ধ্যাসংগীত গ্রন্থের কোনো কবিতায় স্থরযোজন। 
করা হয়নি, কিন্তু গান শব্দটি উক্ত ছুই গ্রন্থের একাধিক কবিতায় ব্যবহৃত 
হয়েছিল। এই ছুই গ্রন্ভুক্ত রচন1 কবির প্রথম জীবনের হদয়অরণ্যে 
পথত্রষ্টতার কবিতা, “অবরুদ্ধ আলোকের কবিতা”, "নিজের মনের ভাবন। 
নিজের মনের প্রাচীরের মধ্যে প্রতিহত হয়ে আলোড়িত” ৷ পরবর্তী যুগে যখন 
মানবের স্পর্শে এই অন্ধকার ঘুচে গেছে, তখনকার রোমাঞ্চ ধর! পড়েছে “ছবি ও 
গানে? অর্থাৎ চিত্রে ও স্থুরে, বূপকল্পরচনায় ও গীতিধমিতাঁধ। এই যুগ থেকেই, 
বিশেষ করে বাস্মীকিপ্রতিভা-কালমুগয়া পর্ব থেকেই রবীন্দ্রকবিমানসে ধীরে 
ধীরে গানের উৎস খুলে যেতে থাকে । পরিণত বয়সে প্রকৃতির প্রতিশোধের 
ভমিকায় কবি লিখেছেন-__ 

**"তখন আমার বযস বোধ হয় তেইশ কিংবা চব্বিশ হবে, কারোয়ার থেকে 
জাহাজে আসতে আসতে হঠাৎ যে গান সমুত্রের উপর প্রভাতম্র্যালোকে সম্পূর্ণ 
হয়ে দেখা দ্রিল তাকে নাটগীয় বল। যেতে পারে, অর্থাৎ সে আত্মগত নয় লে 
কল্পনায় রূপায়িত। “হেদে গো নন্দরানী”গানটি একটি ছবি, যার রপ নাটারস |... 
এই গানটি প্ররুতির প্রতিশোধে ভুক্ত করেছি। এই আমার হাতের প্রথম 
নাটক, যা গানের ছাচে ঢালা নয। এই বইটি কাব্যে এবং নাট্যে মিলিত ।” 

অর্থাৎ প্রকৃতির প্রতিশোধ থেকে রবীন্দ্রনাথ নাটকে স্বতন্ত্রভাবে গান যোজন। 
করতে লাগলেন | “এরই মাঝে মাঝে গানের রপ এসে অনির্বচনীয়তার 
আভাস দিয়েছে । “হেদে গে৷ নন্দরনী" সেই অনিবচনীম্তার দ্বারা আভাসিত 
বলে কবি ব্যাখ্যা করেছেন । প্রকৃতির সঙ্গে শত্রুতা করে গুহাচারী সন্ন্যাসী 
প্রকৃতিকে জয় করেছেন, স্নেহপ্রেমের কঙ্কাল পিছনে ফেলে তিনি লোকালষে 
বেরিয়েছেন, যেখানে চলেছে কলরব, হাসিরঙ্গ, অকারণ জনতার অযূলক 
উচ্ছাস । সেখানে কৃষকরা রো্রপ্লাবিত শশ্তভূমে যেতে যেতে জীবনের 
নীলাকাশে গানের পতাকা উড়িয়ে গেয়ে ওঠে 

হেরে। গে প্রভাত হল, ক্ৃয্যি ওঠে, ফুল ফুটেছে বনে 
আমরা শ্ঠামকে নিযে গোষ্ঠে যাব আজ করেছি মনে ।' 

একই স্থরে বীধ! মালিনীর কণ্ঠের গানটি-_বুঝি বেলা বয়ে যায়,। 

প্রন্তৃতির প্রতিশোধের কয়েকটি গান নিতাস্তই নাট্য প্রসঙ্গের অস্তরূক্ত অর্থাৎ 
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পরিস্থিতি- বা চরিব্রজ্ঞাপক। এইগুলির কথা ও স্থুর প্রাচীন বাঙলা কাব্য 
সংগীতের মত। হালকা কথায় লঘু স্থর-বসানে এই গানগুলি রবীন্দ্রনাথের 
কাব্যসংগীতের গভীরতা ও সৌন্দর্যের পরিপন্থী । যথা 

২য় দৃশ্তে ভিক্ষুকদের গান ভিক্ষে দেগোভিক্ষে দে 

পর্থদৃশ্থে স্ত্রীলোকদের গান কথা কোসনে লো৷ রাই 

পুরুষের গান প্রিয়ে তোমার চে'কি হলে যেতেম বেঁচে 

কিন্তু ৭ম দৃন্তের গানগুলিতে আবার সেই নাট্যরসের ভিতর অনির্বচনীয়তার 
আভাস লেগেছে । স্নেহপ্রেমবিবিক্ত অন্ন্যাসী স্যউপজাত হ্ৃদয়হুর্বলতার 
বিরুদ্ধে প্রাণপণে বৈরাগ্যের অস্ত্রাধাত করতে করতে ক্ষতবক্ষ হক্ষে যখন পর্বত- 
শিখরে এসে দাড়িয়েছেন, তখন ছুইজন স্ত্রীলোকের কে শুনলেন লোকায়ত 
প্রেমের একটি লঘু সংগীত, দেহগত ভালোবাসার আসক্তিমেশানো একটি 
চটুল ভালবাসার গান। কিন্তু তার আপাতলঘুতার মধ্য দ্িষে মানিনী 
প্রেয়সীর প্রতি প্রেমিকের মানভঞ্কনের সকাতর আহ্বান বৃহত্তর তাৎপর্য নিয়ে 
ফুন্নবিকশিত ত্রিভুবনের মাঝখানে বিরক্তযোগী সন্গ্যাসীর কাছে নৃতন আহ্বানসহ 
হাজির হল-_ 

বনে এমন ফুল ফুটেছে, মান করে থাকা আজ কি সাজে । 

মান অভিমান ভানিয়ে দিযে চলে। চলো কুপ্ত-মাঝে ৷ 
সহস] গ্রীতি-উদ্াাপীন প্ররবৃত্তিনিকদ্ধ যোগীর কাছে জগৎ মায়াময় সুন্দর 
মনোহর হয়ে দেখা দ্িল। পশ্চিমে অস্তমিতপ্রাম সুর্যের সহচরী কনকসন্ধ্যার 
লীলাভিরাম আবিরাব, ঘনাষমান বনতৃমির ছায়ান্ধকার, চতুর্দিকের শাস্তিময়ী 
স্তব্ধতার মধ্যে সিন্ধুসংগীত, ছে।ট ছোট জীবনপূর্ণ সুন্দর লোকালয সন্্যাসীর 
চোঁখে যে অমুতময় আনন্দ ছড়িয়ে দিল, তারই ঞ্বপদে বাঁধা একখানি অপরূপ 
সংগীত ঠিক সেই মৃহূর্তেই আর একদল পথযাত্রীর কঠে ধবনিত হযে উঠল-_ 

মরি লো৷ মরি, আমায বাঁশিতে ডেকেছে কে। 

ভেবেছিলেম ঘরে রব, কোথায় যাব না 

ওই-যে বাহিরে বাজিল বাশি, বল কী করি। 

এ গানের উৎসে রয়েছে গভীর বিশ্বগ্রীতি ও জীবনমমত1 | মর্তজীবনের 
প্রতি যে নিবিড় আসক্তিতে রবীন্দ্রসংগীত কম্পমান, লোকায়ত পৃথিবীর মর্মে, 
মর্মে মধুকোষসন্ানের যে উৎকষ্ঠাকাতর মৃছ'ন। রবীন্তনাথের প্রেমসংগীতগুলির 
সম্বল, মাত্র তেইশ বত্সরের গানেই তার এমন অনির্বচনীয় অভিপ্রকাশ 
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সম্ভব হয়েছে। প্রক্কতির প্রতিশোধ সম্পর্কে" কবি বলেছিলেন যে, এর 
আইডিয়াটাই তাঁর সমস্ত রচনায় নানা বেশে ও ভাবে অনুন্যত, সেই 
আইডিয়া হল “বৈরাগ্যসাধনে মুক্তি সে আমার নয়', তারই নামান্তর “দীমার 
সহিত অলীমের মিলনসাধনের পালা”। “মরি লো মরি' গানটি সেই প্রকৃতিতে 
প্রত্যাবর্তনের, জীবননিমন্ত্রণের মুগ্ধ রাগিণী। মাত্র তেইশ বৎসরের এই গানে 
প্রেমান্ুরাগ, আসক্তি ও লোকালয়ের মধুর আহ্বান কবিকে যে বাঁশিতে ডাক 
দিষেছে, সেই বাশিটি আর কখনও তিনি ত্যাগ করেননি | জীবনের বাঁকে বীকে 
সেই একটি বাঁশি চলচপলার চকিত ইশারা হযে কবিকে হাতছানি দিয়েছে, 
অন্ধ ভূমিগর্ডে শস্তপীত জীবনের আহ্বান হযে বেজেছে। রক্তকরবীর নন্দিনীর 
কানেও সেই বাহিরেব বাশির ডাক বেজেছিল একদিন-_ 
ভালবাসি, ভালবাসি-- 
এই সুরে কাছে দূরে জলে স্থলে বাজায বাঁশি। 

এই বাঁশিই “ওগো সুদূর বিপুল সুদূর তুমি যে বাজাও ব্যাকুল বাঁশরি' 
হযে কবিকে চিরকাল উন্মন! করেছে । প্রকৃতির প্রতিশোধের এই গান যেন 
সেই বংশীখণ্ডের গৌরচন্দ্রিকা | 

লক্ষ্য করলে দেখা! যাবে, এই নাটকের অধিকাংশ গানেই পদাবলীর অনুষঙ্গ 
ব্যবহৃত হয়েছে । “হেদে গে! নন্দরামী" যেন পদাঁবলীর গোষ্ঠলীলা, বাৎসলো ও 
সখ্যে জডিত। “বুঝি বেলা বষে যায়” মালিনীদের এই গানের একটি পংস্ডি 
“যমুনার ঢেউ যাচ্ছে বয়ে বেলা চলে যায়” যমুনার স্থৃতিজড়িত। “কথা কোসনে 
লে। রাই শ্টামের বডাই বড বেজেছে, ( ৪র্থ দৃশ্ঠ ), 'বনে এমন ফুল ফুটেছে? ও 
“মরি লো মরি আমায় (৭ম দৃশ্ট )--এইগুলিও পদাবলীর আধুনিক সংস্করণ । 
উনিশ শতকের মধা ও শেষভাগে বাল! গানে কবিগীতের ভগ্রাবশেষ পদাবলীর 
অনুষঙ্গ নিষেই বেঁচেছিল, সেই স্থত্রে কবিও এই আবহাওয়া থেকেই তার গানের 
উপকরণ সংগ্রহ করেছেন৷ কিন্তু সেই সঙ্গে একথাও মনে রাখতে হবে যে, 
প্রকৃতির প্রতিশোধে জীবনের যে শ্যামল পটভূমিকার উপর কবি যৌবন, 
 স্েহগ্রীতি, হাসি ও কান্নার লীলানাট্যটি স্থাপন করতে চেয়েছেন, পদাঁবলীর 
পরিবেশ ও তার অনুষঙ্গ সেখানে অপরিহার্য ছিল। 


মায়ায় খেল! রবীন্দ্রনাথের প্রথম গীতিনাট্য যেখানে একদিকে গীতিরচনার 
সংগঠিত প্রতিভ। -. প্রকাশ পেয়েছে, অন্যদিকে নাট্যরসবিস্তায়ের জন্ত 
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ভাবোচ্ছবাসজটিল রচনাতেও মনোযোগ আকৃষ্ট হয়েছে। সংগীতরচনা এখন 
আর নিভৃত কক্ষপ্রীস্তের শয্যাবিলাস মাত্র নয, কবি তাকে জীবনের প্রশস্ত 
রঙ্গমঞ্জের হাসিকান্নার উপযোগী করে তুলেছেন । সখীসমিতির জন্য মায়ার 
খেলা রচিত হয়েছিল, প্রকাশ ১২৯৫ অগ্রহায়ণে। মাধার খেলার বিময়বস্তত 
প্রেম-_-তরুণতরুণীর রুদ্ধ হ্ৃদযাবেগ ও অচরিতার্থ প্রেমের ছুর্বহ বেদনা । 
পরিণত বযসে একটি পত্রে কবি লিখেছিলেন-_ 

“প্রথম বয়দে আমি হৃদয়ভাব প্রকাশ করবার চেষ্টা করেছি গানে, আশা 
করি সেটা কাটিষে উঠেছি পরে । পরিণত বযপের গান ভাব বাতলাবার জন্য 
নষ, রূপ দেবার জগ্ঘ । তৎ্সংশ্লিষঈ কাব্যগুলিও অধিকাংশই রূপের বাহন” ।৬ 

মাধার খেলা সেই হৃদযভাবপ্রকাশের অনবছ্ রচনা । স্থরচিত ৬৩টি 
কাবাগীতের দ্বারা এই গীতনাট্য রচিত। এখানে সংলাপ সর্বত্রই ভাব্ঘম, 
প্রতিটি সংলাপই স্বয়ংসম্পূর্ণ এক একটি কাব্যনংগীত। ১৯০৫ সালে. 
প্রকাশিত বাঙ্গালীর গানে" সংকলধিতা দুর্গাদাম লাহিভী বাল্ীকিপ্রত্ভার 
কোনো গান উদ্ধুত করেননি, কিন্তু মাযার খেলার একাধিক গান সংকলন 
করেছেন । ১৮৯৮ সালে প্রকাশিত বাল। প্রেমপংগীতের সর্ববৃহৎ সংকলন 
অবিনাশচন্ত্র ঘোষের '্প্রীতিগীতি”তেও মাধার খেলার গান সংকলিত | 
১২৯১ সালে লিখিত গগ্নাট্য নলিনীর সঙ্গে মামার খেলার সাদৃশ্ের কথা কথি 
নিজেই স্বীকার করেছেন, যদিও নলিনীর কোন1 গানই এতে পুনরাবুত্ত হয়নি । 
'বাল্মীকিপ্রতিভায় একটি নাট্যকথাকে গানের স্থত্র দিষে গাথা হযেছিল, মাযার 
খেলায় গানগুলিকে গীঁথ। হয়েছিল নাট্যন্ত্রে । বাল্মীকিপ্রতিভা নাট্যধর্মী বলে 
সেখানকার সংলাপই গান, মায়ার খেলা গীতিধর্মী বলে গানই এখানে সংলাপ । 
তাই মাধার খেলায় কাব্যগীতি বেশি, "গানের ভিতর দিষে অল্প একটুখানি নাট্য 
দেখা দিচ্ছে । মায়ার খেলার অন্তর্বতী তিনটি গান কবির পূর্ববর্তী অন্য কাব্যে 
প্রকাশিত হয়েছিল৷ প্রতিটি গানই গানের আঙ্গিকে রচিত, স্থ্রাশ্িত 
গীতিকবিতা । গানগুলি সংলাপচ্ছলে সন্নিবেশিত বলে নাটক হিসাবে 
মায়ার খেলা শিথিল, কিন্তু আবেগঘন ও ভাবসর্বস্ব। ছুএকটি গানে 
নাটকীয় সংলাপের ক্রতি আছে, সংক্ষিপ্ততা আছে, নতুব৷ সবগুলি গানই দীর্ঘ। 
চরিত্রগুলি অস্পষ্ট, কারণ গানের কাব্যগর্ভ বাণীতে একরূপত্বা থাকায় চরিজ্র. 
ফোটেনি। প্রথম দিকের তুলনার শেষ দিকের গান কিছুটা সংক্ষিপ্ত ও উক্ভি- 
ধর্ষণ । মায়ার খেলার একাধিক গান ম্বতঙ্্র প্রেমগীতি অথব। খতুগীতি হিসাবে 
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পরিচিত হয়েছিল, স্বতত্তরভাবে বিভিন্ন স্বরলিপিপ্্রস্থের অন্তভুক্ত হয়েছিল। অথচ 
মায়ার খেলা এত অনায়াসম্াচ্ছন্দ্ে রচিত যে, সংগীতগুলি আগে রচনা করে 
তাকে নাট্য্থত্রে গেথে দেওয়া হয়েছে এমন মনেও হয় না। মায়াকুমারীগণ 
এই নাটকে গ্রীক কোরাসের মত রঙ্গমঞ্চে প্রেমের রহইস্যজাল বিছিয়ে দিয়ে 
গেছে, নাটকীয় কুশীলব সেই জালে আবদ্ধ বিহঙ্গের মত ছটফট করেছে, মুক্তি- 
কামনায় পক্ষদধ্ণালন করেছে, আপনার চারপাশে আকাশ খুঁজেছে। চরিত্র 
'হিসাবে যায়াকুমারীগণ অভিনব পরিকল্পনাপ্রন্থত, যদিও তাদের গানে সর্বদা 
মায়াস্থজনের বিন্ময় নেই। নাটকের চরিত্র ও মাঁয়াকুমারীদের চরিত্রে অনেক 
পার্থকা, কিন্তু গানে সে পার্থক্য রক্ষিত হয়নি। কয়েকটি দৃশ্তে মায়াকুমারীদের 
অন্তত একটি করে গান আছে এবং সেই গানে নাট্যদৃশ্তের ভাব্বস্ত ও পরিচয় 
ফুটে উঠেছে। মায়াকুমারীদের গীতভাত্ত অন্থপরণ করে মায়ার খেলার যে 
কাহিনী গডে উঠেছে তাতে দেখা যায, প্রতিপৃষ্টের ঘটনাপরম্পরার পরিণামে 
মায়াকুমারীদের গানে তার ভাস্ত-টাক।ব্যাখ্যা আছে। মায়াকুমারীর] বৈষ্ণব 
কবিতার সখীদের মত এই নাটকের প্রেমলীলার লীলাবিস্তারিকা, প্রেমলীলায় 
প্রত্যক্ষ অংশগ্রহণ করেনি কিন্তু দূরস্থিত দশিকা মাত্র। তার! বিধাতার মত 
অলক্ষ্যচারী, সখীর মত মিলনপ্রত্যাশী, লীলাশ্তকের মত ভাষ্যকার, নাট্যকারের 
মত নিরপেক্ষ ও কবির মতো অন্ুকম্পায়ী। আসলে লীলামযী মাযাকুমারীগণ 
কবিমনেরই প্রক্ষেপ ও সন্প্রপারণ মাত্র। মায়াকলিত প্রেম সম্পর্কে কির 
গভীর অন্গৃভূতি, রসজ্ঞের মর্মানুভব ও প্রৌঢ় উপলব্ধিকেই রসঘন ভাষাষ প্রকাশ 
করা হয়েছে মায়াকুমারীদের কণ্ঠে। মায়াকুমারীদের মুখে প্রথমেই শ্তনি, এই 
সংসার-ধুলিজালের উপর মায়াবিস্তারিকা৷ সেই অশরীরিণীদের লীলাপ্রভাব, 
হৃদয়ের স্কুমার অন্ুরাগবৃত্তিতে তাদের কর্পবিহারের কথা 

মোরা জলে স্থলে কত ছলে মায়াজাল গাঁখি। 

মোরা হ্বপন রচনা করি অলস নয়ন ভরি । 

গোপনে হৃদয়ে পশি কুহক-আদসন পাতি। 

মোরা মদিরতরগ্গ তুলি বসস্তসমীরে | 

দুরাশ| জাগায় প্রাণে প্রাণে 

আধো-তানে ভাঙা-গানে 

ভ্রমরগুপ্ররাকুল বকুলের পাতি। 

রবীন্দ্রনাথের প্রণয্ভাবনার একটি বিশেষ ধারা এই গীতিনাট্যে প্রকাশিত 
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হয়েছে বলে মায়ার খেলায় কবিয় প্রকাশ এত হ্বচ্ছন্দ ও সাবলীল । “নব- 
'যৌবনবিকাশে গ্রন্থের নায়ক অমর সহস। হৃদয়ের মধ্যে এক অপূর্ব আকাঙ্ষা 
অনুভব করিতেছে । সে উদাসভাবে জগতে আপনার মানসীযৃতির অন্থুরূপ 
প্রতিমা খু'জিতে বাহির হইতেছে।, এই বাক্যটি রবীন্দ্রসাহিত্য-পাঠকের 
কাছে গভীর তাৎপর্ধবহ। 'জগতে আপনার মানসীঘৃত্তির অনুরূপ প্রতিমা”- 
অন্বেষণ রবীন্দ্রনাথের সমসাময়িক প্রেম-কবিতারও লক্ষণীয় বৈশিষ্ট্য । অমরের 
মুখে "জীবনে আজ কি প্রথম এল বসস্ত' এই কাব্যসংগীতের অন্তর্গত এই 
পংক্তিগুলি মানসী কাব্যের বু কবিতাকে ম্মরণ করিয়ে দেয়-_ 
নুখভর। এ ধরায় মন বাহিরিতে চায় 
কাহারে বসাতে চায় হাদযে। 
তাহারে খু'জিব দিকদিগন্ত 1... 
কার স্থধাস্বর মাঝে জগতের গীত বাজে, 
প্রভাত জাগিছে কার নযনে ৷ 
ষদিও মাযাকুমীরীগণ গানে বলেছে যে মানসী-প্রতিমা৷ বহিভূর্বনে নেই, 
'অস্তরেই তার যথার্থ অবস্থান, কিন্ত অমর সে তত্ব না জেনে বাইরে খুজে বার্থ 
'হযেছে। মানপী রচনার পূর্বে রবীন্দ্রনাথও কি নিশ্চিতভাবে জানতেন যে 
মানসী অস্তরেই আছে? “মানসী”, "মানসন্থন্দরী” প্রভৃতি শব্দব্যবহার পূর্ববর্তী 
কাব্যে আমরা পাই না| “অস্তরবাহিরের সেই ব্যাকুলিত মিলনেই কবির একাস্ত 
স্থখোচ্ছ্বাস* বলে কবি মানসীর তৃমিকায় ঘোষণা! করেছেন। শান্তার গানে 
প্রেমের আর এক বাণীভঙ্গিমার প্রকাশ ঘটেছে, বিরহের নিঃসীমতায় প্রেমিকের 
মনে প্রেমের সত্য উপলন্ধি-_যা৷ রবীন্দ্রনাথের প্রেমকবিতার অন্যতম স্থুর। 
শান্তা গেয়েছে 
আমি তোমারি বিরহে রহিব বিলীন, তোম।তে করিব বাঁস-- 
দীর্ঘ দিবস দীর্ঘ রজনী, দীর্ঘ বরধ-যাস । 
মায়ার খেলার কাব্যগীতিগুলিতে রবীন্ত্রসংগীতের আর একটি বৈশিষ্ট্য 
 লক্ষণীয়_খতুও প্রক্ৃতিবিষয়ক গানেও কবির দক্ষত! । মায়ার খেলার অনেকগুলি 
গ্রান গীতবিতানের প্রকৃতি-পর্যায়ভুক্ত, যেমন “মধুর বসন্ত এপেছে মধুর মিলন 
ঘটাতে; বসস্ত পর্যায়ের একটি পরিচিত গান ৷ “এন এস বসস্ত ধরাতলে' গানটি 
চিত্রাঙ্গদ| নৃত্যপাটেযও কৰি বসন্তম্প8ই যৌবনের উন্নামত1 ফোটাতে ব্যবহার 
 ক্করেছেন। 
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বান্মীকিপ্রতিভার উত্তেজন। মায়ার খেলায় অনেক স্তিমিত হয়ে গেছে । 
বাল্মীকিগ্রতিভাষ দেখ! দিয়েছিল সুর ও নাট্য, মায়ার খেলায় গীতিকবিতা | 
মায়ার খেলায় কোনদ্দিক থেকেই বিদেশী প্রভাব নেই। অবশ্ত রবীন্দ্রনাথের 
যে কোন ধরনের নাটকের সঙ্গে বিদেশী আদর্শের তুলন1 করায় একটা অতি 
উৎসাহী মননশীল প্রয়াস প্রায়ই দেখ! যাচ্ছে।৭ মায়ার খেলা রবীন্দ্রনাথের 
মৌলিক স্থ্টি এবং তার সমকালীন কবিজীবনের সঙ্গেই ঘনিষ্ঠভাবে সম্পক্ত 
বলে মায়ার খেলার গানগুলির স্বরূপ-ধর্মের বিচার করতে হবে রবীন্ত্রনাথেরই 
সমসাময়িক অন্যান্য রচনার আদর্শে। 
রবীন্দ্রনাথের প্রথম জীবনের এই সকল নাট্যকাব্যের, বিশেষত মাযার 
খেলার প্রেমসংগীতগুলিতে একটি বিষঞ্নতা, নৈরাশ্ঠ ও বাম্পাকুলতা৷ লক্ষ্য করা 
যায। এই নৈরাশ্ত কবির সমকালীন কবিজীবনের সঙ্গে অভিন্ন। কেবল 
সংগীতেই নয়, রাজ! ও রানী, মানসী, বিসর্জন, মালিনী সর্বত্রই এই বিষাদ ও 
বৈরাগ্য বিসপিত। ১২৯৫ সালের বৈশাখ থেকে আধাঢ় পর্যস্ত গাজিপুরে 
রচিত মানসীর কবিতাগুচ্ছে প্রেমের যে আবেগসর্বস্বত। প্রকাশ পেষেছে, মাযার 
খেলা নাটকে তারই এক সাংগীতিক রূপ এবং রাজা ও রানী নাটকে তারই 
নাট্যরূপ দুই হয়। মানসীর "গুপ্ত প্রেম কবিতাম কবি লিখেছেন__ 
প্রেম যে চুপে চুপে ফুটিতে চাহে রূপে 
মনেরই অন্ধকৃপে থেকে যায়। 
এই অন্ধকৃপাবৃত প্রেমের সঙ্গে প্রেমের প্রকাশবেদনার সংশয়িত দ্বন্ছে পীডিত 
কবিচিপ্ত বলে-_ 
ভবে প্রেমের আখি প্রেম কাড়িতে চাহে 
মোহ্‌নরূপ তাই ধরিছে 
আমি যে আপনায় ফুটাতে পারি নাই 
পরান কেঁদে তাই মরিছে। 
বস্তত প্রেম এক মহান সম্পদতুল্য, তা অমরাবতী অপেক্ষাও মহীয়ান, ত। 
জীবনের তমস! দূর করে। তাই কুরূপা নারী পর্যস্ত বললে_ 
আমি আমার অপমান হিতে পারি 
প্রেমের সহে ন1 তো৷ অপমান । 
চিত্রাঙ্গদা নাটিকাতেও এই বূপনিজিত প্রেমের বিজয়প্রতিষা৷ ঘটেছিল । 
রূপাকাজ্ষার ঘার!  গ্রবঞ্চিত হওয়ায় চিত্রাঙ্গদার জীবনে এসেছিল গ্লানি; 
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স্থমিজ্রাও ঠিক একই কারণে যথার্থ প্রেমের বদলে আসক্তির মধ্যে মনি অনুভব 
করেছিলেন । আবার প্রতিহত-প্রেম বিক্রমদেবও এই সত্যই একদিন উপলঙ্ধি 
করেছিলেন । মায়ার খেলার মতই তিনি বলতে পারতেন, “ভালবেসে যদি 
স্থখ নাহি তবে কেন মিছে ভালবাসা” । 
এই দিক থেকে রাজ। ও রানীর সঙ্গেও মায়ার খেলার সম্পর্ক মাছে । 
গাজিপুর থেকে ফিরে কবি পুনরায় সোলাপুর যান এবং সেখানেই মাযার খেলা 
লেখা হয়। মানসী কাব্যে 'প্রকাশবেদনা” নামে একটি কৰিতা আছে । এই 
প্রকাশবেদন1 কবিচিত্তেরই একটি তৎকালিক অভিজ্ঞতা । এই প্রকাশবেদনাই 
তার সমগ্র হৃ্টিতে সংক্রামিত ও নাট্যচরিত্রে প্রতিফলিত হয়েছে । এ কবিতা 
আছে-_ 
আপন প্রাণের গোপন বেদন। 
টুটিযা৷ দেখাতে চাহি রে 
হৃদয়বেদনা হাদযেই থাকে 
ভাষা থেকে যাষ বাহিরে । 
এই অন্ফুটত! বিক্রমদেব-থমিত্রা কুমারসেন-ইলা দেবযানী-কচ সকলের প্রেমের 
মধ্যেই লক্ষণীয, আর তারই কাব্যগীতি মাযার খেলার চতুর্থ দৃশ্তে অশোকের, 
গানে-_ 
তারে দেখাতে পারিনে কেন প্রাণ খুলে গো ' 
কেন বুঝাতে পারিনে হৃদয়বেদন]। 
এমন কি বাল্লীকিপ্রতিভায়ও বাল্সীকির মুখে এই আত্মবদ্ধ নৈরাশ্রের 
পূর্ণীভাস আছে একটি গানে-_ 
জীবনের কিছু হল ন1 হায়। 
হুল না গে! হল না হায় হায়। 
মায়ার খেলার কাব্যগীতিগুলির সর্বত্রই এই প্রকাশযন্ত্রণা নৈক্ষল্য ও হাহাকার 
শোনা যায়। মায়াকুমারীগণ অন্তরাল থেকে এই হৃদয়বেদনার কোরাস 
গেয়ে চলেছে । কখনও “কাছে আছ দেখিতে ন৷ পাও, তুমি কাহার সন্ধানে 
দুরে যাও'__কখনও 
নিমেষের তরে শরমে বাধিল মরমের কথা হল না, 
জনমের তরে তাহারই লাগিয়া রহিল হৃদয়বেদন] । 
এর সঙ্গে তুলনীয় মানসীর 'ভালো করে বলে যাও”, রাজ। ও রানীর বিক্রমদেৰের 
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আর্তনাদ, বিসর্জনের জয়সিংহের মৃত্যুকামনা'। সর্বজই নৈরাশ্ত, ক্ষুব্ধ ছনহায় 
বিলাপ, আপনাকে শতখণ্ড করার দৈন্য, কখনও ক্রোধের দুর্জয় মৃত্তি, কখনও 
আত্মঘাতী সর্বনাশ । মায়ার খেল! এই নৈরাষ্তেরই নাটারূপ, গানগুলি তারই 
কাবারপ | 


১২৯৬ সাল থেকে ১৩১৪ সালের মধ্যে রবীন্দ্রনাথের যে নাট্যরচনাগুলি 
প্রকাশিত হয় তার নাম 'রাজ। ও রানী, “বিসর্জন*, “গোড়ায় গলদ”, “প্রজাপতির 
নির্দ্' এবং 'ব্যঙ্গকৌতুক' ৷ এর মধ্যে প্রজাপতির নির্বন্' ঠিক নাটক নয, 'বাস্গ- 
কৌতুক'কেও পূর্ণাঙ্গনাট্যরচনা বলে ধরা যায় না। কিন্তু সংগীতের প্রয়োগের 
দিক থেকেই এগুলি আমাদের আলোচ্য । রাজা ও রানী ১২৯১ সালের 
শ্রাবণে প্রকাশিত হয়। মায়ার খেল! গীতপ্রধান নাটক, বিদর্জনেও একাধিক 
সংগীত আছে, একমাত্র মালিনীতে কোনে! গান নেই। রাজ! ও রানীতে 
গান থাকলেও এই কাব্যনাট্যে গানের ভূমিকা অকিঞ্চিংকর। সাধারণত 
ভাবমুখ্য নাটকে গানগুলিই হয়েছে কবির নিজস্ব সংলাপ। কিন্তু রাজা ও 
রানী নাটকে সংগীতের প্রযোগ সেইরকম তাৎপর্যপূর্ণ বা সংকেতবাহী নয়, 
পক্ষান্তরে তপতীর সমগ্র নাট্যদেহ গীতবাঞ্চনাষ কম্পিত হযেছে । রাঙ্গা 
ও রানী বিসর্জন প্রতৃতি নাটকের সংগীতব্যবহার কিছুটা যেন উনিশ শতকীয় 
বাঙল! নাটকে দর্শকমনোরঞ্জনের জন্য সংগীতগ্রয়োগের মতই । রাজ! 9 রানী 
নাটকের ৩য় অঙ্কের ১ম দুশ্তে জনৈক সৈনিকের গান 'এ আখি রে নাটাধর্ষের 
সঙ্গে নিবিড়ভাবে অদ্বিত হয়ে ওঠেনি । ব্য়দৃষ্তে সথীদের গান “যর্দি আসে 
তবে কেন যেতে চায়', ৫ম দৃশ্তে সখীর গান “বাজিবে সখী বাজিবে এবং প্র 
বুঝি বাশি বাজে” কুষারসেন-ইলার ললিতলাবপ্যষয় প্রেমের পটত্্মিকা' স্ব 
করেছে। তবে শেষের দুটি গানের সঙ্গে নাট্যপরিণামের ঈষৎ সম্পর্ক আছে। 
কুমারসেন ও ইলার আসম্ন মিলন সহস। অপরিহার্য ব্যর্থতায় পরিপত হবে, এ 
গান যেন তারই প্রতি নাটকীয় শ্েষ। ৫ম অঙ্কের ২য় দৃষ্তে কাশ্মীর- 
বাসীদের মুখে হাটের গান “যমের দুযার খোল! পেয়ে' গভীর তাৎপর্বযুক্ত 
নয়। ৪র্থ দৃষ্তে 'আমি নিশিদিন তোমায় ইলার বেদনার গান। লী ও 
ইলার সংগীতগুলির আবহ মানসিকতা ভাষা ও স্থ্র মায়ার খেলারই সমতুল। 
এরপর ঘটনা এত ক্রতবেগে সংঘটিত হয়েছে যে মেই প্রবল ঘটলা-জোতের 
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মধ্যে আকম্বিক পরিণতি ও অনিবার্য বিশ্ময়ের আঘাতে সংগ্গীত-যোজনার 
অবকাশ পাওয়া! যায়নি । 

বিসর্জন (১২৯৭) রাজধি উপন্যাসের ঈষৎ পরিবতিত ও পরিমাজিত 
নাটারপ। এটি রাজা রানীর মতই ঘ্বটনাপুর্ণ আখ্যানপর্ব নাটক, যদিও 
রবীন্দ্রনাথের কাব্যদর্শন ও আইডিয়া একেও স্পর্ণ করেছে । এই নাটকে গানের 
অবকাশ কম হুলেও 'প্রথম অঙ্ক তৃতীয় দৃশ্ঠে অপর্ণার মুখে “মামি একেল! চলেছি 
এ ভবে, ৫ম দৃশ্তে পুরবাসীদের গান 'উলঙ্গিনী নাচে রণরঙ্গে, ২য অঙ্কের ২ 
দৃশ্টে অপর্ণার কণে “ওগো পুরবাপী আমি দ্বারে", ৩য় দৃহে। জয়সিংহের 
মুখে আমারে কে নিবি ভাই ঈপিতে চাই” এবং ৩য় অঙ্কের ১ম দৃশ্টে গ্রজাদেব 
একটি গান আছে। কাব্যনাট্যে সংগীতের প্রয়োজন সীমাবদ্ধ, কারণ এই 
জাতীয় নাটক আগাগোড়াই লিরিকের সমষ্টি, গান সেখানে অতিরিক্ত যোজন! 
মাত্র। লিরিককে বাডাতে গিয়ে তা নাট্যধর্মকে ক্ষু্ন করে। কাব্যনাটোর 
সংলাপে যে সাংকেতিকতা, সংক্ষিপ্ততা ও কাব্যধস্িত| নিগুভাবে বিরাজ করে, 
সাধারণ নাটকের সংলাপ অপেক্ষা ত। উচ্চন্তরের। স্থতরাং কাব্যনাট্যে গান 
প্রাযই অগ্রয়েজনীয মনে হয়। মালিনী বা চিন্রাঙ্গদীয় সংগীতের অভাব 
বোব হয় না, কিন্তু রাজ। ও রানী ও বিপর্জনে গানের ব্যবহার অতিরেক 
বলে মনে হওয়! হ্বাভাবিক। বিসর্জন নাটকে জয়সিংহের আত্মদ্ন্ব তার 
সংলাপে যতট] ফুটেছে, 'মামারে কে নিবি ভাই আঁপিতে চাই আপনারে", 
গানে কি ত'র চেয়ে বেশি ব্যক্ত হয়েছে? আদলে বিদঞ্জনের যুগ থেকেই 
রবীন্দ্রনাথের নাটকে গানের প্রবেশ ঘটেছে কবির অভিপ্রায়ে, নাট্যকারের 
অভিপ্রাষে নয়। ফলে এই জাতীয় অনেকগুলি গানই কাবাসংপীতরূপে সাক 
হুলেও নাট্যগীতরপে কুপ্রযুক্ত নয়। 

গোড়াষ গুদ (১২৯৯) রবীন্দ্রনাথের প্রথম সার্থক প্রহসন । এই শাক 
গানের অভাব বিশেষভাবে লক্ষণীয়। এই জাতীয় নাটকে সংগ্রীতের স্থগোগ 
থাকা সত্বেও রবীন্দ্রনাথ তা গ্রহণ করেননি । হয়ত এই ক্ষাতিপূরণের জগ্ই 
গোড়ায় গলদ পরিমাজিত করে পরবর্তী কালে শেষরক্ষা (১৩৩৪) লিণিত 
হয়েছে। গোড়ায় গলদের নেষদৃশ্টে একটি মাত্র খান আছে সমবেত কে, 
“যার অনৃষ্টে যেমনি: জুটুক তোমরা। সবাই ভালো । মুল নাটকের পরিহাসিক 
ভাঁবটি এই গানে ব্যাখ্যাত হয়েছে৷ হায়ির'গান রচনায়রবীন্নাথের কৃতি 
অবহেলাযোগয লদ্ব+ এই গানটি তার প্রমাগ। প্রহ্সন-নাটকে অকারণ 
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জটিলতা, ঘটনাবর্ত, ভ্রাস্তিবিলাস, ভূল বোঝা ও ভাবসমুত্রে নিমজ্জমান পাত্র- 
পাত্রীর হাশ্তকর পরিণাম শেষ পর্যস্ত একটি মধুর-রসাত্মক সংগতিতে মিলিত 
হয়, এই ভাবটি বর্তমান গানে ফুটে উঠেছে। এই গানটির সঙ্গে জ্যোতিরিক্রনাথ 
ঠাকুরের একটি গানের ভাষা ও ভাবসাদৃশ্ত লক্ষিত হয়। বীণাবাদিনী পত্রিকার 
১৩৭৪ অগ্রহায়ণ সংখ্যায় পরিহাপের গান' শিরোনামায় জ্যোতিরিজ্দ্রনাথের, 
এই গানটি ( ক্রীজে। লিখিত, ) মুত্রিত হয়েছে-_ 


গঞ্জনা ও উপদেশ 
তোমরা যা! হোক ভ্যালা ! 

নূতন নৃতন কতই যতন পরে পুরাতনে হেলা । 
প্রথম প্রথম হৃদয়রতন” শেষে ইট পাটকেল ঢ্যালা ! 
নৃতন প্রেমের ভাবের ঘটা আগাগোড! বাক্যছট! 

এখন বোঝা গেছে ভাবখানাটা শুধু হৃদয় নিয়ে খেল! ! 
পেরিয়েছে যার তিনটে বিশ, সেও মিসি দেখলেই অনিমিষ 
ধেশাড়। হলেও থোঁড়া৷ বিষ মোদ্দা কেউ যাঁও না ফ্যালা। 
আমরা রশধবো! তোমর] খাবে নিজের স্খটি বোঝো আগে, 
চুনটি খসলে দারুণ রাগে কথা৷ শোনাও মেল! । 
যখন যেটা হচ্ছে সাধ কিনচো! বেচচো নাহিক বাধ 
বেজায় খরচ অপরাধ শুধু আমাদেরই বেলা ! 
কিন্ত একি বিধির কল তোমর। নইলে আমরা বিকল 
প্রাণে প্রাণে বাধ। শিকল ওরে সাধ্যি কি তায় ঠেল। | 
তোমরা ঘোড়া আমরা গাভি আমরা মাঝি তোমরা দীড়ি 
উভয় মিললে তবেই পাড়ি নৈলে যায় না চলা । 
কাজ কি বে আর বিবাদে মুক্ধু বলি কি তোদের সাধে 
যার জালে মাছ যেমনি বাধে, জুড়া তাতেই মনের জাল! ! 


“গোড়ায় গলদে' রবীন্দ্রনাথের গানটি এর পাশে উদ্ধৃত করা যাক-_ 


যার অৃষ্টে যেমনি জুটুক সেই আমাদের ভালো 
আমাদের 'এই আধার ঘরে সন্ধ্যাপ্রদীপ জালো । 
কেউ বা অতি জলো-জলো, কেউ রা মান ছলোছলো। 
কেউ ঝ কিছু দহন করে, কেউ বা জিঞ্জ আলো! | 
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নৃতন প্রেমে নৃতন বধু আগাগোড়া কেবল মধু 
পুরাতনে অন্ন মধুর একটুকু বাবালো । 
বাক্য যখন বিদায় করে চক্ষু এসে পায়ে ধরে, 
রাগের সঙ্গে অনরাগে সমান ভাগে ঢালো । 
আমরা তৃষ্ণা তোমরা সুধা, তোমরা তৃপ্তি আমরা ক্ষুধা, 
তোমার কথা বলতে কবির কথ ফুরালে] । 
যে মৃত্তি নয়নে জাগে সবই আমার ভালে! লাগে-_ 
কেউ.বা দিব্যি গৌরবরণ কেউ ব! দিব্যি কালো । 
ছুটি গানের স্থুরই বাউলের স্থুর বলে উল্লিখিত । সম্ভবত রবীন্দ্রনাথের গানটি 
অবলম্বন করেই জ্যোতিরিন্ত্রনাথ তার প্যারডি লিখেছেন । 

প্রজাপতির নির্বন্ধ' প্রথমে “চিরকুমার সভা” নাঁমে ১৩০৭ বৈশাখ-কান্তিক 
পৌষ-চৈত্র এবং ১৩০ বৈশাখ-জ্যৈষ্ঠ সালে ভারতীতে প্রকাশিত হয। রবীন্ত্র- 
রচনাবলীতে গ্রন্থখানি উপন্যাস-বিভাগের অন্তর্গত হলেও চিরকুমার সভার 
রূপান্তর প্রজাপতির নির্বন্ধ মূলত নাঁটকই ৷ এই গ্রন্থের স্থচনাভাগ উপন্যাসের 
বর্ণনামূলক রীতিতে রচিত হলেও শেষ পর্যন্ত বর্ণন! নাট্যনিয়মের বশীভূত হষেছে, 
কেবল অস্ব-দৃশ্তাবিভাগ নেই। প্রজাপতির নির্বন্ধের এই নাট্যসম্ভাবনার জন্যই 
পরবর্তীকালে কবি কর্তৃক পুনলিখিত হয়ে এটি সম্পূর্ণ নাটকে পরিণত হয়েছিল 
(১৩৩২)। গ্রজাপতির নির্বন্ধ প্রকৃতপক্ষে বৈকুষ্ঠের খাতা বা গোডায গলদের 
মত প্রহ্সনাত্মক মনোভঙ্গিতে লেখা এবং তাই প্রহসনে সংগীতের ভূমিকা এতে 
উপেক্ষিত হয়নি । এই গ্রন্থে অনেকগুলি গানই আছে, তার অধিকাংশই 
যথার্থ গ্রহসনের প্রয়োজনে সংক্ষিপ্ত, সংলাপধর্মী, কৌতুকোচ্ছল, কিন্তু কাব্য- 
সংগীতরূপে যোজিত নয। বৌঠাকুরানীর হাট উপন্যাসে যেমন বসস্তরায় 
কথায় কথায় গান গেষে ওঠেন, তার কথাই ভাবাবেগে মনের উজ্জল্যে ও কণ্ঠের 
গঁদার্ধে গীতমৃত্তি ধারণ করে, তেমনি এই প্রহসনমূলক নাট্যোপন্তাসে অক্ষয়ও 
গ্লীতরসিক ব্যক্তি। তার সংলাপ কবির মতই সংগীতরূপে উচ্ছৃসিত হয়। 
(লেখকের ভাষায়-_ 

“অক্ষয়কুমার ঝেৌঁকের মাথায় ছুটো-চারটে লাইন গান মুখে মুখে বানাইয়া 
গাহিয়! দিতে পারিতেন। কিন্তু কখনই কোনে] গান রীতিমত সম্পূর্ণ 
করিতেন না । বন্ধুরা বিরক্ত হুইয়া বলিতেন, তোমার এমন অসামান্য ক্ষমতা, 
কিন্ত গানগুলো শেষ কর না কেন? অক্ষয়ফস করিয়৷ তান ধরিয়া জবাব" 
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দিতেন, সখা শেষ কনা! কি ভালো? তেল" ছুরোবার আগেই আম নিবিয়ে 
দেব আলো” (১ম পরিচ্ছেদ ) 

প্রজাপতির দির্বন্ধ থেকে আমরা লক্ষ্য করি, রবীক্রদাথের নাটকে এই 
জাতীয এক প্রকার চরিত্রের অন্থ্প্রবেশ প্রাক জমিঘার্ধ হয়ে উঠেছে, যারা কথাকে 
স্থুর, সংলাপকে সংগীত, ম্প্টকে ব্যঞ্নাময় করে তোলেন ৷ নাটক-বিশেষে 
তাদের আচরণ বক্তব্য ও ভাবাদর্শে যতই পার্থক্য থাক, এই প্রকার চরিত্রের 
ভিতর দিয়েই রবীন্দ্রনাট্যে কবি রবীন্দ্রনাথের আত্মপ্রক্ষেপ ঘটেছে। তাই 
বসস্তরায়ের গান সংক্ষিপ্ত হলেও বিচ্ছিন্ন পংক্রিসমষ্টি মাজে নয়, অক্ষয়ের গান 
হাস্তপরিবৃত হলেও তার অনেকগুলিই কাব্যসংগীতরূপে স্ুয়চিত | 

প্রজাপতির নির্বদ্ধে বেশ কয়েকটি ছোট বড় গান আছে। এই গানগুলিক্স 
কিছু পরে চিরকুমার সভাতেও গৃহীত হয়েছে । এইগুলি কাব্যসংগীতের মর্যাদা 
লাভ করতে পারে-_ 

*ম পরিচ্ছেদ অক্ষয় যনোমন্দিরহ্দারী 


১১ম শ্রশ নিশি না পোহাতে জীধনপ্রদীপ 
ওরে সাবধানী পথিক 

১১শ বিপিন তরী আমার হঠাৎ ডুবে যায় 

১৫শ অক্ষয় অলকে কুন্থুম না দিও 


শ্রাশী কেন সারাদিন ধীরে ধীরে 

মনোমন্টির্থন্দরী গানটি অক্ষষের নারীন্তব । এর ভঙ্গি পরিহাসিক, ভাষা 
জগদানন্দের বৈষ্ণব পদগুলিকে মনে করিয়ে দেয়। সমাসবদ্ধ আম্তুপ্রাসিক 
পদের এমন স্থশোভন যোজন! কাব্যসংগীতে বস্তত হুর্লভ। অন্তত এই একটি 
রচনার ছারাই অক্ষয়ের মন্দকবিষশঃপ্রাধিত্ব অপরাধজনক মনে হয় না, তাৰ 
স্বভাৰকবিত্বের অন্তরালে কোনে উচ্চতর প্রতিভাবানের গোপন প্রেরণা অন্থৃভৃত 
হয়।৮ প্রজাপতির নির্বন্ধে শ্রীশ চরিত্র অক্ষয়ের মত গীতপ্রসাদধন্য নয়, কিন্ত 
তার সংগ্রহেও জনৈক “আধুনিক কবির" গান আছে । শ্রীশ বলেছে, “আমাদের 
কবি লিখেছেন নিশি না পোহাতে জীবন প্রদীপ জালাইয়া যাঁও প্রিয়া” । 
শ্রীশের মুখে এই 'আমাদের কবি'-লিখিত আরও একাধিক গানের সন্ধান মেলে, 
যথা "ওরে সাবধানী পথিক", “কেন সারাদিন ধীরে ধীরে, ইত্যাদি ।* এই 
' আধুনিক কবিটিকে চিনতে আশ! করি পাঠকদের অন্থবিধ! হয় না । 

ব্যকষকৌতুকের (.১৩১৪) অন্তর্গত প্রথম গ্রহ্সন “বিনি পয়সার ভোজে" 
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একটি হান্তকৌতুকময় গান “যদি জোটে রোজ এমন বিনি পয়সার ভোজ' রচনা 
হিসাবে সাধারণ । তাছাড়া এই গ্রন্থের 'বশীকরণ” নাটিকায় ছুটি গান আছে, 
“আমি কী বলে করিব নিবেদন” এবং «এবার সহী সোনার মৃগ দেয় বুঝি দেয় 
ধরা' | প্রথম গানটি গীতবিতানের ব্রহ্ষদংগীত (পুজা) এবং দ্বিতীয় গানটি 
প্রেমপর্ধাযের অন্তর্গত। 


ঙ 


শরদৌোৎসবের (রচনাকাল ৭ ভান্্র ১৩০৫) মধ্য দিকে রবীন্দ্রনাথের নাটা- 
জীবন সুস্পষ্টভাবে এক নতুন পর্বে, তত্বময় সংকেত-সম্ৃদ্ধ কবি-দার্শনিকতার 
যুগে প্রবেশ করল। শ্রারদোতৎসবের সংগীতগুলি তাই নাট্যাবহের সঙ্গে 
ওতপ্রোতভাবে সংযুক্ত, চরিত্রের মর্মযূল থেকে উৎসারিত, সংলাপের গৃঢ ইঙ্গিতে 
পৃ রবীন্দ্রনাথের কাব্যসংগীতের যে সংকেতধস্সিতা, গভীর কাব্াসৌন্দর্য ও 
ভাবরস, ত1 এই যুগের নাটকেই যেন সার্থক হয়েছে। গানের ভিতর দিয়ে 
ভুবনকে নৃতন করে আবিষ্কার করার এই নেশ! রবীন্দ্রনাথের জীবনে শেষ পর্স্ত 
প্রসারিত । ইতিমধ্যে শাস্তিনিকেতনে ব্রহ্মচ্ধাশ্রম প্রতিষ্ঠিত হয়েছে, সেখানকার 
রৌন্রপ্লাবিত শাল-শান্সলী-সপ্তপর্ণের উদারশ্টামল আতিথ্যের মধ্যে গৈরিক পথে 
পথে তরুণ বিদ্যার্থীদের নিষে কবির নৃতন জীবন ও পরিকল্পনা গড়ে উঠেছে, 
তাদের শিক্ষাদানের অঙ্গরপেই কবি নাটারচনায় অনুপ্রাণিত হয়েছেন । 
শারদোতলব এই উপলক্ষেই রচিত, আর এই জন্যই এই নাটকে গানের ভূমিকাও 
অসামান্য । শাস্তিনিকেতন তপোবনবিদ্যালয়ে বিছ্যার্জনের সঙ্গে যেমন গানের 
সংযোগ অপরিহার্য, এই ষুগ থেকে তেমনি রবীন্দ্রনাথের নাটকেও গান এসেছে 
অবিচ্ছেন্চভাবে। | 

শারদোৎসব কেবল নাটক নয়, খতুউৎসবও-_তাই খতুর গান এই নাটকে 
গুরুত্বপূর্ণ । রবীন্দ্রনাথের খতুসংগীতগুলি শারদোৎসব থেকেই প্রকৃতপক্ষে সচিত 
হয়েছে । গীতাঞ্জলি পর্বে রচিত এই নাটকের প্রাঙ্গণ গানের জ্যোতলসায় প্লাবিত । 
খেয়া-সীতাঞ্জলির একাধিক গান শারদৌত্সবে আছে । শারদোত্সবের উদ্বোধনে 
আছে “আজ বুকের বসন ছিড়ে ফেলে দ্াডিয়েছে এই প্রভাতখানি | গানখানি 
কবিতা-আকারে ( “বিকাশ, ) খেয়া! কাব্যাস্তর্গত। এই মুক্তবক্ষ উধার বর্ণালোকে 
আশ্রমবালকের] বেরিয়েছে ছুটির আননোর সন্ধানে । সে আনদা আছে খণশোধের 
সৌন্দর্বে--'এই খণশোধেই যথার্থ ছুটি যথার্থ মুক্তি। কবি লিখেছেন-.- 


৪৭২ 


“নব খতুর অত্যুদয়ে যখন সমস্ত জগৎ নৃতন রঙের উত্তরীয় পরিয়! চারিদিক 
হইতে সাড়া দিতে থাকে, তখন মানুষের হৃদয়কে সে আহ্বান করে-_সেই 
হৃদয়ে যদি কোনো রঙ না লাগে, কোন গান না' জাগিয়া উঠে, তাহা হইলে 
মানুষ সমস্ত জগৎ হইতে বিচ্ছিন্ন হইযা থাকে ।” (শাস্তিনিকেতন পত্র, আশ্বিন- 
কাতিক ১৩২৬) 

শারদোৎসব নাটকে হৃদয়ে সেই রও লেগেছে, গান জেগেছে। শারদোত্দব 
সেই খতু-উৎসবেরই পালা । তাই এই নাটকের অঙ্গাবরণ হয়েছে রবীন্দ্রসংগীত । 
একটি পত্রে পুনরায় শারদোত্সবের বাণী ব্যাখ্যা করে কবি বলেছেন-_“ওট। 
হচ্ছে ছুটির নাটক। ওর সময়ও ছুটির, ওর বিষয়ও ছুটির । রাজ। ছুটি নিয়েছে 
রাজা থেকে, ছেলের! ছুটি নিয়েছে পাঠশালা! থেকে । তাদের আর কোনো 
মহৎ উদ্দেস্ট নেই, কেবল একমাত্র কাজ হচ্ছে বিনা কাজে বাজিয়ে বাঁশি 
কাটবে সকল বেলা । ওর মধ্যে একটা উপনন্দ কাজ করছে, কিন্তু সেও 
তার খণ থেকে ছুটি পাবার কাজ ।” (ভান্ুদিংহের পত্রাবলী, পত্রসংখ্যা ৫২) 

বলা বান্থল্য শারদোত্সবের এই গীতমুখ্য পালা ব্যর্থ হয়নি। পরবর্তীকালে 
১৩২৯ সালে শারদোৎসবের অভিনয়কালে কবি এই নাটকের যে ভূমিক। রচন। 
করেছেন, তাতে সংগীতের অপরিহার্ধতাই প্রতিষ্ঠিত হযেছে । সেখানে 
দেখি, রাজ। পুরবাসী ও সভাসদদের আমন্ত্রণ করেছেন উৎসবে, কিন্তু সভা- 
পণ্ডিতের নির্দেশ সত্বেও সভাকবি সেদিন শুস্তনিশুস্ত পাল! রচন] করেননি, তিনি 
য। রচন] করেছেন, “সেটা গানেতে গন্ধেতে রঙেতে রসেতে মিশিয়ে একট 
কিছুই-না গোছের জিনিস ।* তারপরই শারদোতলব অভিনয় আরস্ত হয়েছে 

শারদোৎ্সব নাটকের গান মোট নটি। এর মধ্যে প্রথম দৃত্তে একটি মা 
গান বালকদের কণ্ঠে মেঘের কৌলে রোদ হেসেছে বাদল গেছে টুটি? ৷ অন্যান্য 
গান সবই দ্বিতীয় দৃশ্তে। বালকদলের গান "আজ ধানের খেতে রোন্্ছায়ায় 
লুকোচুরি খেলা”, ঠাকুরদাদা ও বালকদের সমবেত গান “আমরা বেঁধেছি 
কাশের গুচ্ছ” এবং “আমার নয়ন-ভুলানো। এলে? ৷ ঠাকুরদাদ। স্বয়ং গেয়েছেন 
“আনন্দেরই সাগর হতে এসেছে আজ বান । সন্্যাসীর ক্ঠে মোট তিনখানি 
গান--“তোমার সোনার থালায় সাজাব আজ”, 'নবকুন্দধবল। সথশীতলা” এবং 
“লেগেছে অমলধবল পালে মন্দমধুর হাওয়।। তাছাড়া বদ্দনাকারীদের মুখে 
দেওয়া হয়েছে 'রাজরাজেন্্র জয় জয়তু জয় হে' | 

গ্লীতাঞ্তলির ৮-১৩. সংখ্যক গান শারদোৎসব নাটকের শারদীয় প্রকৃতি 


৪৭৩ 


'য়েন এই গানগুলির ভাষা ও স্থ্রে অরুপণ অমলিন এখর্ধে প্রকাশিত হয়ে 
পড়েছে। বিশ্বজগৎ আনন্দের খণ শোধ করেছে--এই তত্বটি এই নাটকে 
রূপায়িত আর সেই তত্ব যেন গানের স্থুরের মধ্য দিয়েই যথার্থ অন্ুভবগম্য 
হ্য। সুরের খণই সেই আনন্দের খণ, এই নাটকের পাত্রপাত্রী গানের 
দ্বারাই যথার্থ শারদোৎসব করেছে । বেতসিনীর তীরবনে ঠাকুরদাদা ও 
বালকদের “আজ ধানের খেতে রৌদ্রছায়াষ গানে সেই উৎপবের আগমনী 
বাজে, “আকাশ ভেঙে বাহিরকে আজ নেব রে লুঠ করে; এই প্রতিজ্ঞায় 
উৎপবের মন্তরন্চন হয। ঠাকুরদাদার গান "আনন্দেরই সাগর হতে” উত্সবের 
উপরিতলের আনন্দধ্বনির পরিচায়ক আর তার তলদেশে রয়েছে উৎসবের 
গভীর দর্শন যা সন্গ্যানী রাজার গানে বেজেছে--তোমার পোনার থালায় 
সাজাবো৷ আজ দুখের অশ্রধার । অবশেষে এই জগতের উপর থেকে প্রত্যহের 
সেই আবরণটি যাষ ঘুচে, নির্মল শুত্র রৌদ্রধৌত সোনার সকালটি লক্ষ্মীর চরণ- 
পন্মের মত বেরিয়ে আসে । তখনই দেখা যায়__ 

“জগৎ আনন্দের খণ শোধ করছে । ব্ড সহজে করছে না, নিজের সমস্ত 
শক্তি দিযে, সমস্ত জগৎ ত্যাগ করে করছে। সেইজন্যই ধানের খেত এমন সবুজ 
এশ্বর্ষে ভরে উঠেছে, বেতসিনীর নির্মল জল এমন কাঁনাম কানা পরিপূর্ন ।” 

তারপর আলোর সঙ্গে আকাশের সঙ্গে মিলনের উৎসবে শুত্রপুষ্পাচ্ছাদিত 
সন্ন্যাসী পুরোহিত সাজলেন, শরতাগমনের বেদমন্ত্র উচ্চারিত হল, শারদোৎ্* 
সবের আবাহন গান গাইতে গাইতে শুন্রচিত্ত বালকের! বনপথ প্রদক্ষিণ করল-_ 

আমর] বেঁধেছি কাশের গুচ্ছ, আমরা গেঁথেছি শেফালিমালা 

নবীন ধানের মগ্তরী দিষে সাজিষে এনেছি ডাল! । 
এরপর শারদলক্ধ্মী কি দূরে থাকতে পারেন? সন্গাপীর নিরঞ্জন কবি-দৃষ্টিতে 
এই গানের ভাবরহস্ত ব্যাখাত হয়েছে__ 

“তোমাদের গান আজ একেবারে আকাশের পারে গিষে পৌচেছে ! দ্বার 
খুলেছে তাঁর! দেখতে পাচ্ছ কি শারদ। বেরিযেছেন? দেখতে পাচ্ছ না ? 
দূরে দূরে সে অনেক দুরে, বহুদূরে ! সেখানে চোখ যে যায় না। সেই 
জগতের সকল আরম্তের প্রান্তে, সেই উদয়াচলের প্রথমতম শিখরটির কাছে! 
যেখানে প্রতিদিন উষার প্রথম পদক্ষেপটি পড়লেও তবু তার আলো চোখে 
এসে পৌঁছয় না, অথচ ভোরের অন্ধকারের সর্বাঙ্গে কাটা দিয়ে ওঠে সেই 
অনেক অনেক দুরে !” 
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সেইখানে হ্বদয় মেলে দিয়ে স্তব্ধ হয়ে থাঁকা। ভারপর ন্ন্যাসী হ্বয়ং সেই 
শারদলক্মীর আগমন গাইতে থাকেন “লেগেছে অমলধবল পালে'। অবশেষে 
বরণের গাম “আমার নয়ন-ভুলানো এলে'। ইতিমধ্যে রাজধানীয় লোকজন 
এসে সন্ন্যাসীবেণী চক্রবর্তীসত্ত্াট বিজয়াদিত্যকে বরণ করেছেন। যে রাজ! 
প্রেমগ্রীতি সখ্য ও ত্যাগের দ্বারা শাসন করেন, তিনিই যথার্থ রাজা। পন্ন্যাসই 
তার রাজবেশ, শত্তিকাই তার পিংহাঁসন, পুষ্পই তার অলংকার, গৈরিক তার - 
বসন-_তিনিই জীবনের রাজাধিরাজ, শরৎকালই তার দিগ্বিজযের কাল। তাই 
শারদলক্মীর বরণগান ও রাজার বরণগান একাকার হয়ে গেছে। 


'বৌঠাকুরানীর হাটে'র নাটাবপ প্রায়শ্চিত্ত ১৩১৬ সালে প্রকাশিত হয় এবং 
পরে পুনলিখিত হয়ে ১৩৩৬ সালে “পরিভ্রাণ' নামে প্রকাশিত হয। পরিত্রাণের 
সঙ্গে আবার মুক্তধারা নাটকেরও আংশিক যোগ আছে । 

বৌঠাকুরানীর হাট উপন্তাসেই অনেকগুলি গান ছিল, পরে প্রাষশ্চিত্ব নাটক 
রচনাকালে কবি সেই গানগুলিকে মোটামুটি অবিকৃত রেখেছেন। এই সময় 
থেকে রবীন্দ্রনাথের গীতাঞ্জলি-শারদোতৎসব পর্ব সুরু হযেছে, কবিজীবনে গানের 
শ্বোত নেমেছে । তাই প্রায়শ্চিত্ত নাটকে গানের নতুন প্রেরণ সঞ্চারিত হুল। 
এই নাটকে গানের ধারা বহন করে আনল একটি নতুন চরিত্র যার নাম ধনগ্রষ 
বৈরাগী, কে তার স্থর, হাতে একতারা ৷ ভাষায-ব্যবহারে-আদর্শে সে হয়ে 
উঠল রবীন্দ্রনাথের এক প্রকার মানসংপ্রত্িপ | 

মূল উপন্যাসের (বৌঠাকুরানীর হাট প্রথম প্রকাশ ১২৮৯ পৌষ) যে গানগুলি 
প্রাযশ্চিন্ত নাট্যরপেও আছে সেইগুলির আলোচন1 কর] যাঁক। উপন্যাসে বসন্ত- 
রাষ একটি বিশিষ্ট চরিত্র এখং এই সদাহাশ্তোঙ্জল প্রাণবন্ত সংগীপপ্রিয় 
চরিত্রটিকে প্রায়শ্চিত্ত নাটকেও অরিকৃত রাখা হয়েছে । ফলে নাট্যর্ূপে বসস্ত- 
রায়ের সংলাপের মত তার কগের গানগুলিকেও কবি রক্ষা করেছেন। কিন্তু 
বৌঠাকুরানীর হাটে বসস্তরাষের মুখে কবি কেবল গানই যোজনা করেছিলেন, 
সেই গনিগুলি তখনে! স্থুর হয়ে ওঠেনি । প্রাযশ্চিত্তে উক্ত গানগুলিতে কৰি 
যথাসম্ভব স্থরযোজন। করেন । তার ফলে স্থরের প্রত্যক্ষ গ্রয়োঞ্জনে অনেক ক্ষেত্রে 
কথার পরিবর্তন ঘটাতে হযেছে ও কাব্যরপটিকে বদল করতে হয়েছে । যেমন 
উপন্থাের চতুর্থ পরিচ্ছেদে বসস্তরায় সেতার কোলে তুলে নিয়ে উদয়াদিত্যকে 
গান শোনাচ্ছেন--- - 
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বুয়া অসময়ে কেন হে প্রকাশ? 
সকলি যে স্বপ্ন বলে হতেছে বিশ্বাস । 
চন্ত্রাবলীর কুঙজে ছিলে সেথায় তো আদর মিলে? 
এরই মধ্যে মিটিল কি প্রণয়ের আশ? 
এখনো তো রয়েছে রাত এখনো তো হয়নি প্রভাত 
এখনো এ রাধিকার ফুরায়নি তে। অশ্রপাত । 
চন্্রীবলীর কুহুমসাজ এখনি কি শুধাল আজ- 
চকোর হে, মিলাল কি সে চন্ত্রমুখের মধুর হাস ? 
নাটকে উক্ত দৃষ্ত পরিস্থিতি বা ঘটনা আছে তৃতীয় দৃষ্টে, অনুরূপ ক্ষেত্রে 
সেতার নিয়ে বসস্তরায় যে গানটি গেষেছেন তা এইরূপ-_- 
বধুষ। অসময়ে কেন হে প্রকাশ 
সকলই যে স্বপ্র বলে হতেছে বিশাস । 
তুমি গগনেরই তারা 
মর্তে এলে পথহারা 
এলে ভুলে অশ্রজলে আনন্দেরই হাস। 
প্রথম গানটি খণ্ডিতা নাধিকার উক্তি, দ্বিতীযটি বিপ্রলন্ধা নাধিকার--ন্থতরাং 
পরিবর্তন অনেকখানিই ঘটেছে । প্রথম রচনাটির রীতিরুচি অশোভন না 
হলেও উনিশ শতকের মধ্যভাগের বাওল। কবিসংগীত হাফআখডাই তজ! 
গানগুলির আদর্শকেই মনে করিষে দেয় । কিন্তু নাট্যরচনাকালে কবির সংগীত- 
চেতন অনেক পরিচ্ছন্ন ও সুক্্ম শিল্পরুচির দ্বার! মাঁজিত হযেছে | স্থৃতরাং কবি- 
সংগীতের রীতিতে রচিত গানটি পরিবতিত করে তিনি গানটির কচিগত উৎকর্ষ 
ঘটালেন । হয়ত বমস্তরায়ের হত্যাকাণ্ডের পটভূমিকাষ এই হাক্টোজ্জল 
চরিত্রটির মুখে এই প্রকার ভাষাব্যবহার অবাঞ্চিত মনে হযেছে। উদয়াদিত্ের 
সঙ্গে আকন্মিক সাক্ষাৎকারই আনন্দপ্রেরণা হযে বসন্তরাষের মুখে এই গানের 
জন্ম দিয়েছে । কিন্তু উদয়াদিত্যের সঙ্গে ধসস্তরাষের সম্পর্কের ক্ষেত্রে পূর্বে 
গানের রসিকতা হয়ত নাট্যরচনার যুগে কবির কাছে অশোভন মনে 
হয়েছিল । ৃ্‌ 
প্রায়শ্চিত্ত নাটকের ছুটি গান “মলিন মুখে ফুটুক হাঁসি" এবং 'আজ তোমারে 
দেখতে এলেম" উপন্যাসের সঙ্গে একরূপ নয়। উপন্যাসের ২৬।২৭ বখ্সর পরে 
প্রায়শ্চিত্ত নাটক রচিত এবং এই নাট্যরচন। গীতাঞ্জলির যুগন্থচনায় স্থাপিত ॥ 


৪8৭৬ 


উপন্যাসেই কবি সংগীতের মর্ধাদ! পৃথকভাবে উপলব্ধি করেছিলেন তার একটি 
প্রমাণ আমরা এখানৈ উদ্ধৃত করতে পারি-_ 

“পাঠান ঘাড় নাড়িয়। চোখ বুজিয়া কহিল আহা ঠিক বলিতেছেন, ঠিক 
বলিতেছেন । একটি বযেৎ আছে যে তলোয়ার শক্রকে জয় করা যাষ, কিন্ত 
সংগীতে শক্রুকে মিত্র কর! যায়। 

বপস্তরায় বলিয়া উঠিলেন, কী বলিলে খা সাহেব? সংগীতে শক্রুকে মিত্র 
করা যায়? কী চমৎকার |... তলোয়ার যে এতবড ভয়ানক দ্রব্য তাহাতেও 
শত্রর শত্রত্ব নাশ করা যায় না...কিন্ত সংগীত যে এমন মধুর জিনিস তাহাতে 
শক্র নাশ না করিযা'ও শক্রত্ব নাশ করা যায। একি সাধারণ কবিত্বের কথা ?” 

'  নাট্যরচন] কালে প্রায়শ্চিন্তে সংগীতের গুকত্ব যে আরও বৃদ্ধি পেয়েছে তাতে 
কোনে। সন্দেহ নেই । এইজন্ই উপন্যাসের তুলনাধ নাটকে বসন্তরায়ের কণ্ঠে 
গানের সংখ্যা বৃদ্ধি পেয়েছে, পুরাতন গানেব ভাষাষ পরিবর্তন ঘটেছে। ধনঞ্রয় 
বৈরাগী নামে নতুন গীতরসাত্মক চরিত্রের অন্ঠ প্রবেশ ঘটেছে যার গানের আবেদন 
বসস্তরায়ের গানের চেষে গভীর ও তাৎপর্যবহ | এমন কি অন্ান্ত চরিত্রের মুখেও 
গান যোজিত হযেছে, যেমন স্থরমা ও রামমোহন | নাট্য-প্রযোজনে অন্যত্রও 
কিছু গান যোজিত হযেছে, যেমন দ্বিতীয অঙ্কের চতুর্থ ও ষষ্ট দৃশ্তে নটার গান | 

প্রাষশ্চিন্ত নাটকের প্রাণ এই সংগীত, বিশেষত ধনগ্ুযের সংগীত ৷ গানের 
স্থর এবং কাব্যের বাণী এখানে নাটকীয়তার পরিপন্থী না হয়ে তাকে সুম্মতর ও 
গুড করে তুলেছে । উপন্যাসের শেষ দৃশ্টে ছিল বিভা! যেদিন আপন স্বামীগৃহে 
এল ভিখারিনীর মত, রামচন্দ্র লেইদিনই দ্বিতীষবার দারপরিগ্রহ করতে চলেছে । 
বিভা লঙ্জিতা অপমানিতা৷ হযে ফিরে এল, তারপর উদয়দিত্যের সঙ্গে কাশীতে 
বাস করতে গেল। এই বর্ণনা নাটকে নেই। নাটকে নদীর ঘাট থেকেই 
ক্লামচন্দ্রের বিবাহের সংবাদ শুনে বিভা ফিরে চলেছে। উদয়াদিত্য এবং. 
রামমোহন তাদের সঙ্গে নিয়েছেন। প্রত্যাখ্যাত প্রত্যাবর্তনের এই মৌন ও 
বিষাদ ঘনীভূত হয়ে উঠল ধনগ্তয়ের যোগদানে, আর সেই সমবেত শোক 
সহস| অস্থসিক্ত বেদনায় সংগীতের উৎসারণে কী নিবিড় রোমাঞ্চিত নাট্যুপুলক 
স্মষ্টি করল এই সমাপ্তি-সংগীতে-_ | 

আমি ফিরব না রে ফিরব না! আর ফিরব না রে 
এমন হাওয়ার মুখে ভাসল তরী 
' কুলে ভিড়ব না! আর ভিউব না রে। 
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উপযুক্ত নাট্যপরিস্থিতিতে স্থরচিত কাব্যসংগীত যে কী গভীর ভাবঘনতা  স্থট 
করতে পারে, ধনঞ্জয়ের গানগুলি তারই উদাহরণ ৷ ধনগ্নয়ের নীরব সহিষ্ণুতা 
ও অহিংস প্রতিরোধের কঠিনতা! তাঁর আচরণে যতট। প্রত্যক্ষ তার চেষে বেশি 
সার্থক হয়ে উপলব্ধ হয় তার স্বেচ্ছাগীতে- বিশেষত “আরো আরো প্রভু আরো 
আরো” “আমাকে যে বীধবে ধরে”, "বীচান বাচি মারেন মরি", “আমারে পাভায়- 
পাডায় খেপিয়ে বেডায়,, «রে আগুন আমার ভাই”, “রইল বলে রাখলে কারে, 
প্রভৃতি কাব্যগীতে । প্রায়শ্চিত্ত নাটকের সর্বশ্রেষ্ঠ গান 'গ্রামন্ছাড়া৷ এ রাঙ 
মাটির পথ । এই গানটির নিরাসক্ত ওঁদান্তের স্বরে নাটকটির মর্মবাণী অপৰ্প 
হয়ে উঠেছে । রবীন্দ্রতত্বনাট্যের একটি বিশেষ গ্রক্কৃতি ইতিহাসাশ্রিত প্রায়শ্চিত্ত 
নাটকেও প্রকাশিত হতে স্বর করেছে, এই গানই তার প্রমাণ । একটি 
জীবনপথের মুক্ত আহ্বান এই নাটকখানিতে আগাগোড1! শোন] যায়। পথের 
সেই আহ্বান গীতাঞ্চলি যুগের গানে আছে, শারদোৎপসবে আছে ছেলেদের 
গানে “আকাশ ভেঙে বাহিরকে আজ নেব রেলুঠ করে। শারদোৎপবে 
বিজয়াদিত্য সিংহাসন ছেডে পথে নেমে এসেছিলেন । প্রাষশ্চিত্তে হৃদযহীন 
প্রতাপাদিত্য পর্বস্ত উপলব্ধি করেছেন-_ 

প্রতাপ । বৈরাগী, আমার এক একবার মনে হয তোমার ওই রান্তাটাই 

ভালো-_আমার এই রাজ্যট। কিছু ন1। 

ধনঞ্জয়। মহারাজ, রাজ্যটাও তো৷ রাস্তা । চলতে পারলেই হল। ওটাকে 

যে পথ বলে জানে সেই পথিক 7; আমরা কোথায় লাগি? তাহলে 

অনুমতি যদি হয় তো৷ এবারকার মত বেরিষে পড়ি । (৪1৭) 

পঞ্চম অঙ্কের চতুর্থ দৃশ্তে এই পথের আহ্বান আরো উদাত্ত হযে উঠেছে, 

'আজ রাস্তায় মিলন হবে বলে ধনঞ্ষ উদয়াদিত্যকে আলিঙ্গন করেছেন । 

এই সময়ে ধনঞ্জয়ের সংলাপ আর নাট্যসংলাঁপ নয়, তা যেন কবির একটি বিশেষ 
জীবনাদর্শেরই বাহন হয়ে উঠেছে__ 

'আমি তার রাস্তার ছেলে-_রাস্তার কোলেই দিন কেটে গেল-__দিনরান্ত. 
একেবারে ধুলোয় ধুলোময় হয়ে বেডাই-_মায়ের আদরে একেবারে লাল হয়ে 
উঠি।; 

এই রক্তিম মাতৃত্সেহপ্রতিম ধূলির অপরূপ সংগীত 'গ্রামছাঁড। এ রাও! মাটির 
পথ। এই রাঙা মাটির পথ অসীম বৈরাগ্যের দিকে পাড়ি-দেওয়া নিমন্্রণের 
চিঠি মেলে ধরেছে নাটকের লেষ দৃষ্তে-_সেখানে সকলেই কেবল যাত্রী, কোথাও 


“টি গিলে 


স্থিতি নেই, 'আমি ফিরব ন1 আর, । “গ্রামছাড়া & রা মাটির পথ” গানে যার 
বোধন, “আমি ফিরব না আর" গানে তারই বিসর্জন | প্রাকশ্চিতত নাটকে 
বৈরাগ্যের ধূসর উদ্াসীনত! বাউলাক্ষ স্বপ্নে আরও লোকারত, জীরনক্বনিষ্ঠ, 
'বপ্তিকাসঙ্জিধ ও মর্মম্পর্শা হয়ে উঠেছে। বঙ্গভঙ্গ আন্দোলনের পর্ব থেকে যে 
'লোকসংগীতের স্ব ও জীবনাদর্শ রবীন্দ্রনাথের কাব্যাদর্শে প্ররেশ করেছিল, 
প্রায়শ্চিত্ত মাটকে তারই দার্শনিক মৃতির নাম ধনগ্য় বৈরাগী। 

প্রায়শ্চিত্ত নাটকের বহুপূর্বে কেদারনাথ চৌধুরী বৌঠাকুরামীর হাট উপন্যাসের 
নাটারূপ দান করেছিলেন 'রাজ। বসন্তরায়' নামে । সাধারণ রঙ্গমঞ্জে নাটকটি 
জনপ্রিষতা লাভ করেছিল ।১০ অবিনাশচন্দ্র ঘোষ তাঁর "গিরিশচন্দ্র গ্রন্থ 
লিখেছেন, “এই সময়ে যে কয়খানি নাটক অভিনীত হয় তন্মধ্যে কেদারবাবু 
কর্তৃক নাটকাকারে পরিবস্তিত রবীন্দ্রনাথ ঠাকুরের বউঠাকুরানীর হাট খুব 
জমিয়াছিল। প্রবীণ অভিনেতা! স্বর্গীয় রাধামাধব বর বসন্তরামেয ভূমিকা 
গ্রহণ করিয়। সুমধুর সংগীতে দর্শকগণকে মুগ্ধ করিযাছিলেন”।১১ রাজ। বসস্ত- 
রায়ের গানগুলি জনপ্রিয় হযেছিল তার প্রমাণ সমকালীন কযেকটি নাটাগীত- 
সংকলনে রাজা! বসস্তরাষের গান সংকলিত হতে দেখি। চিৎপুর বেঙ্গল 
লাইব্রেরি প্রকাশিত “থিষেটার সংগীত" (১৩২৮) গ্রন্তে এই গানগুলি আছে। 
এই গানগুলি বৌঠাকুরানীর হাটের গানগ্ুলিরই অনুরূপ, কেবল “কবরীতে ফুল 
সুকাল' এই গানটি নেই (গীতবিতানের গ্রন্থপরিচয়ে উদ্ধৃত) । তাছাড। বসস্ত- 
রায় নাটকে আর একটি নতুন গান পাওযা যায়--“মা আমি তোর কী করেছি 
(রবিচ্ছায়। গ্রন্থের অন্তভুক্ত)। প্রায়শ্চিত্ত নাটকে কবি "রাজা! বসস্তরায়ে'র 
সব গান গ্রহণ করেননি, এই তথ্যটি লক্ষণীয়। 


- এ 

রাজ! ( ১৩১৭ ) প্রায়শ্চিত্তের অব্যবহিত পরবর্তী নাটক এবং রবীন্দ্রনাথের প্রথম 
সাংকেতিক বা তত্বনাটক1 সমাজজীবনের গ্রাত্যহিক বাস্তবত। থেকে 
নাটককে সরিষে এনে কবি তাকে স্থাপন করেছেন আপন চিত্বলোকের এমন 
এক নিভৃত কল্পনারাজ্যে যেখানে বাস্তবতার সত্য আছে, তথ্য নেই, যেখানে 
ইঞ্জিতে সংকেতে ব্যঞজনায় অদীমের সীমা প্লচন হয়। পূর্ববর্তী নাটকে সংগীত 
খানিকট। নাট্য প্রয়োজনে, কিছুটা! দর্শক যনোরঞ্জনে ব্যবঘত হলেও তত্বর্নাটে) 
সংগ্বীত সম্পূর্ণই ব্থমাপুরিয সহায়তায় বাবহৃত হয়েছে । এখন 'গান রেবল 


৪৭৯ 


অলংকরণের দায়িত্ব নিল না, কোনো! একটি বিশেষ নাটয-ুহূর্তের মর্মমর্মর 
হয়েই আত্মবিকাশ করল না, এর! নাটকের অপরিহার্য অঙ্গ হয়ে দেখা দিল? ।৯২ 
এইজন্যই সাংকেতিক নাটকের গানকে 'ঘাবের সিংহদ্বার খোলবার জন্য 
দোনার চাবিকাঠি” বল! হয় । অবশ্ত অনেকে মনে করেন সাংকেতিক নাটকে 
গান একট! বাহুল্য মাত্র, কারণ যেখানে মিতবায়িতা ও সংযম, স্বল্পবাক্‌ ইঙ্গিত 
ও স্তব্ধতার ভাবপ্রকাশ এই জাতীয় নাটককে সার্থক করে তোলে, সেখানে 
সংগীত দাধিত্বহীন আরোপ হযে উঠতে পারে। কিন্তু রবীন্দ্রননথের সাংকেতিক 
নাটক সম্পর্কে এই ব্যাখা গ্রাহ নয। তার তত্বনাট্যে অধ্যাত্মজীবন বা 
পরলোকের ইঙ্গিত নেই, তিনি প্রধানত অসীম জীবনের রূপকার । 
ৃষ্তে-গন্ধে-গানেই দেই অপীমের প্রকাশ, স্থৃতরাং সংগীতের ভাষা ও সরে 
কবি তাকে অন্যান্য নাট্যংকেতের চেষে অধিকতর সুষ্ঠুভাবে বাক্ত করতে 
পারেন । 

রাজা নাটকথানি গীতাঞ্চলির যুগে রচিত এবং গীতাগ্জলির ভাবলোকের 
অঙ্গীভূত ব৷ তার সঙ্গে প্রবলভাবে সম্পূক্ত। পৃথিবীর উর্্ধলোকের মাধ্যাকর্ষণ- 
বিহীন-শূন্ততাকে যদি গীতাঞ্জলির আধ্যাত্মিক ভাবমগ্ুলের সঙ্গে উপমিত করা 
যায়, তবে রাজা সেই শ্ম্তমার্গে প্রথম উতক্ষিপ্ত উপগ্রহ । রাজা নাটকের একটি 
গান 'আজি বসস্ত জাগ্রত দ্বারে গীতাঙ্লিতে আছে । আবার গীতাঞ্চলির অনেক 
গানেই রাজার রথচকব্রধ্বনি শোন] যায়, হয়ত বা৷ গীতাঞ্জলির পূর্বে নৈবেছের 
যুগ থেকেই রবীন্দ্রনাথের কাব্যে-গানে রাজার অন্থপ্রবেশ লক্ষা করি । নৈবেছ্ধের 
১, ৫) ২৭, ৩৪, ৩৭, ৩৯, ৪১, ৪৯, ৫৩ সংখ্যক কবিতায় রাজা শব্দটি তার 
যযাযথ আনুষঙ্গিক নিয়ে উপস্থিত। রাজা-র রূপকল্প খেয়ার 'শুতক্ষ' “ত্যাগ 
"আগমন? "দান" 'কুপণ” মিলন" প্রভৃতি কবিতায় ঈশ্বরের সমার্থক রূপে ব্যবহৃত 
হয়েছে। খেয়ার উক্ত কবিতাগুলিতে যে স্বরথারঢ র।জমৃত্তির চিত্র, গ্রীতাঞলির 
একটি গানে তাকে সুন্দর বলে সন্বোধিত কর। হলেও আগমনদৃশ্যটি রাজকীম়ই 
বটে। এই প্রসঙ্গে, গীতাগ্তলির ৫৬, ৫৮, ৬৭, ১২২ সংখ্যক গানগুলি ভ্রইব্য। 
নৈবেন্তের একাধিক কবিতায় রাজ। রাজেন্দ্র রাজন শবের প্রপ্নোগ ছাড়াও 
কবির জীবনেশরের একটি বিশ্বব্যাপ্ত মহৈখর্ষপট লক্ষ কর। যায়। রজ। 
সেখানে শুধু প্রভু বা নাথের সমার্থক নয়, রাজার অন্ুবঙ্গগুলি আরও ব্যাপক | 
কবি কখনও রাজার সঙ্গে সভার উল্লেখ করেছেন, কখনও রাজকোবের প্রণঙ্গ 
এসেছে, কখনও এই রাজ! শালনদণ্দাতা-- | 


৪8৮৩ 


তোমার গ্ভায়ের দওড প্রত্যেকের করে 

'অর্পণ করেছ নিজে । প্রত্যেকের পরে 

দিয়েছ শীসনভার হে রাজাধিরাজ। (নৈবেগ্য ৭০) 
এরই সঙ্গে একাত্ম করে মনে পডে রাজা নাটকের দ্বিতীয় দৃশ্তে ঠাকুরদাদার গান 
“আমরা সবাই রাজা আমাদের এই রাজার রাজত্বে, । আবার নৈবেগ্যের ৭৬ 
সংখ্যক কবিতাটি যেন এ গানেরই ভাষ্য । 


রাজ! সংগীতমুখ্য নাটক । এই নাটকের দৃষ্তদটে অন্ধকার, সংলাপে স্থরই 
প্রধান। পূর্ববর্তী নাটকে সংগীতের গুরুতর, রাজা নাটকে সংগীতের গৃঢত্ব। 
গীতাঁঞ্জলির ১৩২ সংখ্যক পদ্দে কবি বলেছেন-__ 
গান দিয়ে যে তোমার খুঁজি বাহির মনে 
চিরদিবস মোর জীবনে । 
নিয়ে গেছে গান আমারে ঘরে ঘরে দ্বারে দ্বারে 
গান দিয়ে হাত বুলিষে বেড়াই এই ভুবনে । 


রাজ] নাটকের পাত্রপাত্রীও গান দিয়ে রাজাকে খু'জেছেন, গান দিয়েই তার! 
জীবনের সর্বত্র হাত বুলিয়েছেন। এমন কি রাজাও এই নাটকে গান 
গেয়েছেন । গানই এই নাটকের সংলাপের বিকল্প। আত্মাবগাহন ও প্রণতি, 
নর ভ্তিরস ও আবিষ্টতা, প্রশান্ত আত্মসমর্পণ ও ঈশ্বরচেতন রাজার গানে 
বিশেষভাবে লক্ষণীয় । রাজার ' মোট গীতসংখ্যা ২৬টি-_পূর্বযুগের গীতিনাট্য 
ব্যতীত অন্য কোনো রবীন্দ্রনাট্যে এ পর্যস্ত এত গান ব্যবস্ধত হয়নি । এর ভিতর 
স্থরঙ্গমার গান ৮টি, রাজার কষ্ঠে ২টি, স্থদর্শনার ১টি, ঠাকুরদাদা ও অন্ুঁচরবৃন্দের 
১১টি, বাউল ও পাগলের ৩টি এবং বালকের ১টি গান। রাজ! নাটকের প্রথম 
গান নেপথ্যচারী রাজার কে 'খোলো খোলে বার ৷ এ গান রাজা নাটকেনর, 
অনেক পূর্বেই কবির রচনায় আভাসিত । ইতিপূর্বে উদ্লিখিত নৈবেছ্ের ৫ সংখ্যক 
কবিত। “যদ্দি এ আমার হৃদয়ছুয়ার*, খেয়ার শ্তভক্ষণ, গীতাঞ্জলির ৫৬ সংখ্যক 
কবিতা “তব সিংহাসনের আসন হতে এলে তুমি নেমে”, ৬৭ সংখ্যক 'নুন্বর 
তুমি এসেছিলে আজ প্রাতে' এবং ১২১ সংখ্যক “তাই তোমার আনন্দ আমার 
পর'-_এইগুলিতেই রাজার প্রথম গানটির বজব্য ধ্রনিত। পূর্ববর্তী ও অন্থান্য 
সমকালীন রচনাগুলিতে 'যা কবির পক্ষ থেকে, রাজা নাটকে তাই রাজার 
পক্ষ থেকে গীতায়িত । বিশ্বেশ্বর এসেছেন প্রেমিক-রূপে ভজের একাস্ত ছুয়ারে, 
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তাকে.অভ্যর্থনার আয়োজনে যেন ক্রটি না হয়-_এই ভাবটি আলোচ্য গানে ফুটে 
উঠেছে। 

সাংকেতিক নাটকে অরূপ তত্বকে ইঙ্গিতবাহী করার জন্য সুজ্ম স্থরের অভি- 
ব্যক্তি সর্বাধিক কাজে লাগে। এখানে চরিত্রের পক্ষে সংগীতানুশীলনের 
অধিকার, শ্রোতার পক্ষে সংগীতের রসগ্রহণের অধিকার এবং প্রসঙ্গের পক্ষে 
শ্লীতোপযোগিতার অধিকার বড কথা নয়। এখানে নাটাকারের পক্ষে ইঙ্গিতের 
অধিকারই চরম। গানগুলি পরিবেশনির্ভর হলেও সে পরিবেশ ঘটনাসাপেক্ষ 
নয়। “মানস সরসে রসপুলকে পলকে পলকে” যখন ঢেউ ছুলে ওঠে, তখনই 
গানের “কমলমুকুলদল' খুলে যায়। মনোলোকের অশ্রতবচন গানের দ্বার 
বাজ্বয় হয়ে ওঠে। সংলাপের অপূর্ণতা, চরিত্রের চে্তের অসংলগ্নত। গানে 
পরিপূর্ণতা লাভ করে। রবীন্দ্রনাথের গানের ভাবনূপ এবং ধ্বনিরূপ ধাদের 
পূর্বতন সংস্কারে গৃহীত হয়েছে, তাদের পক্ষেই রবীন্দ্রনাথের নাট্যসংগীতের রস 
পূর্ণভাবে উপভোগ করা সম্ভব । 

রাজা নাটকের গানগুলি এই বিশেষ অর্থে সাংকেতিক, একথা পূর্বেই বল৷ 
হযেছে । এ নাটকে তিনি, স্থদর্শনার প্রতি নেপথ্যচারী অন্ধকারের রাজার 
মত, হাত দিয়ে দ্বার খুলতে চাননি, গান দিষে দ্বার খুলতে চেয়েছেন। রাজা 
অন্ধকারের নাটক, গানই সে অন্ধকারের আলোকরশি। সমগ্র রবীন 
প্রতিপাগ্ধ ভাব বা তত্বের উপর আলোকপাত করে সমগ্র ভাবটির ওজ্জলাসাধনই 
তার নাটকে সংগীতের প্রধান ভূমিকা । এই নাটকের কতকগুলি গান যেন 
সমগ্র নাটকের ভাবশগ্রস্থিটিকে খুলে দেয়। স্থরঙ্গমার 'এযে মোর আবরণ+, 
“অন্ধকারের মাঝে আমায় ধরেছ”, ঠাকুরদাদার “আমরা সবাই রাজা”, বাউলের 
“আমার প্রাণের মান্য আছে প্রাণে” ঠাকুরদাদার “বসন্তে কি শুধু কেবল ফোটা 
ফুলের মেলা”, স্ুদর্শনার “কোথ। বাইরে দুরে যায় রে উড়ে”, রাজার “আমি 
রূপে তোমায় ভোলাব না, প্রভৃতি গানগুলি এই পর্যায়ের । এই শ্রেণীর গান 
গায়কের ব্যক্তিত্বনির্ভর নয়, কিংবা ঘটনার অনিবার্য ফলশ্রতিরূপে গীত হয়নি । 
এই শ্রেণীর গান নাট্যকারের মূলগত মনোভাবটির ভোতক এবং প্রায় 
সবক্ষেত্রেই নাটকের প্রসঙ্গচযুত । সবগুলি গানই অরূপ রাজার তত্ববাহী । 
আভাসে ইঙ্গিতে কবি তার জীবনসাধনার কেন্তরপুরুষটিকে বোঝাতে চেয়েছেন । 
যে চরিত্রের মুখেই কাব্যগীতি যোজিত হোক ন1 কেন, এই গানগুলি কবিরই 
ক্ঠ। ২য় দৃশ্তে বাউলের কণ্ঠে “আমার প্রাণের মাহুষ আছে প্রাণে গানটির 
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উদাহরণ নেওয়া যাক । দুটিতে জনার্দন-কৌগিল্য-ভবদত্তের মৃঢ় বিসংবাদের 
মধ্যে বাউলের প্রবেশের কোনে। অনিবার্ধ প্রয়োজন ছিল না। বরং এখানে 
বাউলের বেশে যেন নাট্যকার শ্বয়ং প্রবেশ করে সমগ্র নাটকের মূল ভাবটি 
ঘোষণা করেছেন । বাউলের গানে রাজার যে সবত্রগামিতার প্রচার, 
ঠাকুরদাদার "আমরা সবাই রাজা” গান সেই স্ধত্রগামীর সার্বভৌম গণতান্ত্রিক 
অধিকারদানের ঘোষণাপত্র । নাটকে ঠাকুরদাদার মত স্থুরঙ্গম! সেবার মধ্য 
দিয়ে রাজার ম্বরূপ উপলদ্ধি করেছে বলে “এ যে মোর আবরণ” গানে সে 
রাজার বলদীপ্ত আবির্ভাবকে স্বাগত জানিয়েছে এবং “কোথা বাইরে দূরে যায় 
রে উড্ডে" গানে সেই রাজকীয় মহাসত্তাকে যে কোনো! সংকীর্ম সংজ্ঞায় জানা 
যায় না, সেই সতর্ক অভিজ্ঞতা প্রচার করেছে__ 

চেয়ে দেখিস না রে হৃদয়ঘারে কে আসে যায়, 

তোর] শুনিস কানে বারতা আনে দখিনাবায়। 

আজি ফুলেরবাসে স্থখের হাসে আকুল গানে 

চির বসস্তযে তোমারই খোজে এসেছে প্রাণে। 

তারে বাহিরে খুঁজি ঘুরি! বুঝি পাগলপ্রায় 

তোমার চপল আখি বনের পাখি বনে পালায়। 
এই দিক দিযে রাজ। ও বসস্ত সমার্থক । রাজা! যেমন সর্বময় হয়েও অনৃষ্ঠ সর্বত্র 
গামী, এখর্ষের বাহাড়গরে তাকে দেখা যায় না, তেমনি বসম্ত, অন্তরে তারও 
রিক্ততা ও বৈরাগ্য। খতুরাজ বপস্তের স্বরূপ রাজারই স্বরূপ। “বসস্তে কি 
শুধু কেবল” গানে বল! হয়েছে “চরণে তার লুটিয়ে কাদে লক্ষ মাটির ঢেলা” । 
“মোদের কিছু নাই রে নাই" গানেও এই তত্ব ধ্বনিত-_ 

এ যে বসস্তরাজ এসেছে আজ, বাইরে তাহার উজ্জ্বল সাজ 
ও রে অন্তরে তার বৈরাগী গায়__তাইরে নাইরে নাইরে না । 

“আমি রূপে তোমাধ ভোলাব না” গানটি কেবল স্ুরঙ্গমার প্রতি রাজার উক্তি 
নয়, এই ক্ষুদ্র নিক্পম কাব্যসংগীতটি রবীন্দ্রনাথের রাজা! নাটকে তিনটি 
তাৎপর্ধের স্ত্রধর | প্রথম, এই গানে শ্বরগগমার প্রতি রাজার প্রেমাদর্শ ও তার 
স্বরূপ বিজ্ঞাপিত । দ্বিতীয়, প্রেমের দেবতা বাহিরের এখবর্ধের দ্বারা মনোহরণ 
করেন না, অন্তরের গভীর প্রেমসম্পদের ছার! তিমি আমাদের আপন করেন, 
এ কথা এই গানের বক্তব্য | তৃতীয়, রবীন্নাথের যাবতীয় সংকেতমূলক নাট্য- 
সাহিত্যের ক্ষেত্রেই .সংগীতের প্রয়োজনীয়তা কতখানি একথাও এই গানে 
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প্রকাশিত হয়েছে। গীতবিতানে এই গানটিকে কবি প্রেমপর্ধায়ের অন্ততুক্তি 
করেছেন, অর্থাৎ শেষ পর্যস্ত রব।শ্রকা ব/সাহি.৬/৭ প্রেমতত্বই এই গানটির মধ্য 
দিয়ে বাণীরূপ লাভ করেছে। 

সুদর্শন ও ন্ুরঙ্গমার গান ছুটি “এ অন্ধকার ডুবাও তোমার” এবং “অন্ধকারের 
মাঝে আমায় ধরেছ ছুই হাতে' অন্ধকারের রাজার অন্তরস্বরূপের ইঙ্গিতগ্রাহী। 
গীতাঞ্জলির অনেকগুলি গানেই অন্ধকারের পটতভৃমিক1! আছে এবং অন্ধকারের 
ভিতর দিয়েই আলোকের উৎসর্পণ ঘটে, সে কথ! কবি অনেক গানেই বলেছেন। 
যেষন-_ 

নিশথে ঘন অন্ধকারে ডাকেন তোরে প্রেমাভিসারে 
ছুঃখ দিয়ে রাখেন তোর মান । 
তোমার লাগি জাগেন ভগবান । (১৭ সংখ্যক) 

“মেঘের পরে মেঘ জমেছে*, “আজি শ্রাবণঘন-গহন মোহে", আজি ঝড়ের 
রাতে তোমার অভিপার”, “বিশ্ব খন নিদ্রামগন+, “সে যে পাশে এসে বসেছিল", 
“এই করেছ ভাল নিঠুর” প্রভৃতি গানে নানাভাবেই অন্ধকারের পরিবেশ ঘনিয়ে 
এসেছে ।৯৩ অপেক্ষাকৃত পরবর্তীকালে গীতালির একটি গানও এই প্রসঙ্গে 
উল্লেখযোগ্য-- 

অন্ধকারের উৎস হতে উৎসারিত আলো 
সেই তো তোমার আলো 

সকল দ্বন্থাবিরোধ-মাঝে জাগ্রত যে ভালো 
সেই তো তোমার ভালো । 

কতকগুলি গান নাটকীয় প্রসঙ্গের সঙ্গে যুক্ত থেকেও বৃহত্তর তাৎপর্য বিস্তার 
করেছে। রবীন্দ্রনাথের কাব্যগীতির সৌকুমার্য থেকে সেগুলি বঞ্চিত নয়, অথচ 
নাটকে তাদের মধ্যে গ্রসঙ্গ-ঘনিষ্ঠতাও সহজেই লক্ষ্য করা যায়। ঠাকুরদাদার 
তিনটি গান “আজি দখিন-ছুয়ার খোলা”, আজি কমলমুকুলদল”, 'আজি বসত 
জাগ্রত দ্বারে বসস্তবিষয়ক-_বসস্তোৎসব রাজ! নাটকের যৃল প্রসঙ্গ । রানী 
স্ুরঙ্গমা রাজাকে চাক্ষুষ দর্শন করবে এই অভিলাষ প্রকাশ করেছিল। তার জন্য 
রাজ্যে ও রাজপুরীতে রাজ। বসস্ত-উ্সবের আয়োজন করেছেন । রানী 
রাজাকে কোথায় দেখবেন, এই প্রশ্নের উত্তরে রাজ! বলেছেন-_- 

“যেখানে পঞ্চমে বাশি বাজবে, ফুলের কেশরেয় ফাগ উড়বে, জ্যোত্মায় 
ছায়ায় গলাগলি হবে--সেই আমাদের দক্ষিণের কুগ্তবনে । 
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কিন্তু সে দেখা যে সার্থক হতে পারে না.স্দ্শন1 ত। বোঝেনি, তাই বসস্ত- 
উৎসবের বাহ্িক কোলাহলকেই রানী সত্য বলে ভুল করেছিল। ঠাকুরদা) 
প্রথম থেকেই সেই বসন্তের আগমনীর হথরটি ধরিয়ে দিয়েছে, দক্ষিণের হাওয়ার 
সঙ্গে পাল্প! দিয়ে বালকবাহিনীকে নিয়ে রাস্তা ভাসিয়ে দিয়েছে বসস্তের গানে 
এসো হে এসো! হে এসো হে আমার বসন্ত এসো। কিন্তু ধীরে ধীরে 
বসস্তোত্সবের প্ররাতি বদলে গেল, মত্ততাঁর মধ্যে সমবেত হুল সন্দেহ, কাশী- 
কোশল-কার্ধীর শত্রুতা, জনতার মধ্যে দেখা দিল বিভ্রাস্তি। এ শুধু বসস্তকে 
ভুল দেখারই পরিণাম । কিন্তু সেই ভুল-দেখা৷ না ঘটলে সত্যদর্শনও দৃরাম্িত 
হত। তাই এই বসস্ত-উৎসবের বাহিরের মত্ততার সঙ্গে সঙ্গে বসস্তের 
গভীর রূপটি ঠাকুরদার কাছে সত্য হয়ে উঠেছে। 'আজি কমলমুকুলদল 
থুলিল" দেই সার্থক বসস্তের আগমনী এবং শেষ পর্যস্ত নাটকের প্রায় শেষ দৃশ্তে 
ঠাকুরদা সেই অন্তঃরিক্ত বৈরাগী বসন্তের সৌন্দর্যকে একেবারে উদ্ঘাটিত করে 
দিয়েছে 'আজি বসন্ত জাগ্রত ছারে" গানে । এ বদস্ত কুগজবনের মত্ত প্রলাপ, 
অধীর ভ্রমরগুপ্ররণ, পুষ্পকেশরের হোলিখেলা মাত্র নয, এ বসম্ত কবির ধ্যান- 
দৃষ্টিতে উত্তাসিত বসন্তের এক আশ্চর্য রাজরূপ, অন্ধকারের রাজার মতই। এ 
বসস্তের আগমনে বনমাঝে নিবিড বেদনা সঞ্চারিত হয়, বসুন্ধরা পথপার্ে 
বাসকসজ্জিকার মত অপেক্ষা করে, একে রাজার মতই বলা যায় 

ওগে। সুন্দর বল্লভ কাস্ত 
তব গম্ভীর আহ্বান কারে। 

পাগল বাউল বালক জাতীয় চরিত্র রবীন্দ্রনাটকে খানিকটা যাত্রার আঙ্গিককে 
শরণ করিয়ে দেয়, কারণ গান গেয়ে চলে যাওয়া ছাড়। এই সব চরিত্রের কোনে। 
নাট্যগ্রয়োজন ছিল না । পাগলের “তোরা যে যা বলিস ভাই আমার সোনার 
হরিপ চাই, এবং বালকদলের 'বিরহমধুর হল আজি মধুরাতে' গান ছুটি প্রসঙ্গ- 
সম্পক্ত। রাজকে ্থবর্পের মনোহর কপ ও কাস্তি রাজপরিচয় অজ্ঞ পথিকদের 
ুগ্ধ করেছে, রাজার তানব দীপ্তি তাদের মুগচষ্টিকে বিভ্রান্ত করেছে। এই 
বিভ্রান্তির ইঙ্গিত পাগলের গানে প্রকাশ পেয়েছে। প্রাসাদশিখর থেকে 
রাজদিদুক্ছ রানী হুদর্শন। স্থব্ণকে রাজা মনে করে তার কাছে ফুল গ্রেরণ 
করেছে, চাদের উদ্ভাসিত জ্যোত্জ্ায় অস্তর মধুর বিরহে কম্পমান। কিন্তু 
দর্শন যে মরীচিকাকে মরক্ান মনে করেছে, এ কথা বালকদের করের গানে 
. দৈরসংকেতের মত বিজ্ঞাপিত-- 
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ভরি দিয়! পুণিমানিশা অধীর অদর্শনতৃষা 
কী করুণ মরীচিকা আনে আখিপাতে। 
কিন্তু এই গান কি বালকদের মূখে শোভা! পায়? 
কতকগুলি গান চরিত্রের ভাষ্য মাত্র। সাংকেতিক নাটকে চরিজ্রগুলি যখন 
কোনে। তত্বের দোসর হয়, তখন চরিত্রের আচরণে ও কার্কলাপে সেই 
চরিত্রের পুর্ণপরিচয় সম্পূর্ণ প্রকাশিত হয় না, আভাসে ইঙ্গিতে চরিত্রকে বোঝাতে 
হয়। সেক্ষেত্রে গানের সাহায্য অপরিহার্য হয়ে পড়ে । রাজা নাটকে রাজার 
অরূপ তত্ব রাজার ছুটি গানে ব্যাখ্যাত হয়েছে 'খোলো খোলো! দ্বার এবং 
“আমি রূপে তোমায় ভোলাব না। এই নাটকে যেহেতু স্থরঙ্গমার সাধন! 
দান্তভক্তির, ঠাকুরদার সখ্যতক্তির, সেইজন্ত তাদের কোনো কোনো গান এই 
চরিত্রাদর্শ-নির্ণায়ক হয়ে উঠেছে। স্থ্রঙ্গমার গানগুলিতে দাস্তের সেই সরল 
বিশ্বস্ত আত্মসমর্পণ, অকপট সেবাপরায়ণতা, চরণ-বরণের নিকুদ্বিগ্ন আগ্রহ 
প্রকাশ পেয়েছে 'আমি তোমার প্রেমে হব সবার কলঙ্কভাগী, এবং “আমি 
কেবল তোমার দাসী" গানে । ঠাকুরদা বন্ধু সহচর, গ্রয়োজন মত সেনাপতিও। 
এই ঠাকুরদা রবীন্দ্রনাথের নাটকে নৃতন চরিত্র নয়। প্রায়শ্চিত্তের বসস্তরায় 
চরিত্রে সম্ভবত এর স্ুত্রপাত। তারপর শেষজীবন পর্বস্ত অধিকাংশ নাটকেই, 
একমাত্র নৃত্যনাট্যব্যতীত, এই জাতীয় আত্মভোল!, শ্বভাব-বৈরাগী, আস্তর- 
গ্রজ্ঞার আলোকে উদ্ভাসিত, পথের প্রেমিক, শিশুকিশোরযুবার অকপট বন্ধু, 
বয়োবুদ্ধ কিন্তু চিরতরুণ দাদাঠাকুর-ঠাকুরদাদ| চরিত্র দেখা যায়। ঠাকুরদাদার 
সংলাপ ক্ষণে ক্ষণে সংগীত হুযে ওঠে । কবিকেশরী তাঁর নামে গান বাধেন__ 
যেখানে রূপের গ্রভা নয়নলোভা 
' সেখানে তোমার মতন ভোল! কে ঠাকুরদাদ]। 
যেখানে রসিকসভ। পরম-শোভ। 
ঘেখানে এমন রলের ঝোলা কে ঠাকুরদাদ। | 
নৃত্যের ছন্দে তার বদ্ধনমুক্তি ঘটে, হাসিকান্ন হীরাপান্ন দুলে ওঠে, ছন্দ ও 
ভালোমন্দ একসঙ্গে উন্মঘিত হয়-_ 
নাচে জন্ম নাচে মৃত্যু পাছে পাছে 
তাতা থৈথৈ তাতা৷ খৈথৈ তাতা থৈথৈ। 
কী আনন্দ কী আনন্দ কী আনন্দ 
দিবারাত্রি নাচে মুক্তি নাচে বন্ধ-_ 


৪৮৬ 


সে তরঙ্গে ছুটি রক্ষে পাছে পাছে 
তাতা ধৈথৈ তাতা৷ ধৈধৈ তাত খৈথৈ। 
এই আশ্র্ধ কাব্যগীতিটি ঠাকুরদাদার কাষ্ঠে সমর্পণ করে কবি নিশ্চিতভাবে 
ঠাকুরদাদার সঙ্গে তার সাময়িক একাত্মতা ঘোষণা করেছেন । 


৮ 


১৩১৮ সালের আশ্থিনের প্রবাসীতে অচলায়তন সম্পূর্ণ মুদ্রিত হয়েছিল, চারুচন্দ 
বন্দ্যোপাধ্যায়কে লেখা কবির পত্রে (রবীন্দ্র রচনাবলী ১১শ খণ্ড, গ্রন্থপরিচয় ) 
জানা যায় এ বৎসর জুলাইয়ের পূর্বেই নাটকটি রচিত হয়। নাটকের পট- 
ভূমিকায় গ্রীষ্মাবসান ও বর্ধাবির্ভাবের ইঞ্ষিতও সেই সাক্ষ্য দেষ। অচলায়তন 
রূপক নাটক । রবীন্দ্রনাথের ভাবমুখী তত্বনাট্যের যাবতীষ বিশেষত্বই এতে 
প্রতিফলিত। তবে অচলায়তনে রাজার মত অধ্যাত্মতত্ব ব্যাখ্যাত হযনি, 
এখানে ভারতব্ধায় আচারসর্বন্থ হিন্দু সমাজের রক্ষণশীলতাকে বিদ্রাপ করা 
হয়েছে। “জগতের যেখানেই ধর্মকে অভিভূত করিয়া আচার আপনি বড 
হইয়া উঠে, সেখানেই মানুষের চিত্তকে সে রুদ্ধ করিয়া দেয়, এটা একটা 
বিশ্বজনীন সত্য ।” সেই রুদ্ধচিত্তের বেদনাই অচলামতন নাটকের মূল স্থর। 
এই নাটকেও যথাবিধি সংগীতের ব্যবহার ঘটেছে এবং গানের ভিতর দিয়েই 
অনেক ক্ষেত্রে নাট্যবস্তর আভাস পাওয়া যায। চরিত্রনিবিশেষে গানের প্রয়োগ 
ছাড়াও দাদাঠাকুর-জাতীয় চরিত্র পূর্ববর্তী ধনগ্রয়-ঠাকুরদ! প্রভৃতি চরিত্রের 
্মারক। তবে গীতাগুলি-গীতিমাল্যের যুগে লেখা হলেও অচলাযতনের গান- 
গুলিতে গভীর ভক্তিরস বিশেষ নেই, পুজা পর্যাযে এই গানগুলি অন্তভুক্তি তুমি 
ডাক দিয়েছ কোন কালে" “এ পথ গেছে কোনখানে গে+, “আমি কারে ডাকি 
গো” “সকল জনম রে ও মোর দরদিয়া” “ধিনি সকল কাজের কাজি” আমি 
যে সব নিতে চাই", “আর. নহে আর নয়'। এগুলির রচনারীতি গীতাগ্রলি 
যুগের গানগুলির মত। অচলায়তনের পঞ্চক চরিত্রটি এই নাটকে সবচেয়ে 
উল্লেখযোগ্য, তার কণ্ঠেই সর্বাধিক গান সংযোজিত হয়েছে। অচলায়তনে সে 
মৃতিমান বিপ্রোহ, অহেতুক উচ্ছাস, অকারণ সংগীত, অবাঞ্ছিত মুক্তির আগ্রহ*। 
তাই বাহির বিশ্বের আহ্বান সংগীত হয়ে তার কণ্ঠে ধ্বনিত হয়। “নবরব্ধা- 
সমাগমের সমারোহ এবং আশা, প্রথম বারিপাতের সিক্ত অভ্ার্থনা এবং উল্লাস, 
পঞ্চকের কঠের ভাষায় ও সংগীতে প্রকাশ পাইয়াছে ।৯৪ নাটকে মোট ২৩টি 
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গানের মধ্যে পঞধচকের কণ্ঠেই ১২টি গান । প্রথম দৃশ্টের হৃচনাতেই পঞ্চকের 
কণ্ে তুমি ডাক দিয়েছ কোন সকালে" নাটবখানির মর্মবাণী উদ্ধাটিত করেছে। 
কুদ্ধগৃহে অবকুদ্ধপ্রাণ জীবনধর্মের নিকট মুক্তির আমস্ত্রণ ইঙ্গিতে ধ্বনিত 
হয়েছে মাত্র, কিন্ত সে আহ্বান তখনও অপরের নিকট বিশ্বাসযোগ্য হয়ে 
ওঠেনি । অথচ বদ্ধ গৃহছার অসহ বেগে ভগ্নপ্রায়,। আকাশবাতাস ব্যাকুলতায় 
চঞ্চল হয়ে উঠেছে। তাই পঞ্চকের পাঠে ভ্রান্তি ঘটে, নিশ্রাণ মন্্রোচ্চারণ 
নিক্ষল হয়, অচলায়তনের জীবন যন্ত্রণান্ত হয়ে দেখা দেয়, আনন্দের আহ্বান 
বুথাই দ্বারে করাঘাত করে । এই সুন্দর কাব্যসংগীতটির ভাষায় ছন্দে ও স্থরে 
সেই বদ্ধপ্রাণের মুমুক্ষা গীতায়িত হয়েছে । অথচ পঞ্চকের মনেও দ্বিধা আছে 
সংশষ আছে, প্রথার দাসত্বকে তখনও সে মিথ্যা বলে মানতে জানে না, তখনও 
জাতি-বর্ণআচার সম্পর্কে পুরাতন শিক্ষার নৈচ্ষল্য সে অনুভব করেনি । কেবল 
অন্তরের আর্তনাদ, বাহিরের প্রক্ষেপ--এই দুইয়ের সামঞ্তশ্হীন ছন্দে এক 
একবার তার ক্ষতবিক্ষত প্রাণ ব্যথায় বিদীর্ণ হতে চেয়েছে, কখনও বা৷ নৃতন 
জীবনবরণের আগ্রহে উল্লসিত হয়ে উঠেছে । পঞ্চকের কণ্ঠে দুই জাতীয় গানই 
আছে। প্রথম ধরনের গান, অর্থাৎ যেখানে ছ্বন্ঘমথিত অন্তরের বহিরখিতায় 
ভাষা বিষ্-_তুমি ভাক দিয়েছ কোন সকালে', “দূরে কোথায় দূরে দূরে”, 'এ 
পথ গেছে কোনখানে গো কোনখানে* “ঘরেতে ভ্রমর এল গুনগুনিয়ে, “আমি 
কারে ডাকি গো”, "নকল জনম ভরে ও মোর দরদিয়া? ৷ ছ্বিত্বীষ ধরনের গান, 
অর্থাৎ সংশয়হীন চিত্তের উল্লাস গানের ভাষায় সুরে প্রতিফলিত-_“আজ যেমন 
করে গাইছে আকাশ”, এই মৌমাছিদের ঘরছাড়া কে করেছে", “হারে রে 
রে রে রে আমায়+, "ওরে ওরে আমার মন মেতেছে”, আর নহে আর নধ' । 

এই নাটকে দাদাঠাকুর ঠিক সংগীতসবস্ব চরিত্র নয়, মাত্র ছুটি গান তাঁর 
কঠে আছে। দাদাঠাকুর সম্পর্কে শোণপাংস্তদের গান “এই একল। মোদের 
হাজার মানুষ” রাজ! নাটকের ঠাকুরদা-সম্পকীয় “যেখানে রূপের প্রভা নয়ন- 
লোভা' গানটির সগোজ। শোণপাংশ্ুদের কণ্ঠে একটি কৃষিবিষয়ক, আর একটি 
শ্রমবিষয়ক গান আছে-_-'আমর] চাষ করি আনন্দে, এবং “যিনি সকল কাজের 
কাজি মোরা তারই কাজের সঙ্গী” | ছুটি সুতি সার্থক এবং পরবর্তীকালে এই 
ধরনের বর্মসংগীত রচনার পথিকুতের মর্যাদ1! পেতে পারে। দর্ভক দলের 
“উতল ধার। বাদল ঝরে' রবীন্দ্রনাথের বর্ধাগীতি হিসাবে বিখ্যাত। পরবর্তী 
বর্যামঙ্গলে এই গানটি অপরিহার্য হয়ে দেখ। দিয়েছে কিন্তু দর্ভক দলের মুখে এটি 
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প্রযুক্ত হয়নি । অচগ্লাতনের বালকদের "আলো! আমার আলো” রবীন্ত্রনাথের 
একটি শ্রেষ্ঠ সংগীত । প্রবুদ্ধ আলোর এই উদাত্ত জয়মন্ত্রকে গানের বলিষ্ঠ স্থরে 
আকাশে বাতাসে ছড়িয়ে দিয়েছেন কবি এই গানে । “রাজা নাটকে ছিল 
অন্ধকারের মর্মগীতি, অচলায়তনে আলোর । আলোকে আধারে মিলিয়ে দিল 
গানের হুর, অন্ধকারের অন্তর থেকে আলোকের আকাশে উৎসারিত হুল 
সংগীত। 


১৩২৮ পৌষ-সংক্রান্তির দিন মুক্তধারা! নাটক রচনা সমাপ্ত হয়েছে এবং 
১৩২৯ সালের বৈশাখ সংখ্যা প্রবাপীতে নাটকটি সম্পূর্ণ প্রকাশিত হয়েছে। 
৪ মাঘ ১৩২৮ তারিখে রাণু অধিকারীকে লেখা! পত্র থেকে জানা যায়, কবি 
নাটকটি এক সপ্তাহ ধরে লিখে সচ্য সমাপ্ত করেছেন এবং এর পূর্বপরিকক্পিত নাম 
ছিল 'পথ'। মুক্তধারার কাহিনী নৃতন, কিন্তু পূর্ববর্তী প্রায়শ্চিত্ত নাটকের কথা 
অনিবার্ধভাবে এতে এসে পড়ে । প্রায়শ্চিত্ত ১৩১৬ সালে বৌঠাকুরানীর হাট 
অবলম্বনে লিখিত হয়। কিন্তু উপন্যাসের তুলনাষ নাটকে কিছু নৃতনত্ব ছিল, 
তার মধ্যে ধনঞ্জয় বৈরাগীর অন্তভূক্তি বিশেষ উল্লেখযোগ্য । ধনগ্রয় বৈরাগী 
চরিত্রটি পথ ব! মুক্তধারা নাটকেও দেখা গেল। অথচ পূর্বোষ্লিখিত চিঠিতেই 
কবি লিখেছিলেন-__ 

"এ নাটকটা প্রায়শ্চিত্ত নয়, এর নাম পথ । এতে কেবল প্রায়শ্চিত্ত নাটকের 
সেই ধনঞ্জয় বৈরাগী আছে আর কেউ নেই-_সে গল্পের কিছু এতে নেই, স্থরমাকে 
এতে পাবে না।” 

অবশ্ত আর কিছু না থাকলেও ধনঞ্য় বৈরাগী, তার অহিংস প্রতিরোধ 
আদর্শ, কে গান ( য1! আবার প্রায়শ্চিত্ত নাটক থেকেই গৃহীত ), জনগণকে 
বিপ্লবে উদ্বুদ্ধ করার ভঙ্গি-_এ সবই প্রায়শ্চিত্ত থেকে মুক্তধারায় গৃহীত হয়েছে । 
হ্তরাং অচলায়তণ থেকে গুরু বা শারদোত্সব থেকে খণশোধের মত রূপাস্তর 
না হলেও মুক্তধারা যে কবির এক মৌলিকম্থষ্টিবিরল রপাস্তর-যুগের রচনা, 
মুক্তধারায় তার প্রমাণ যথেষ্ট আছে। মুক্তধারার কোথাও কোথাও, যেমন 
মহারাজের সগ্মুখে গুরু ও ছাত্রদের সংলাপে, অচলায়তনেরও প্রভাব আছে। 
তৎসন্বেও মুক্তধারা থেকেই রবীন্র্রনাট্যপ্রবাহ আবার সক্রিয় হয়েছে, যার বিপুল 
সার্থকতা! র্তকরবীতে । 

প্রায়গ্চিত্ের প্রভাব মুজধার! রচনায় যে আরও এক ব্যাপারে সত্রিয় ছিল 
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তার প্রমাণ এই নাটকের পথ নামকরণ পরিকল্পনায়। বৌঠাকুরাঁনীর হাঁটকে 
প্রায়শ্চিত্তে পরিণত করার সময়ই পথের প্রতি কবির আকর্ষণ বুদ্ধি পেয়েছিল। 
গীতাঞ্তলিতে কবি বারবার পথের গান ও আহ্বান রচনা করেছেন । ধনঞ্জয় 
বৈরাগী স্থুরম। বিভা উদযাদ্দিত্য সবাই শেষ দৃষ্তে পথেই বেরিয়ে পড়েছিল । 
তাই গগ্রামছাড়া এ রাঙামাটির পথে'র গৈরিক ধূসরতা। উক্ত নাটকের শেষ দৃষ্টে 
সঞ্চারিত হয়ে “আমি ফিরব না রে ফিরব ন৷ আর" এই গানে ঘনীভূত আবেগে 
ঝংরূত হয়ে উঠেছিল | মুক্তধারা নাটকেও গানটি জনৈক বাউলের মুখে "ও তো৷ 
ফিরবে না রে ফিরবে না আর, এই পাঠাস্তরে আছে। সেই পথিক চিত্তের 
আকাশ-ধাওয়! স্থরই মুক্তধারা ধনপ্রয় বৈরাগী বহন করে এনেছে। ধনগ্য় 
বৈরাগীর কণ্ঠে 'আমি মারের সাগর পাড়ি দেখ এই গানটি যোজনা করার সময় 
কবি স্বয়ং পাঁদটাকাষ সেই পৃষ্ঠায় লিখেছেন-__ 


«এই নাটকের পাত্র ধনগ্তয় ও তাহার কথোপকথনের অনেকটা অংশ 
প্রাযশ্ন্ত নামক আমার একটি নাটক হইতে লওযা । পেই নাটক এখন হইতে 
পনেরো! বছরেরও পুর্বে লিখিত 1” 


কেবল ধনপ্রয় বৈরাগী নয়, মুক্তধারা নাটকে যুবরাজ অভিজিতের প্রাতি 
সেহপরায়ণ, দয়ার, মহারাজ রণজিতের থুডা মহারাজ বিশ্বাজিৎ চরিত্রও 
প্রাষশ্চিত্রের বসস্তরাষকে অনিবার্ধভাবে ম্মরণ করিষে দেষ। কেবল এখানে 
বসস্তরায়ের মত খুড়া মহারাজের হস্তে সেতার আর কে গান নেই। তবে 
এখানেও খুড়ার সঙ্গে রাজার বিরোধ । তাছাড়। অভিজিতের প্রতি প্রজাদের 
প্রীতিপূর্ণ মনোভাবও উদযাদিত্যের কথা মনে করিয়ে দেয়। 


মুক্তধারা নাটক থেকেই রবীন্দ্রনাথের সাংকেতিক-রূপক-তত্বনাট্যে 
দৃশ্যবিন্যাসরীতি সম্পূর্ণ তিরোহিত হয়েছে। রাজ নাটকেই কবি অঙ্ক-দৃশ্তের 
বদলে কেবল ১, ২, ৩ এইরূপ সংখ্যাচিহের দ্বারা দৃশ্যাবিভাগ করেছিলেন । 
ফান্তনীতে দৃশ্বিভাগ আছে, কিন্তু তা একেবারেই নাটাধর্মী নয়। মুক্তধারায় 
আগাগোড়া নাটক একই দৃশ্তে সংঘটিত। মূক্তধারার গানগুলির মধ্যে 
ভৈরবপস্থীদের ভৈরববন্দনা, উত্তরকৃটবাসীর একটি যন্ত্রবন্দন1 ও বাউলের একটি 
গান ব্যতীত সমস্ত গানই ধনপ্রয় বৈরাগীর | প্রায়শ্চিত্ত নাটকের 'আরো আরো 
প্রভু", আমারে পাড়ায় পাড়ায় খেপিয়ে বেড়ায়, “আমাকে যে বাধবে ধরে?, 
“রইল বলে রাখলে কারে এবং "আগুন আমার ভাই” মুক্তধারাতেও আছে। 


তাছাড়া “আমি ফিরব না রে" গানের রূপান্তর "ও তো আর ফিরবে না রে” 
গানটির কথা পুর্বেই বল! হয়েছে। 

মুক্তধার৷ নাটকে ভৈরবপন্থীদের গান “জয় ভৈরব জয় শংকর” এবং “তিমির- 
হদ্বিদারণ" প্রকৃত পক্ষে একটি গান । নাটকে মূক্তধারার যন্ত্রধাধ ভাবার পরই 
একমান্ত্র ভৈরবপন্থীগণ গানটি সম্পূর্ন গেয়ে গেছে এবং নাট্যযবনিকা পড়েছে। 
সমগ্র নাটকে ভৈরবপন্থীগণ খণ্ড খণ্ড ভাবে গানটি গেয়েছে, যেন অসমাধ্ধ ভৈরব- 
উপাসনার ফলে একটি পদ আর একটি পদকে খু'জে খুঁজে বেডাচ্ছে। 
মুক্তধারা নাটকে এই ভৈরবপস্থীদের গান সমস্ত নাট্যদৃশ্টকে আচ্ছন্ন করে 
আছে। যন্ত্রাজ বিভূতি পর্বতশূঙ্গের উপর যন্ত্রের যে অভ্রভেদী মহিম! 
স্থাপন করেছেন, তা যেন ভৈরবের 'প্রতিষ্পধা-_মনুষ্যশক্তির দেবদ্রোহী ওুঁদ্ধত্যে 
আকাশ যেন খণ্ডিত হনে আছে। এই শক্তি যে অতিরেক, তাব ম্পধিত 
প্রকৃতিবিরোধী ক্ষমতা যে ধ্বসে পডবে, ভৈরবের ভয়ংকর প্রতাপে যন্ত্রের 
লেলিহান রসনার যে মৃত্যু ঘটবে, শংকরসেবীদের জলদগন্ভীর কঠনি:হুত 
উভৈরববন্দন1! থেকে থেকে আসন্ন বিপ্লবেব সংকেতের মত তা জানিয়ে দিচ্ছে এই 
গানের স্থুরে ৷ কুদ্র দেবতা শংকরের প্রতি কবির সাংগীতিক জীবনের খু 
নৈবেছ্য নিবেদি৩ হযেছে মুক্তধারার আগে ও পরে। ভৈরবপস্থীদের গান 
তারই অন্যতম । উত্তরকৃট-নিবাসীগণ যন্ত্রাজ বিভূতি ও তার শিমিত যস্ত্রের 
সাফল্যে ভৈরবমন্দির প্রাঙ্গণে উৎসব করতে চলেছে, এই ঘটনার মধ্যে যেন 
একটি শ্লে্ আছে । এ যেন দেবতার বিরুদ্ধে মানুষের তৃষ্াজলহরণকারী দহ্থযর 
উপাসনা, যন্ত্রের দানবীয় ক্ষমতাকে দেবতার নামে শোধন করার অপচেষ্টা । 
সেই অপচেষ্টার বিরুদ্ধে দেবতার রোষ ধীরে ধীরে অলক্ষ্যে ঘনিযে উঠেছে, 
আকাশের রক্তাও সেই রুত্রের ললাটবন্ধির পূর্বাভাস । সেই যে ভয়ংকর ক্র, 
ধিনি মানুষের হই প্রলরসভ্ভাবনাকে ধ্বংস করেন, সংশয় ভেদন করেন, 
বন্ধন ছেদন করেন, লংকট হরণ করেন, সেই তিমিরহ্দ্বিদারণ জলদঘ্ি- 
নিদাক্ুণ শ্লপাণির স্তবসংগীত দুশ্বপটের সমস্ত কোলাহল-উত্তেজনাকে যেন 
থেকে থেকে এক অজ্ঞাত শিহরণে পূর্ণ করে তোলে । রক্তকরবী নাটকে 
আগাগোড়া ঘক্ষপুরীর ভীতিপ্রদ অন্ধকারে পেষণনিষ্াশনের ত্রস্ত পরিবেশে 
যেমন দুর থেকে শ্াম। মৃত্তিকার আনন্দময় সংগীত “পৌষ তোঁদের ডাক দিয়েছে? 
শোনা যায়, তেমনি এই ভৈরবসংগীত। রবীন্ত্রনাথ তার নটিকে কোনো 
আবহসংগীতের নির্দেশ দেননি ১৫, কিন্তু ভৈরবপন্থীদের এই গান সেই আবহ- 
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সংগীতের মতই | যন্ত্রাজ বিভূতিকে মাল্যভূষিত ও স্বন্ধার্ড করে উত্তরকৃটের 
নাগরিকগণ যে যন্ত্ন্দনাগীতটি গেয়েছে, তাও এই নাটকের জন্য বিশেষভাবে 
রচিত । এই গানের (নমো যন্ত্র নমে। যন্ত্র) খনপিনদ্ধ বাকৃসম্পদ, সমাসজটিল 
শবের কঠিন গুকুভার, খাস্ত্রিক সভ্যতার আরাধনে প্রযুক্ত অহংরুত হৃদয়বুত্তিহীন 
মানুষের নিষ্্রতা'ও দাস্তিকতাকে পরোক্ষভাবে উদ্ঘাটিত করে দেয়। 

প্রায়শ্চিত্ত নাটকে ধনঞ্রয় বৈরাগী ছিল শহিষু প্রতিরোধের মূর্ত প্রতীক, 
তার কষ্জে গান অপমান-লাঞ্নার বিরুদ্ধে আত্মার ধিকৃকৃত প্রত্তিবাদ হযে বেজে 
উঠেছিল। মুক্তধারা নাটকেও ধনগ্রয় শিবতরাইয্বের লাঞ্ছিত নির্যাতিত 
মনুস্তত্বের নীরব প্রতিবাদের অনুরূপ আদর্শ। ইতিমধ্যে ভারতবর্ষের স্বাধীনতা- 
আন্দোলনে মহাত্মা গান্ধীর অহিংস অসহযোগ আন্দোলনের তেজোদীপ্ত 
আবির্ভাব রবীন্দ্রনাথের সশ্রদ্ধ প্রশংসা অর্জন করেছিল । প্রায়শ্চিত্তে যে চরিত্র 
ছিল কধির আপন চিত্তের গভীরতা থেকে বিশবস্তভাবে উৎসারিত, পরবর্তী 
ভারত-ইতিহাস সেই বিশ্বাসকে সত্য করে তুলল। সুতরাং মুক্তধারায় ধনগয় 
কেবল আদর্শ নয়, কল্পনা বা স্বপ্র নয়, এতিহাসিক বাস্তবতার পটভূমি হয়ে 
উঠেছে। তাই ধনগ্তযের সংলাপ ও সংগীত, আবির্ভাব ও আন্দোলনের ভঙ্গিটি 
নাটকে আশ্চর্য গতি ও ছন্দ সঞ্চার করেছে । ধনপ্য়ের কণ্ঠে কবি যে কষটি 
নৃতন গান যোজনা করেছেন, তার দবগুলিই এই নূতন অহিংস প্রতিরোধের 
প্রত্যক্ষতা থেকে অনুপ্রেরণা] সংগ্রহ করেছে । ধনগ্ুষের প্রথম গান “আমি 
মারের সাগর পাড়ি দেক। নির্ভীক হৃদয়ের দুঃসাহস এবং সহিষ্্তার 
অনমনীয় বীর্ধ সম্বল করে মারের সমুদ্র পাডি দেওযার এই বীরোদাত্ত গঞ্জমান 
আহ্বান কেবল কবির ন্বপ্রকল্পন1! থেকে জাগতে পারে না, একটি বিদ্যুদ্গর্ত 
ব্যক্তিত্বের অরণিসংঘর্ষেই যেন এই গানখানি এমন বজ্ঞস্তনিত হয়ে উঠেছে ।.' 
মহাত্মা গান্ধীকে বারবার কারারুদ্ধ করার জন্য কবি ব্যথিত হযেছিলেন । যেন 
সেই অপরাভূত আত্মার পক্ষে অসম্ভাবিত বন্ধনকে তুচ্ছ করার জন্যই ধনগরয়ের 
কণ্ঠে এই গান-_ 

আমাকে যে বাধবে ধরে এই হবে যার সাধন, 
সেকি অমনি হবে? 
আমার কাছে পড়লে বাধা সেই হবে মোর বাঁধন 
সেকি অমনি হবে? 
প্রায়শ্চিত্ত ধনঞ্জয় কেবল কবিজীবনের একপ্রকার আদর্শেরই রূপক চরিক্জ 
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ছিল, কিন্ত মুক্তধারা! নাটকে চরিত্রটি ক্রমশ রাজনৈতিক দর্শনের প্রতিনিধি হয়ে 
উঠেছে । রাজ। নাটকে রাজার সত্তা ছিল ছিবিধ । একদিকে তিনি অন্ধকারের 
অন্তর থেকে উৎসারিত আলো, পরমাত্ম, পরমপ্রিয় ঈশ্বর । অন্তদিকে তিনি 
রাষ্ট্রের সর্বময় কর্তা, আদর্শ শাসক, সর্বশক্তিমান নরপতি। এই সামাজিক-রাহ্রিক 
রাজার শ্বরূপ সম্পর্কেই ঠাকুরদা! গেয়েছিলেন “ামরা সবাই রাজা আমাদের 
এই রাজার রাজত্বে । আদর্শ রাষ্ট্রাধিপতি যে দেশের প্রজাগণকে গণতান্ত্রিক 
অধিকার ও স্বাধীন শ্বাতন্ত্র দান করবেন, এ বিশ্বাস কবির সামাজিক চৈতন্য 
দীর্ঘকাল জাগরূক ছিল। কিন্তু গ্রথম মহাযুদ্ধের পর ভারতবর্ষের রাষ্ট্রীয় জীবনে 
সে বিশ্বাস ধূলিকীর্ণ মরীচিকায় পর্যবসিত হল। তাই ধনগ্য় বৈরাগীকে আবার 
নাটকে ফিরে আসতে হল, ম্পর্ধার সঙ্গে ঘোষণা করতে হল-_ 

“রাজত্ব একলা যদি রাজারই হয়, প্রজার না হয়, তাহলে সেই খোঁড়া 
রাজত্বের লাফানি দেখে তোর চমকে উঠতে পারিস, কিন্তু দেবতার চোখে 
জল আসে । ওরে রাজার খাতিরেই রাজত্ব দাবি করতে হবে|” 

তাই ধনপ্রযের কে নতুন গান__ 

ভুলে যাই থেকে থেকে 
তোমার আসন পরে বসাতে চাও 
নাম আমাদের হেকে হেঁকে । 

মুক্তধারা নাটকে ধনগ্রায়ের গানগুলি সম্পর্কে আরও একটি তথ্য উল্লেখযোগ্য । 
প্রায়শ্চিত্ত ও মুক্তধারায় যে গানগুলি একই প্রকার (ঈষৎ ভাষা-ঘটিত 
পরিবর্তন ব্যতীত), সেইগ্লি প্রায়শ্চিত্তে অখণ্ডিত গানরূপেই আছে 
অর্থাৎ ধনগ্রয় সেপ্তলি গ্রথম থেকে শেষ পরী পর্ধস্ত একটানাই গেয়ে গেছে। 
কিন্ত মুক্তধারায় সেই গানগুলির অন্তনিহিত তাৎপর্য আরও গভীর হয়ে উঠেছে, 
সংগীত এখানে সংলাপের সঙ্গে মিশে গেছে। এইজশ্য ধনঞ্জয়ের দুই ছত্র গান, 
আর সেইসঙ্গে তার ব্যাখ্যান কর! হয়েছে সংলাপের দ্বারা । ফলে মুক্তধারায় 
ধনঞ্জয়ের গান আরও মর্মভেদী এবং প্রসঙ্গনিষ্ঠ হয়ে উঠেছে । সংগীতের 
মধ্যবর্তী এই সংলাপগুলি কেবল সংলাঁপরূপে নয়, কবির স্বরচিত কাব্যগীতির 
স্বকীয় ভাস্তরপেও আকর্ষণীয় হয়ে উঠেছে। দৃষ্টাত্তস্ব্ূপ “আরো! আরো প্রভু 
আরে! আরো” গানটির সংঙ্ষিষ্ট সংলাপ উদ্ধার করা যাঁক-_ 

প্ধনপ্রয় ।...তোদের চোখ রাঙিয়ে, তোদের গল! দিয়ে স্থর বেরোল ন1। 
একটু স্থুর ধরিয়ে দেব ?" 
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গান 
আরো! আরো গ্রভু আরো৷ আরো 
এমনি করেই মারে। মারো । 
ওরে ভীতু, মার এড়াবার জন্তই তোর] হয় মরতে নয় পালাতে থাকিস, 
দুটো একই কথা। ছুটোতেই পত্র দলে ভেড়ায়, পশ্ুপতির দেখ মেলে ন1। 
লুকিয়ে থাকি আমি পালিয়ে বেড়াই 
ভয়ে ভয়ে কেবল তোমায় এড়াই ; 
য। কিছু আছে সব কাড়ো কাডো। 
দেখ বাবা, আমি মৃত্যুপ্রয়ের সঙ্গে বোঝাপডা করতে চলেছি । বলতে চাই, 
মার আমায় বাজে কিন! তুমি নিজে বাজিযে নাও । যে ডরেকিন্বা ডর দেখায় 
তার বোঝা ঘাডে নিষে এগোতে পারব না। 
এবার যা করবার তা সারে সারো 
আমিই হারি কিন্বা তুমিই হারো। 
হাটে ঘাটে বাটে করি খেলা 
কেবল হেসে খেলে গেছে বেলা; 
দেখি কেমনে কীাদাতে পারো 1” 


৪ 


গীতাগ্তলি পর্বে লিখিত রাজা নাটককে যেমন গীতাঞ্চলির নাট্যরূপ বলা হয়, 
ফান্তনী তেমনি বলাকার নাঁট্যরূপ। বলাঁকার মধ্যবর্তী পর্ধেই ফান্তদী রচিত, 
২০ ফাস্তুন ১৩২১ স্ুুরুলে এই নাট্যরচন] সমাঞ্ধ হয়। বিশ্বজনীন গতির 
শিহরণে কবির প্রাণমন তখন উদ্দাম উধাও। তারুণ্যের প্রতি যৌবনের 
প্রতি কবির জয়তিলঞ্ বলাকা কাব্যেই ঘোষিত হয়েছিল, ফান্তনীতে 
তাকেই নাট্যের সুরে প্রতিষ্ঠিত করা হযেছে মাত্র। বলাকার একটি কবিতায় 
কৰি লিখেছিলেন যে,'তার বহুদিনকার ভুলে-যাওয়া যৌবন পৌষের জীর্দপত্র 
ঝরাবার অবকাঁশে কবির কাছে আমন্ত্রণ পাঠাল, 'উচ্ছৃখল বসন্তের হাতে, 
অকন্মাৎ সংগীতের ইঙ্গিতের সাথে' ৷ সেই আমন্ত্রণের উত্তয়েই কবি যেন তার 
গানের লিপি প্রেরণ করলেন সেই ভুলে-যাওয়া যৌবনের কাছে, সেই লিপির 
নামই ফাল্গুনী । 

ফাল্গনীর 'গীতিভূমিকার গানগুলি ও সর্বশেষের উৎসবের গানটি একজে 


& 
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বলস্তের পালা নামে নাটকের প্রবেশকরূপে' এবং নাটক অংশটি ফাল্তনী নামে 
১৩২১ সালের চেত্র মাসের সবুজপত্রে' প্রকাশিত হয়। তাতে ভূমিকান্বরূপ, 
কবি বলেন, 'এই বসস্তের পালার গানগুলি তথ্ুরার মত তাহারই মূল স্থুর কয়টি 
ধরাইয়া দিতেছে।' ফাস্তনী রবীন্দ্রনাথের একটি বিচি নাট্যন্থ্ি। এই 
রচনায় নাট্যবস্তর গুরুত্ব কম, সংগীতের গুরুত্বই বেশি, অথচ এটি মায়ার খেলা- 
'জাতীয় গীতিপ্রধান রচনা নয়। মায়ার খেলা! আগাগোডাই স্থরে রচিত, 
পাত্রপাত্রী মানবচরিত্র, তাদের সংলাপ কেবল স্থুর, বিষষবস্ত প্রেম ও হৃদয়বৃত্তির 
সংঘাত। সুতরাং মায়ার খেলা যথার্থ ই গীতিনাট্য। কিন্তু ফান্তনীর নাট্য" 
ভাগ গণ্ভে রচিত, সেখানে মানবচরিত্রই পাত্রপাত্রী, কিস্তু তৎসত্বেও সেই 
'মাট্যভাগ নাটকীয়তাহীন এবং চরিত্রগুলিও সেখানে স্ফুটতর নয়। তাদের 
আকৃতি আছে প্রকৃতি নেই, কথ! আছে নাষ নেই । আসলে এই অংশ যেন 
মূল নাটকের তৃমিকা মাত্র। কবি যেন কতকগুলি ব্যক্তি-মাভাস দিয়ে একটি 
রূপক ব্যাখ্যা করেছেন। প্রত্যেক দৃশ্ঠের সঙ্গেই একটি পৃথক গীতিতৃমিকা 
আছে, যাকে কেউ কেউ প্রোলোগ বলেছেন, সেই অংশগুলি কেবল কাব্যগীতি। 
কিন্ত তা কবির গান নয়, কয়েকটি প্রাকৃত বন্ত বা তত্বের গীতিতৃমিকা, যেমন 
প্রত্যাগত যৌবনের গান, বেণুবনের গান, ফুল্ত গাছের গান। এইগুলি 
বৃত্যনির্ভর, সেখানেই এদের নাটকীধতা। সব মিলিয়ে ফান্তনীতে গানের 
্রাধান্তই প্রতিষ্ঠিত হয়েছে। রাজ! বা অচলায়তনে নাটক আছে, নাটকীয়তা 
আছে, তত্ব আছে । গান ধেখানে তত্বকে ব্যাখ্যা করেছে, কিন্তু নাটকীয়তাকে 
লঙ্ঘন করে নয়, নাটকীয়তাকে গ্রহণ করেই, প্রয়োজনমত নাটকীয়তার সঙ্গে 
ঘনিষ্ঠভাবে মিশ্রিত হমে। ফাস্ভনীতে নাট্যাভান আছে, নাটক নেই। 
গান এ নাটকে বূপককে ব্যাখ্যা করেছে নাটকীয়তাঁকে অতিক্রম করে। 
ফান্তনী গ্ররুতপক্ষে ছুটি নাটক । একটি নাটক রাজা ও কবির, আর একটি 
মূল নাটক, চন্ত্রহাসের নাটক। এই অপরূপ পরিকল্পনা ফাল্গনীতেই 
স্বর হয়েছে, পরবর্তী কয়েকটি গীতিপালায় পুনরায় কবি 'নাটকের মধ্যেই 
নাটকের রীতি গ্রহণ করেছেন । ফাস্তনীর সুচনা রাজোগ্চানে-_রাজা, মন্ত্রী, 
শরতিভূষণ ও কবির কথোপকথনে । পণিতকেশের আবির্ভাবে রাজ্যচিন্তা 
ও সামাজিক কর্তব্য থেকে পলাতক বৈরাগ্যপন্থী রাজা কেমন করে কবির 
দ্বার! প্রত্যাবৃত্ত হলেন এবং প্রৌট বয়সের বাহিক ভ্রান্তি খুচিয়ে প্রাণের অখও 
অজর লীলায় আত্মমগ্ন হলেন, এই নাটকে তাই বণিত হয়েছে । সেই কুত্রেই 
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রাজার সমুখে অভিনীত হল কবির নৃতন পালা-_“সেটা নাটক কি গ্রহসন কি 
প্রকরণ কি রূপক কি ভাগ, বলা কঠিন। তার অর্থগ্রহণের প্রশ্ন ওঠে না, 
কারণ কবির ভাষায় তা 'বাশির মত, বোঝবার জন্য নয়, বাজবার জন্য; । 
এতে তত্বকথা নেই, এই রচনার মধ্যে কেবল প্রাণ বলে উঠেছে স্থখে ছুঃখে, 
কাজে বিশ্রামে, জন্মে মৃত্যুতে, জয়ে পরাজযে, লোকে লোকান্তরে, এই আমি 
আছি-র, জয়, জয় এই আনন্দময় আমি আছির জয”। উক্ত পালাই ফাল্গুনী 
যেখানে চিত্রপটের প্রয়োজন নেই, কেবল চিত্তপটের প্রয়োজন, শুধু স্থুরের তুলি 
বুলিয়ে ছবি আকবার জন্য । এই নাটকে গান আছে কিনা এই প্রশ্নের উত্তরে 
রাজসভার কবির উক্তিকে রবীন্দতরনাথেরই আত্মসমর্থন বলে ধরে নিতে পারি'। 
কবি জবাব দিয়েছেন-_ 
স্থ্যা মহারাজ, গানের চাঁবি দিয়েই এর এক একটি অঙ্কের দরজা 
খোলা হবে । 
গানের বিষয়টা কী? 
শীতের বন্ত্রহরণ। 
এ তে। কোনো পুরাণে পড়া যনি 
বিশ্বপুরাণে এই গীতের পাল! আছে। খতুর নাট্যে ব্সরে বৎসরে শীত 
বুডোটার ছন্সবেশ খপিষে তার বসস্তরূপ প্রকাশ কর! হয়, দেখি পুরাতনটাই 
নতুন । 
এতো গেল গানের কথা, বাকিট। ? 
বাকিটা প্রাণের কথা ।-.. 
তোমার গানের বিষয় আর তোমার নাট্যের বিষয়টা! আলাদ! নাকি? 
না মহারাজ-_বিশ্বের মধ্যে বসন্তের যে লীলা চলছে আমাদের প্রাণের 
মধ্যে যৌবনের মেই একই লীলা ৷ বিশ্বকবির সেই গীতিকাব্য থেকেই তো ভাব 
চুরি করেছি ।” 
ফাস্ভনী নাটকের চরিত্র সম্পর্কে মহারাজ ও কবির এই সংলাপই আলোক- 
প্রদর্শক এবং সংগীত এই নাটকে কতখানি গুরুত্বপূর্ণ ভূমিকা অবলম্বন করেছে 
তার প্রমাণ ৷ ফাল্তনীর সংগীতগুলির নাট্যনির্দেশ এইকূপ-_ 
'হুচনা। রাজোগ্চান কবি পথ দিয়ে কে যায় গো! চলে 
১ম দৃশ্বের গীতিভূমিকা বেণুবনের গান ওগো দখিন হাওয়া ও পথিক হাওয়া 
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(নবীনের আবির্ভাব) পাখির নীড় আকাশ আমার ভরল আলোয় 


ফুলস্ত গাছ ওগে! নদী আপন বেগে 

১ম মৃশ্ঠ পথ যুবকদল ওরে ভাই ফাগুন লেগেছে বনে বনে 
মোদের যেমন খেল! তেমনি যে কাজ 

যুবকদল ও সর্দার আমাদের পাকবে ন] চুল 
আমাদের ভয় কাহারে 

২য দৃশ্তের গীতিভূমিকা দুরস্ত প্রাণ আমরা খু'জি খেলার সাথী 


(প্রবীণের ছিধা ) শীতের বিদায়গান ছাড গো! তোরা ছাড় গে। 
নবযৌবনের গান আমরা নৃতন প্রাণের চর 
উদ্ভ্রান্ত শীতের গান ছাড় গে আমায় ছাড গে! 


২য় দৃশ্য যুবকদল ও চন্্রহাস আমাদের খেপিষে বেডায় যে 
চলি গো চলি গো 

ভালমান্ুষ নই রে মোরা 

ওয় দৃশ্যের গীতিভূমিকা বসন্তের হাসির গান ওর ভাব দেখে যে পায় হানি 
(প্রবীণের পরাভব ) আসন্ন মিলনের গান আর নাই যে দেরি 
ওয় দৃষ্ঠ যুবকদল মোরা চলব না 
বাউল ধীরে বন্ধু ধীরে ধীরে 


৪র্ঘদৃশ্ঠের গীতিভূমিকা প্রত্যাগত যৌবনের জষ বিদায় নিষে গিয়েছিলেম 
(নবীনের জয়) নতুন আশার গান এই কথাটাই ছিলেম ভুলে 
বোঝাপড়ার গান এবার তো৷ যৌবনের কাছে 
নবীন রূপের গান এতদিন যে বসেছিলেম 


৪র্ঘদৃ্ত যুবক দল তুই ফেলে এসেছিস কারে মন 
আমি যাব না গো অযনি চলে 

বাউল সবাই যারে সব দিতেছে 
বসন্তে ফুল গাথল আমার 

যুবকদল চোখের আলোয় দেখেছিলেম 

বাউল হবে জয় হবে জয় 
তোমায় নতুন করে পাব বলেই 


সমবেত উৎসবের গান আয় রে তবে মাত রে লা 
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সম্পূর্ণ গীতিনাট্য মায়ার খেল। ছাড়া ফান্তনীর মত এত বেশিসংখ্যক সংগীত 
পূর্ববর্তী অন্য কোন নাঁটকেই নেই। অথচ নাট্যবস্্ ও প্রতি দৃশ্তের ম্বতগ 
গ্লীতিভূমিকার অভিনব বৈচিত্রের জন্য সংগীত এই নাটবকে ক্লান্ত করে না বরং 
গানের চাবি দিয়ে নাটকের আভ্যন্তর ছ্বারগুলি বিচিত্রভাবে উদ্ঘাটিত হয়ে 
যায়। গীতিতূমিকা বাদ দিলে নাট্যাংশের চরিত্র যুবকদল, চন্ত্রহাস, সর্দার, 
বাউল, কোটাল, মাঝি, দাদ), কলু ইত্যাদি ৷ এদের মধ্যে কঠে গান কেবল 
যুবকদলের১৬ ও বাউলের১৭ কারণ-_তারাই এই নাটকে নবযোনের প্রতীক, 
সত্যের প্রতিনিধি । এই নাটকে নবযৌবনের দল কবির ভাষায় সেই “আমি 
আছি-র+ দল, যার। শীত বুডোকে খুজতে বেরিয়েছে । তাদের চলার বেগে 
পথের বন্ধন খসে যায়, তাদের অমিত উত্সাহে জরার শাসন লোপ পায়। তার! 
অবিবেচক, তারা৷ নবীন, সবুজ। তার! যৌবনের আবাহনী গাষ-_ "ওরে ভাই 
ফাগুন লেগেছে বনে বনে”। তার়। দুরস্ত, দুবিনীত, প্রমত্ত, তারা অশাস্ত কাচা । 
সংসার তাদের কাছে কারাপ্রাচীর তুলে ধরে না, পথ তাদের আমন্ত্রণলিপি 
পাঠায। তার1 কর্মচক্রে পিষ্ট নয়, ক্রীডা ও কর্ণ তাদের কাছে অভিন্ন বলেই 
তাদের গান-- “মোদের যেমন খেলা তেমনি যে কাজ জানিসনে কি ভাই |, 

ক্ষণিকা কাবো কবি একদিন আপনার পলিঙকেশ সত্বেও সকলের 
সঙ্গে সমবযসিত্বের দাবি জানিয়েছিলেন । ফান্তনী নাটকের স্চনাংশে মহারাজ 
আপনার সগ্ভোপক ছুইগুচ্ছ শুভ্রকেশের জন্ত বিশ্ব-বৈরাগ্য অনুভব করে বিমর্ষ 
হযেছিলেন বলেই কবিশেখর তাকে ছন্প-বার্ক্যের আবরণনিয়ে চিরযৌবনের 
রহম্তুলীলা৷ দেখাতে ডাক দিয়েছেন। নবযৌবনের দল সেই চিরযৌবনের 
রহ্স্ত গানে প্রকাশ করে-_- 

আমাদের পাকবে না চুল গো য়োদের পাকবে ন। চুল, 
আমাদের ঝরবে না ফুল গো মোদের ঝরবে না-ফুল। 

নবযৌবনের কণ্ঠের গানগুলির মধ্য দিয়ে এইভাবেই কবি তারুণ্যের বন্দনা 
করেছেন। “আমাদের ভয কাহারে, "আমাদের খেপিয়ে বেডায় যে?, “চলি 
গে! চলি গে। যাই গে! চলে”, 'ভালমানুষ নই রে মোরা”, “আয় রে সবে মাত রে 
সবে আনন্দে এই গানগুলি ফাল্তনীর কখির যৌবনবন্দনাগীতি। এই 
গানগুলির সঙ্গে সবুজপত্রে, সবুজের অভিযান কবিতার যৌবন-দর্শনের ঘনিষ্ট 
যোগ আছে । অচলায়তনের পঞ্চকও ছিল এই যৌবনেরই প্রতিনিধি, যদিও. 
অচলায়তন আরও পূর্বের রচনা বলে যৌবনের রহস্তলীলা৷ কবির কাছে এত, 
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ম্প হয়ে ওঠেনি । সবুজপত্রের প্রথম সংখ্যায় প্রকাশিত “বিবেচনা ও অবিবেচনা” 
প্রবন্ধে কবি লিখেছিলেন-_ 

“্মীহার! দেশকে ঠাণ্ডা করিয়। রাখিয়াছিলেন, তাহারা অনেকদিন 
একাধিপত্য করিষাছেন ।...কিন্তু দেশের নবযৌবনকে তাহারা আর নির্বাসিত 
করিয়৷ রাখিতে পারিবেন না। তাহারা চণ্ডীমওপে বসিয়া থাকুন, আর 
বাকি সবাই পথে ঘাটে বাহির হইয়া পড়ুক। সেখানে তারুণ্যের জয় হউক। 
'তাহার পায়ের তলায় জঙ্গল মরিয়া যাক, জগ্তাল সরিয়। যাক, কাট! দলিয় 
যাক, পথ ধোলসা হউক, তাহার অবিবেচনার উদ্ধত বেগে অপাধ্যপাধন 
হইতে থাক।” (কালাস্তরে সংকলিত ) 

ফান্ুীর নবযৌবনের গানগুলি এই তাকণ্যের গান। যুলত ফাস্তনীতে 
চরিত্রের কে যোজিত হলেও এইগুলি কবি রবীন্তরনাথেরই কবিবিশ্বাস থেকে 
উৎসারিত । তাই এগ্ডলি আত্মভাবমূলক, নাটকীয় নয়। 

গীতিতৃমিকার গানগুলি আসলে খতুপংগীত। কবি নানাভাবে বসন্তের 
স্ভতিগীতি রচনা করেছেন । বসন্তের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের যেন নবপরিচয 
ঘটেছে ফাল্গুনী রচনাকালেই | জীবনের ক্ষেত্রে যার নাম যৌবন, খতুর ক্ষেত্রে 
তাই বসস্ত-“বিশ্বের মধ্যে বসন্তের যে লীল। চলেছে আমাদের প্রাণের মধ্যে 
যৌবনের সেই একই লীলা । বিশ্বকধির সেই গীতিকাব্য থেকেই তো ভাব 
চুরি করেছি*_স্থচনাংশে মহারাজের নিকট কবিশেখরকথিত এই মন্তব্য 
রবীন্দ্রনাথের বসন্তবন্দনাগানগুলির পরিচবপত্র। ফাল্তুণীর খতুগীতগুলির 
বৈশিষ্ট্য কবি স্বয়ং তার গানগুলির বিষষ-শিরোনামাযঘ দান করেছেন । 
বেগুধনের গান, পাখির নীড়ের গান, ফুলন্ত গাছের গান, শীতের গান, আসঙ্গ 
মিলনের গান, প্রত্যাগত যৌবনের গান, নৃতন আশার গান, বোঝাপডার 
গান, নবীন রূপের গান-__-এই সকল বিষয়ভেদে গানগুলির বৈচিত্র্য সম্পাদিত 
হয়েছে মাত্র, অন্তথায় সবগুলিই খতুগীতি। অন্যান্ত গানের মধে] বাউণের 
গানগুলিতে ঈষৎ বৈচিত্র আছে। ফাল্গুনী নাটকে থাউল একটি নূন 
ধরনের চরিত্র । বাউল সম্প্রদায়ের সঙ্গে এর কোনো সম্পর্ক নেই। বাউলের 
গানগুলিও তাই বাউল ন্থরে রচিত হয়নি ৷ তবে বাউলের সহজিয়া জীবনাদর্শের 
সঙ্গে কবির সত্যপদ্ধতা মিশিয়ে এই বাউল চরিত্রের হুষ্টি-_হ্য়ত কবির 
আত্মিক প্রতিনিধিত্বের প্রয়োজনেও। বাউলের গানেই ফাল্গুদী নাটকের 
মর্যবানীটি অভ্রান্তভাবে বেজেছে-_ 
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তোমায় নতুন করে পাব বলে 
হারাই ক্ষণে ক্ষণ 
ও মোর ভালবাসার ধন। 
রবীন্দ্রনাথের কাব্যের সঙ্গে নাটকের, সংগীতের সঙ্গে কাব্যের যে ঘনিষ্ঠ 

সম্পর্ক আছে, বলাকার সঙ্গে ফাস্তনীর অন্তরঙ্গ তুলনাস্থত্রেই ত৷ প্রমাণিত হবে। 
বলাকা কাব্যে যা কবিতায বল! হযেছে -ফান্তনীতে তাই সংগীতে ও ছন্সনাট্যে 
প্রকাশিত হয়েছে। সংগীতই ফাল্তনীতে প্রধান, সেই সংগীতকে কেবল নাট্য- 
কথার ফ্রেমে বেঁধে রাখা! হয়েছে । ১৩২১এর ফাস্তনের মধ্যে ফাল্গুনী রচনা 
সমাপ্ত হয়, তার মধ্যে বলাকার প্রথম ৩৩টি কবিতা রচিত হয়ে গেছে । বলাকার 
কবিতাগুলি বিশ্লেষণ করলে দেখা যাবে তার মধ্যে ছুটি মুখা স্থর আছে, একটি 
নিখিল বিশ্বের ধাবমানতা ও গতিবাদ এবং আর একটি যৌবনের চিরপ্ষীবতা-_ 
গভীরভাবে এই ছুটির মধ্যে এক সু্্ম সামগ্রস্ত আছে। পঞ্চাশোর্ধ গ্রবীণ কবি 
সহসা যৌবনের প্রতি এমন আসক্ত হয়ে পডলেন কেন, তার কারণ অনুমান 
কর] কঠিন নয়। বলাক! কাঁব্যরচন'কালে কবি যেন তার হারানো যৌবনকে 
ফিরে পেষেছেন। কেবল যৌবন নষ, সেই সঙ্গে যৌবনের প্রেমকেও নতুন 
ভাবে আবিষ্কার করেছেন। কিন্তু মৃত্ার মধা দিয়ে সেই প্রেম তার কাছে 
অবিনশ্বর হযে দেখা দিষেছে, তাই কৰি মৃত্যুকে অস্বীকার করে সেই বিগত 
'প্রেমকেই চিরন্তন করে অনুভব করেছেন। পবুজের অভিযান কবিতায় কৰি 
সামাজিক জীবনে কিছুটা অন্তরের তাগিদে, হয়ত বা কিছুটা কর্তব্যের 
অনুরোধে, যৌবনের প্রতি আশীর্ঘচন দাঁন করেছিলেন ৷ তার কিছুদিন পরে 
বিশ্থৃতপ্রাষ প্রিঘজনের ছবি দেখে কবির লুগ্তযৌবন সহসা অসীম স্তি 
নিয়ে কবিকে বিচলিত করল। বিশ্বৃতির ধূসর যবনিকা৷ সহসা খসে পড়ল, 
অপরূপ পুলকে কবি অনুভব করলেন, “ভূলে থাকা নয সে তো ভোলা; । 
এই অভিজ্ঞতা একটি কাব্যসংগীতেও বেদনাময় ভাষায প্রকাশিত__ 

দিনে দিনে কঠিন হল কখন বুকের তল 

ভেবেছিলেম ঝরবে না আর আমার চোখের জল। 

হুঠাৎ দেখ। পথের মাঝে কান্না তখন থামে না যে. 

ভোলার তলে তলে ছিল অশ্রজলের খেলা । 

প্রোযতার জীর্দ প্রান্তরে অকালবমস্তের এ কী সমারোহ | কান্তিক মাসের 

এক হেমন্তকরুণ নিনীথে ছবি কবিতার মধ্য দিয়ে যে প্রগল্ভ বিল্ময়ের সুচনা 


হুল, পৌষ মাসে নুকুলে তাকে আরও পরম্পর্ণ করে জানলেন । বলাকার' 
১৩ সংখ্যক কবিতাটি ছবি কবিতাঁরই উপসংহার এবং যেন ফাল্গুনীর 
অনুজিখিত ভূমিকা । বন্ুদিনকার ভুলে-যাঁওয়া যৌবনের যে পত্র উচ্ছৃঙ্খল 
বসস্তের হাত দিষে অকন্মাৎ 'সংগীতের ইঙ্গিতের সাথে" কবির প্রৌঢ বর্তমানের 
ঠিকানায় এমে পডল, সেই পত্রই যেন ফাল্গুনী, সেই “সংগীতের ইঙ্গিত'ই 
ফান্তনীতে বসস্তের অভিযানে পরিণত হুল; কবির চেতন-মনের গভীরতম 
স্তরে এই বিশ্বাস ভৃপ্রোথিত হল যে-_ 

"জরা মৃত্যুর আক্রমণ চারদিকেই দিনরাত চলেছে, তবুও বিশ্বের 
চিরনবীনতা৷ নিঃশেষ হল না। ফ্যাকট্মূএর দিকে দেখি জরা মৃত্যু, খের 
দিকে দেখি অক্ষষ জীবন যৌবন। শীতের মধ্যে এসে যেশ্ুহূর্তে বনের সমস্ত 
এধর্য দেউলে হল বলে মনে হল সেই মুহূর্তেই বসন্তের অসীম সমারোহ বনে 
বনে ব্যাপ্ত হযে পড়ল । জরাকে, মৃত্যুক ধরে রাখতে গেলেই দেখি, ঘে আপন 
ছদ্পবেশ ঘুচিযে গ্রাণের জয়পতাকা উডিয়ে দীডাষ। পিছনদিক থেকে যেটাকে 
জরা বলে মনে হম, সামনের দিক থেকে সেইটেকেই দেখি যৌধন |" 

বিশবপ্রকৃতির মধ্যে প্রতি ফান্গনে চিরপুরাতন এই যে চিরনৃতন হয়ে 
জন্মাচ্ছে, মানুষপ্রতির মধোও পুরাতনের সেই লীলা চলছে। প্রাণশক্তিই 
বত্যুর ভিতর দিযে আপনাকে বারে বারে নৃতন করে উপলদ্ধি করছে। যা 
চিরকালই আছে তাকে কালে কালে হারিয়ে হারিয়ে না যদি পাওয়া যায় 
তবে তার উপলব্ধিই থাকে না” 1৯৮ 

এই তত্ব একদিকে ছবি কবিতার, অন্য দিকে ফালন্নী নাটকেরও রূপক 1 
এই তত্বই ফান্তনীর বাউলের মুখে শোনা যাষ-- 

তোমাগ নতুন করে পাঁব বলে হারাই ক্ষণে-ক্ষণ 

ও মেরি ভালবাপার ধন । 

দেখ! দেবে বলে তুমি হও যে অদর্শন 

ও মোর ভালবাসার ধন। 

'গগে! তুমি নও আড়ালের, তুমি আমার চিরকালের 
ক্ষণকালের লীলার শ্রোতে হও যে নিমগন 

ও মোর ভালবাসার ধন। 

আমি তোমায় যখন খুঁজে ফিরি ভগ্নে কাপে মন 
প্রেমে আমার ঢেউ লাগে তখন | 
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তোমার শেষ নাহি তাই শল্য সেজে শেষ করে দাও আপনাকে যে, 

এ হাসি রে দেয় ধুয়ে মোর বিরহের রোদন 

ও মোর ভালবাসার ধন। 

বলাকার ১৩, ২৫ ও ২৬ সংখ্যক কবিতাষ এই 'প্রত্যাগত যৌবনের কথা 
বারবার বলা হয়েছে । মনের মধ্যে যখন যৌবনের এই প্রত্যাবর্তনের পালা, 
বাইরের প্ররুতির দিকে চেষে দেখলেন, জীর্ণ জরাতুর শীতের বস্ত্াঞ্চল ভেদ 
করে বসস্তের পল্পবসমারোহ, শিমুলপলাশের কানাকামি, ঠিক একই ভাবে 
ফাস্তনের সচল আবির্ভাব। আপনার প্রত্যাবুন্ত যৌবন বসস্ভের চির- 
আবির্ভাবের সঙ্গে একাত্ম হযে গেল, ধীরে ধীরে তা কবির দাশনিক মনের 
প্রকোষ্ঠে তত্ব হয়ে গেল। তারপর তৰ হল কবিতা, কবিতা থেকে নাটক, গল্প, 
প্রবন্ধ। সেই প্রবন্ধের নাম “বিবেচনা ও অবিবেচনা, নাটকের নাম ফাল্গুমী, 
গল্পের নাম “হাঁলদারগো্ঠী, কবিতার নাম খলাকা ৷ পর্ববরই যৌবনেব নন্দন] 
আর দে যৌবনের উৎপ কবির ভূলে-যাঁওযা যৌবনের জাগরণ । এই তত্বই 
ফাস্তুনীর তত্ব, ঘ1 চতুর্ধ দৃশ্টের গীতভূমিকাঁষ নূতন 'মাশার গান হনে দেখ! 
দিয়েছে-_ 
এই কথাটাই ছিলেম ভুলে-__ 
মিলব আবার সবার সাথে ফাস্গনেব এই ফুলে ফুলে ।১৯ 


ঃ 
ূপাস্তর, পাঠাস্তর, আঙ্গিক-পরিবর্তনের মধ্যে দিষে শিল্পরূপের ত্রমপরিণতির 
সাধনা শিল্পীর আত্মস্বরূপের কোনো নিগুঢ ইতিহাস জানা যায কিনা, এই 
বিষয়ে সাহিত্যাসমালোচনায় সম্প্রতি নানাগ্রকার বিচারবিষ্লেষণ হয়েছে! 
রবীন্দ্রনাথের নাট্যরচনার ইতিহাসে এইরূপ রূপাস্তরের বনু বিচিত্র উদাহরণ 
পাওয়া যায়। তার নাটাকার জীবনের ধারাবাহিকতাষ এই রূপাস্তরীকরণের 
ভূমিকা মৌলিক অপেক্ষা কম নয। বহু নাটককে তিনি নাট্যরচনার 
অপেক্ষাকৃত দূরত্বে স্থাপন করে এমন কিছু অপূর্ণতার সন্ধান পেয়েছিলেন, 
যাঁর ফলে সেইগ্রলির পুনলিখন অনিবার্ধ হুয়ে পড়েছিল। অধিকাংশ সময় 
এই পরিবর্তন অভিনয়ের প্রত্যক্ষ প্রযোজনে বলে ঘোষিত হলেও প্রথম রচনার 
অভিনত্নগত ক্রুটি বা অসম্পূর্ণতা প্রমাণিত হয়নি । রচনাগত উৎকর্ধকেও সর্বদা 
ছুড়াস্ত বলে গ্রহণ করতে অনেক খ্বিধাগ্রন্ত হবেন, কারণ প্রায়শই বপাস্তরিত 
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রচনার চেয়ে প্রথম ত্র উৎকর্ষ অবিসংবাদিত বলে মনে হয়েছে । তা ছাড়া 
রূপাস্তরের পরে নাটকের রূপ-রস এমনই পরিবন্তিত হয়েছে যে কোনো কোনো; 
ক্ষেত্রে সেগুলির স্বতন্ত্র নাটারূপ স্বীকার করে উভয় রচনাকেই কবি রক্ষা 
করেছেন। 

রবীন্দ্রনাটোর এই রূপবদলের স্বভাবধর্ম ও চরিত্র অধুনা আমাদের আলোচ্য 
নয়, কিন্তু এই নাট্যরপাস্তরে সংগীতঘটিত যে সকল পরিবর্তন অনিবার্ধভাবে 
দেখ! দেয় সেইগুলির ঈষৎ পর্যালোচনার প্র্নোজন | ফাল্গনী (গ্রকাশ ১৩২২) 
থেকে মূক্তধারা! (প্রকাশ ১৩২৯) রচনা পর্যন্ত মধ্যবর্তী সময়ে রবীন্দ্রনাথের 
সকর্মে অভিনব মৌলিক বা চমকপ্রদ রচনা প্রায় অন্থুপস্থিত বলেই হয়ত 
এই সময কবি তীর পূর্বতন রচনাগুলিকেই মাজাঘষার কাজে লেগেছিলেন। 
এরই মধ্যে তিনটি নাটককে পরিবতিত করে তিনটি গ্রাধ স্বতন্ত্র নাটক লেখা 
হয়। অচলাযতনকে সংস্কার করে গুরু, রাজাকে পরিমাজিত করে অক্পরতন 
এবং শারদোতসব অবলম্বনে খণশোধ এই মধ্যবর্তী সমযেরই নাট্যকৃতি। 

১৩২৪এর ১লা ফাল্তন গুরু নাটকটি লেখা হয়। এটি অচলায়তনের 
সহজ অভিনয়যোগ্য লঘুতর ও কিঞ্চিৎ রূপান্তরিত সংস্করণ। এই রূপাস্তর- 
কার্ষে অচলায়তনের বহু গানই বঞ্জিত হযেছে এবং “ভেঙেছ দুয়ার এসেছ 
জ্যোতির্ময় গীতালি থেকে গৃহীত এই গানটি চতু্ধদৃশ্তে সমবেত কণে নৃতন 
সংযোজিত হয়েছে। অন্যান্য গান চরিত্রানুযায়ী যথাযথই আছে। গুরু নাটক 
স্বভাবধর্মে বক্তব্যে অচলায়তনকে অতিক্রম করে যায়নি, কেবল তার সংক্ষিপ্ত 
সংস্করণ মাত্র। অভিনেয়তায় সংহত হলেও অচলায়তনের যাবতীয় গাঁন যেহেতু 
এই নাটকে নেই, সেই জন্য এর ব্যঞ্রনাশক্তিও সীমাবদ্ধ। শোগপাংস্তর দল 
এই নাটকে হয়েছে যুনক। এই নাটকে পঞ্চকের কণ্ঠে ছুটি গান পঞ্চকের 
সমস্ত অস্তিত্বকে বিচলিত করে দিয়েছে । অশান্তির আঘাতে যার চিত্তবীণা 
বেজে উঠত, যার বিদ্রোহ উল্লাস কারাপ্রাচীরে ছিন্র দিয়ে সংগীতের মত 
প্রবাহিত হত, কবি যেন তার কণ্ঠের গান কেড়ে নিয়ে তাকে একটি নির্জীব 
তত্বমাত্রে পরিণত করেছেন । 

অরূপরতন (ভূমিকার তারিখ মাঘ ১৩২৬) গুরুর মতই ষংক্ষেপিত, অভিনয়-. 
সৌজন্যে পরিবতিত সংস্করণ । তবে প্রচলিত অরূপরতনটি ১৩৪২ সালে 
ৃবিকর্তৃক দ্বিতীয়বার পরিবর্তনের ফল । মোটের উপর রাজার সঙ্গে অরূপরতনের 
তত্বগত পরিবর্তন. ঘটেনি, কারণ অব্ূপরতনের তৃমিকায় উল্লিখিত কবিযস্তব্য: 
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রাজ! নাটকের ক্ষেত্রেও প্রযুক্ত হয়ে থাকে । তবে সংগীতের ক্ষেত্রে অবূপরতন 
ও রাজার মধ্যে ব্যবধান আছে। রাজা অপেক্ষা অরূপরতনে সংকেতিক 
নাটকের ( রবীন্দ্রনাথের ভাষায় 'নাট্যপক' ) বৈশিষ্ট্য আরও সুশ্মত্তর ভাবে 
সংগীতের মধ্য দিয়ে আভাসিত হয়েছে । রাজ! নাটকের গানগুলি অকর্নূপরতনে 
থাকলেও কোনো কোনো ক্ষেত্রে এই নাটকে সংগীত-পরিবেশনে চরিত্রের 
পরিবর্তন ঘটেছে । এই নাটকের জন্য কবি কযেকটি নতুন গান রচনা করে 
দিয়েছেন । এইগুলির মধ্য প্রস্তাবনা গান (বা থিম মিউজিক) “চোঁখ যে 
ওদের ছুটে চলে গো+ এবং নাট্যশেষের “অরূপবীণা রূপের আড়ালে লুকিষে 
বাজে' গানছুটি যেন এই নাট্যবস্তর নির্যাস-সৌরভ। গীতাঞ্তলির একাধিক 
গানেই এই নৃতন নামকরণের পূর্বাভাস নিহিত ছিল।৭০ সেই অরূপতব্টিকেই 
গানের স্থুরে নতুন করে বললেন এই নাটকের গ্রস্তাবনাষ-_ 
আমায় তোরা ডাকিস নারে__ 
আষি যাঁব খেয়ার ঘাটে অরূপ-রসের পারাবারে । 
উদ্দাস হাওয়া লাগে পালে পারের পানে যাবার কালে 
চোখ ছুটোরে ডুবিয়ে যাঁব অকৃল ন্ুধা-সাঁগর-তলে গে! । 
'ূ্পসাগরে ডুব দিষেছি' গীতাঞ্জলির এই গানে কবি জীর্নতরী বেয়ে 
খেয়াপার কর অপেক্ষা অবূপরতনের প্রত্যাশাষ ৰপসাগরে স্থধায় তলিষে 
গিয়ে অমর হবার প্রার্থনা করেছিলেন । “চোখ যে ওদের ছুটে চলে গো” 
গানে সেই “অরূপ-রসের পারাবারে'র তীরে উত্তীর্ণ হয়েছেন, কিন্তু এই একটি 
মাত্র উদ্দেশ নিয়ে যে, “চোখ দুটোরে ডুবিষে যাব অকৃল স্থধাসাগর তলে? । 
'রূপপাগরে ডুব খিয়েছি' গানেই কবি গেষেছিলেন-_ 
ই যেগান কানে যায না শোনা পে গান যেখাষ নিতা বাজে 
প্রাণের বীণা নিয়ে যাব সেই অতলের সভা-মাবে । 
চিরদিনের স্থরটি বেধে শেষ গানে তার কান্না কেঁদে 
নীরব যিনি তাহার পায়ে নীরব বীণ| দিব ধরি। 
সেই বীপার রূপক পুনরায় 'অরূপবীণা বপের আডালে' গানে ব্যবহৃত 
হয়েছে । অরূপবীণায় যে স্থর বাজে তাও বড়ই সুক্ষ বড়ই অনির্বচনীয়, সেও 
যে গান কানে যায় না শোনার মত। সেই স্থর সম্পর্কে কৰি বলেছেন-__ 
ভুবন আমার ভরিল স্থরে ভেদ ঘুচে যায় নিকটে দুরে 
সেই রাগিণী লেগেছে আমার কল কাজে । 


অরূপরতনের শেষ দুষ্ট ঠাকুরদা! বলেছেন, “আমাদের রাজাটির নি্রের 
নাকি রূপের সম্পর্ক নেই, তাই তে। বিচিত্র কূপ সে এত ভালবাসে । এই রূপই 
তো তার বক্ষের অলংকার । সেই রূপ আপন গর্ধের আবরণ ঘুচিয়ে দিয়েছে-_- 
আজ আমার রাজার ঘরে কী নুরে যে এতক্ষণে বীণ। বেজে উঠেছে, তাই 
শোনবার জন্য প্রাণটা ছটফট করছে ।* সেই স্থ্রতৃষ্ণার কথাই কবি বললেন 
তার গানে-_ 
হাতে-পাওয়ার চোখে চাওয়ার সকল বাধন 
গেল কেটে আজ ফল হল সকল কাদন । 
স্থরের রসে হারিয়ে যাওয়া সেই তো দেখা সেই তো পাওষা, 
বিরহযিলন মিলে গেল আজ সমান সাজে। 
রাজ! নাটকে রাজার কণে ছুটি, স্থদর্শনার একটি এবং স্থ্রঙ্গমার মোট আটটি 
গান ছিল, কিন্ত অরূপরতনে রাজ!| ও স্থদর্শনার গান বজিত হয়েছে । এখানে 
স্রঙ্গমার গানই সর্বাধিক, মোট এগারোটি । রাজা নাটকে রাজার কণ্ঠের গান 
“খোলে! খোলো দ্বার” “আমি রূপে তোমায় ভোলাব ন1” অরূপরতনে সুরঙ্গমার 
গানে পরিণত হয়েছে । তাছাড়া পুরাতন গান বজজিত ও নৃতন গান সঙ্গিবিষ 
হয়েছে । নৃতন গানের মধ্যে 'পথের সাথি নমি বারশ্বার", “আমার আর হবে 
ন] দেরি" "ওগে। আমার প্রাণের ঠাকুর” এই গানগুলি ইতিপূর্বেই গীতালিতে 
প্রকাশিত হয়েছিল। কার হাতে এই মাল! তোমার পাঠালে" গীতিমালোর 
গান। "আমার জীর্ণ পাতা যাবার বেলাষ' ১৩২৬ সালে কবির জন্মদিন 
উপলক্ষে রচিত হয়। ] 
রাজ! অপেক্ষা অরূপরতনে স্থরঙ্ষমার ভূমিকা মুখ্যতর, তাই তার কণ্ঠে 
সংগীতের বাছল্য ঘটেছে। অব্ূপরতনের নুচনায় স্থ্রঙ্গমাকে ডেকে ্ুদর্শন। 
বলেছে-__ 
“তোমার এখানে আকাশে যেন অর্থ্য সাজানো, যেন শিশিরধোওযা 
সকালবেলার ম্পর্শ। তুমি এখানকার বাতাসে কী ছিটিয়ে দিমেছ 
বলো দেখি । 
নুরঙ্গমা ৷ স্থর ছিটিয়েছি।” 
এই কারণেই রাজা৷ অপেক্ষা অরূপরতনে নুরঙ্ষমার কঠে ক্ষণে ক্ষণে সুরের 
প্রবাহ উচ্ছলিত হয়, অন্ককারের অন্তর থেকে গানের শিখার দ্যুতি ঝলসে 
ওঠে তার কণ্ঠে । স্থ্রঙ্গমার নৃতন গানগুলির আলোচনা করলে দেখ! খায় 


“আমি যখন ছিলেম অন্ধ' এই গানের ভিতর দিযে ছন্দ-সংঘাত আঘাত- 
প্রত্যাঘাতের ছার! হ্থর্গমার অন্তরে রাজার স্বরূপ উপলব্ধি হয়েছে। “প্রভু বলো 
বলে! কৰে গানটিতে আত্মনিবেদনের দ্বার হুরঙ্গমা তার প্রভুম্বরপ রাজার' 
চরণে আপনাকে সমপিত করেছে। “খোলে। খোলো দ্বার গানটি রাজা 
নাটকে রাজার কণ্ঠে ছিল, কিন্তু অব্পরতনে স্থ্রঙ্গষমার কণ্ঠে যোজিত। 
প্রথমোক্ত নাটকে গানটির বিষয় ছিল ভক্তের হৃদযপুরে জগদীশ্বরের 
প্রবেশাকৃতি। অরূপরতনে এই ভাবটিকে বিপরীত দিক থেকে দেখা হযেছে, 
অর্থাৎ প্রেমিক প্রভুর জন্য বাসকসজ্জিকা ভক্তের প্রতীক্ষা ও আহ্বান, কিন্ত 
যেহেতু সুদর্শনার ধারণ “আমি তো! মনে করি যে ডাকছি, কিন্তু সাড়া পাইনে, 
বোধ হয় ডাকতে জানি নে"__তাই স্থুরঙ্গমা] এখানে নিরপেক্ষভাবে রানীর হয়ে 
রাজাকে আহ্বান জানিয়েছে । অবশ্ত নাটকে স্থরঙ্গমার ভূমিকা অন্যায়ী এ 
আহ্বান কেবল স্বদর্শনার নষ, স্থরঙ্গমারও | রাজা নাটকে যেহেতু স্থরক্ষমা 
'দাসীভাবে রাজাকে ভজনা। করিষাছে" এবং *হদর্শনার সাধনপন্থা। মধুরভাবে' 
এজন্য সুরঙ্গম] ও স্থদর্শনার মধ্যে আচরণগত পার্থক্য আছে । কিন্তু অৰপরতনে 
এই পার্থক্য স্পষ্ট নম । রাজ। নাটকে স্থরঙ্গমার গান “আমি কেবল তোমার দাসী, 
অরূপরতনে নেই। অথচ এখানে ন্থ্রঙ্গম] ও স্্দশন1 রাজার প্রতি প্রায় একই 
আচরণ করেছে । “খোলো খোলো! দ্বার" রাজায় যখন রাজকণ্ঠের গান ছিল 
তখন তার ভাষা সধারীতে ছিল এইরূপ-_ 

ভরি লয়ে ঝারি এনেছ কি বারি সেজেছ কি শুচি ছুকূলে 

বেঁধেছ কি চুল তুলেছ কি ফুল গেঁথেছ কি মালা মুকুলে । 
অরূপরতনে সুরক্ষমার কে শ্বভাব্তই এর ভাষা পরিবতিত হয়েছে_- 

ভরি লয়ে বারি এনেছি তে। বারি সেজেছি তে৷ শুচি দুকুলে, 

বেঁধেছি তো চুল তুলেছি তো ফুল গেঁথেছি তো মালা মুকুলে । 

“বাহিরে ভুল. ভাঙবে যখন” গানটি কুপ্ধবাতায়নে বসস্তউত্সবের মুহূর্তে 

স্থরঙ্গষমধার কঠে গীত। এই উৎসবেই কিংশুকপতাকাধারী ন্ুবর্ণকে 
সদর্শন। রাজ! বলে ভুল করবে, তারপর সেই ভুল স্থদর্শনার জীবনে আনবে 
বিপর্ধয় ও অগ্নিদাহ এবং পরিণামে অভিমান ক্ষম হয়ে দুঃখের অশ্রজলে রাজার 
প্রকৃত পরিচয় তাঁর কাছে উদঘাটিত হবে। সেই আসন্ন ঘটনার ইঙ্গিত এই 
'গীনটিতে যেন নিহিত । “আমি রূপে তোমায় ভোলাব না রাজ। নাটকে 
রাজার এই গান অরূপরতনে কুরঙ্গমার কণ্ঠে অপিত হয়েছে । ইতিমষ্ে 


শু, 


অগ্নিকাণ্ডের আলোকে স্থদর্শন| রাজার রূপ দেখেছে, সে রূপ ভয়্ানক-_ধৃমকেতু? 
ধে আকাশে উঠেছে সেই আকাশের মত কালো--ঝড়ের মেঘের মত কালো।-_ 
কৃলশূন্য সমুদ্রের মত কালো” । কিন্ত এ রূপ বাহ্‌রূপ। রাজার অন্তরের 
প্রেমের সঙ্গে স্থদর্শনার পরিচয় ঘটেনি বলেই বাহ্‌রূপের দৈন্যে তার অস্তর- 
লোক বিক্ষুন্ধ। যথার্থ প্রেম রূ্পনির্ভর নয়, একথ|। বোঝাবার দায়িত্ব এই নাটকে 
নুরঙ্গমাই গ্রহণ করেছে-_-যে কালে! দেখে আজ তোমার বৃক কেঁপে গেছে 
সেই কালোতেই একদিন তোমার হৃদয় স্নিগ্ধ হপ্নে যাবে'--তাই এই গান 'আমি 
রূপে তোমায় ভোলাব না"। তবুও মনে হয় রাজার কষ্ঠেই এই গান শোভন 
হুত। অক্ূপরতনে রাজার কে কোনো গান না রেখে নাট্যকার রাজাকে 
সম্পূর্ণ নেপথ্যবর্তা করেছেন, কিন্তু স্দর্শনা ও হুরঙ্গমার সঙ্গে তার কথোপ- 
কথনের ফলে তাকে তো শ্রুতির অতীত করেননি । অধ্যাপক প্রমথনাথ বিশী 
জানিয়েছেন যে, রাজ| নাটকের ১৩২৬ সালের সংস্করণে অনৃশ্ঠ রাজার উত্বর- 
প্রত্যুত্তর বজিত হযেছিল। কিন্তু ১৩৪২ পালের সংস্করণে পুনরায় অনৃশ্ত রাজার 
কথোপকথন প্রবিষ্ট হয়েছে । 'রাজ! যদি দৃষ্টিগোচর না হন, তবে তাহার ' 
শ্রতিগোচর হওয়াও উচিত নয। যিনি অতীন্দ্রিষ, তিনি সব ইন্জিয়ের পক্ষেই 
সমান অগোচর |” 

রাজার প্রতি অভিমান বশত স্থদর্শনার গৃহত্যাগের পর রাজার আপাত- 
নিষ্রতা সম্পর্কে সথরঙ্গমার "ওগে। আমার প্রাণের ঠাকুর, এই গান কবির 
পূর্ববর্তী একাধিক গানকে ম্মরণ করিয়ে দে (তুলনীয়, এই করেছ ভালো নিঠুর, 
গীতাঞ্জলি ৯১ সংখ্যক; আরো! আঘাত সইবে আমার, এ ৯* সংখ্যক $ ও নিঠুর 
আরো কী বাণ তোমার তৃণে আছে, গীতালি ৬ সংখ্যক; আঘাত করে নিলে 
জিনে,এ » সংখ্যক ইত্যাদি)। “ওগো আমার প্রাণের ঠাকুর গানটিও 
গীতালির অন্তর্ক্ত। “বসস্ত তোর শেষ করে দে রঙ্গ গানটির ইঙ্গিত 
আপাতভাবে নাটকের বসস্তোৎসবের প্রতি । এই উৎসবকে কেন্দ্র করেই 
সুদর্শনার অন্তরে জলেছিল রূপের আগুন ৷ কিন্তু অরূপ রাজাকে মে চিনতে 
পারেনি, কারণ তিনি যে রূপাতীত। বসন্ত তো৷ সেই রাজারই প্রতিরূপ-_- 
বাইরে তার ভূষণ, অস্তরে বৈরাগ্য। রাজা নাটকে ঠাকুরদার "মোদের কিছু 
নাইরে নাই, এবং “বসন্তে কি শুধু কেবল' এই গানছুটির ভাবার্থ সরঙ্গমার 
আলোচ্য গানেরই প্রতিধ্বনি । “এখনো! গেল না আধার গানে হ্থদর্শনার 
অন্তরে যে ছিধা ও অত্তিমাস তখনও অবলুপ্ত হয়নি, তারই হ্বগত ইঙ্ছিত। 


€৬খ, 


"আমার আর হবে ন] দেরি* গীতালির এই পূর্বরচিত গানটি স্থরঙ্গমার কণে 
যোজিত হয়েছে স্দর্শনার যানসপ্রস্ততির পর্ব যখন শেষ হয়েছে । নাটকে 
ইতিমধ্যে রাত্রি অবসিতগ্রায়, তাই এই গানের সঞ্চারী অংশে "আমার স্বপন 
হল সারা, এখন প্রাণে বীণা বাজায় ভোরের তারা, এই উক্তি মেই নাটকীয় 
সময়-পরিবেশকে তাৎপর্যপূর্ণ করে তুলেছে । ৰ 

রাজ! ও অরূপরতন ছুই নাটকেই ঠাকুরদা! গীতপ্রধান চরিত্র যার সংলাপে 
ও স্থুরে তত্প্রধান নাটকের হ্ম্্রতর উদ্দেশ্ঠ ক্ষণে ক্ষণে আভাসিত হ্য। 
ঠাকুরদাদার কঠে রাজা নাটকে যতগুলি গান ছিল, অবপরতনে সে 
সংখ্যা অবস্থ হ্বাস পেয়েছে, ছু একটি নতুন গানও যুক্ত হয়েছে । বস্তুত ঠাকুরদা 
তত্বগত ভাবে অপরিবত্তিত থেকেও রাজা নাটকের তুলনায অৰপরতনে অনেক 
বেশি অপ্রগল্ভ, মিতখাক্‌, স্তিমিতকগ | ঠাকুরদার গান তাই এগারোটা! থেকে 
ছয়ে পরিণত । এব মধো পাঁচটি রাজা নাঁটকেরই, কেবল একটি নৃতন। 
ঠাকুরদ] তার বালক সঙ্গীদলের সঙ্গে মেতে বেডানোর কারণ কী এই জিজ্ঞাসার 
উত্তরে “আমার জীর্ণ পাতা। যাবার বেলা, এই গান গেষে আপনার 
জীবনাদর্শ ব্যাখ্যা করেছিলেন । অন্যদিকে কবির আপন জন্মদিবস উপলক্ষে 
রচিত এই গান কবিরও জীবনাদর্শ । ক্থুতরাং ঠাকুরদাব মুখে আপনার 
জন্মদিবসের গান স্থাপন করে কবি ঠাকুরদা চরিত্রের আচার-আচরণ '৪ সংলাপের 
সঙ্গে আপনার সাদৃশ্ঠ ও সাবপ্যই প্রমাণিত করলেন । 

অরূপরতনে গানের দল নূতন যোজিত-_সম্ভবত শান্তিনিকেতনের গীত- 
শিক্ষার্থীদের কথ] স্মরণে রেখেই তাদের পরিকল্পনা । এই গীতসম্প্রদায়েব প্রথম 
গান“আগ্তনে হল আগুনময়* বসন্তোৎসবে অগ্নিদাহ উপলক্ষে গীত। এই অগ্রি- 
কাণ্ডের যূলে ছিল স্বদর্শনার ভ্রান্ত মোহ, তাই “তাহার চারিদিকে আগুন লাগিল, 
অন্তরের রাজাকে ছাড়িত্বেই কেমন করিয়। তাহাকে লইফ়। বাহিরের নান] মিথ্যা 
রাজার দলে লডাই বাধিগ্না গেল--দেই অগ্নিদাহের ভিতর দিয়া কেমন করিয়া 
আপন রাজার সহিত তাহার পরিচয় ঘটিল, কেমন করিয্বা হুঃখের আধাতে 
তাহার অভিমান ক্ষন হইল, এবং অবশেষে কেমন করিধ| হার মানিক! গ্রাণাদ 
ছাড়িয়া পথে দাভাইয! তবে গে তাহার প্রভুর সঙ্গলাভ করিল”-_সেই তত্বেরই 
পূর্বাভাম এই গানখানি | এই গানেই ঘোষণ| করা হয়েছে যে নাটকে অন্সিদাহ 
একটি রূপক । গানের দলের দ্বিতীয় গান “আমার অভিমানের বদলে আজ 
নেব তোমার মালা? । এই গানে শুদর্শনার ভ্রান্তিনিরলন ও অভিমানন্ডঙ্ষেয় 
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পর রাজার কাছে মিলনের সম্ভাবনা ঘোষণা কর। হয়েছে। সুদর্শন যখন 
সুরঙ্গমার কাছে আপনার সগ্ভজাগ্রত চৈতন্তের দ্বারা রাজার শ্বরূপ উপলদ্ধি 
কুথ! স্বীকার করেছে, তখনই গানের দল গ্রীক কোরাসের মত নেপথ্য থেকে 
মঞ্চে এসে স্ুদর্শনার মানসিক অবস্থার মানচিন্ত্র গানের স্বরে একে দিয়ে গেছে। 


শারদোৎসবের রূপান্তর খগশোধ ১৩২৮ (১৯২১) সালে প্রকাশিত হ্য। 
১৩২৮এর আশ্বিনে শ্রান্তিনিকেতনে অভিনয়োপলক্ষে এতে কিছু নতুন 
'অংশ যোজিত হয়েছিল। খণশোধ, গুরু ও অরূপরতনের মত, অভিনয়- 
(সৌকধের জন্য কবিকর্তৃক সংস্কৃত হলেও, অব্ূপরতন যেমন রাজার সংক্ষিপ্তরূপ 
হয়েও অনেকাংশে বূপাস্তরিত, খণশোধও তাই। শারদোৎসব রচনাকালে 
কবি গীতাঞ্জলি পর্বে সবে প্রবেশ করেছেন, তখনও তার নাট্যসাহিত্যে 
তত্মমুখিতার তীব্র প্রভাব পড়েনি । খণশোধ রচনাকালে কবি তত্বনাট্যের 
ক্ষেত্রে গ্রতিষ্ঠিত, তাই পূর্বের খতুউৎসব্প্রধান নাটক তত্বনাটক হয়ে উঠেছে, 
অর্থাৎ শারদোত্দব হয়েছে খণশোধ। শারদোতসবের গানগুলি ছিল খতুর 
নূরে গাথা, সোনার রৌদ্রে প্লাবিত। এখন খণশোধের গানে সেই রোত্রের 
উপর তত্বের মেঘচ্ছায়৷ পতিত হয়েছে । শারদোৎ্সবে চরিত্র ছিল সন্গ্যাসী 
ঠাকুরদাদা লক্ষেশ্বর উপনন্দ রাজ] রাজদূত অমাত্য ও বালক। খণশোধে 
এর সঙ্গে তত্বপ্রচারের জন্য শেখর কৰি এপে প্রবেশ করেছেন । তাছাড়া 
খশশোধ নাটকে সমাট বিজয়াদিতা ও কবিশেখরের সংলাপের মধ্য দিয়ে 
এই নাটকের নাটাপালার যে ভূমিক রচনা করা হয়েছে, শারপোংসবে তা 
ছিল না। এই তৃমিকা পূর্বরচিত ফাল্গনীর ভূমিকার মত। কিন্তু এসবের 
ফলে নাটকটির পৃবতন বাস্তবতা, কৌতৃহল ও মাধুরধ ক্কু্ হয়েছে । শেখর চরিত্রও 
নাটকের পক্ষে বাহুল্য, কিন্তু গীতপ্রধান খতুতত্বভৌম নাটকে কবিরাই খতু- 
রাজের বন্দনাকারী ও দত, স্থতরাং এই কারণেই ফাল্গুনী বা খণশোধে 
কবির ভূমিকা অপরিহাধ। শেখর নামটি রবীন্দ্রনাথের প্রিয় নাম, গল্পগুচ্ছে 
জন্মপরাজয় গল্পে (১২৯৪) রাজ। উদযনারাযণের সভাকবির নামও ছিল শেখর । 
শারদোৎসব মোট ছুটি দৃশ্তের নাটক- প্রথম দৃশ্ধ পথ--সংক্ষিপ্ত, ছিতীয় 
বেতসিনীর তীরবন-__-এটিই দীর্ঘতর । খণশোধে প্রথম দুষ্ট রাজসভা। এবং মূল 
নাটক বেতসিনীর তীরবনে সংঘটিত। শারদোৎসবের ভূমিকায় “বুকের 
বসন ছিশ্ড়ে ফেলে” গান ব্যতীত সমগ্র নাটকে মোট গান ছিল' ৯টি। 
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খণশোধে ভূমিকার গান ছাড়া মোট.গানের সংখ্যা হয়েছে ১১টি। ন্ৃতরাং 
অভিনয়ের প্রয়োজনে সরলীকরণ ও সংক্ষেপীকরণের জন্যই শারদোৎসব খণশোধ 
হযনি, কোনে নিগৃঢ় নুম্ম উদ্দেপ্ত ছিল। খণশোধ গুরু বা অরূপরতনের 
মত সংক্ষিপ্ততর নয়। খণশোধে শারদোৎসবের কয়েকটি গান বাদ পড়েছে ও 
নৃতন গান যুক্ত হযেছে । শারদোত্বে 'তোমার সোনার থালায় সাজাব আজ, 
গানটি সন্গ্যাসীর কণ্ঠে ছিল, লেগেছে অমল ধবল পালে'ও তাই। খণশোধে 
ছুটি গানই শেখর কবির কগলম্পত্তি। এমন কি ঠাকুরদা ও বালকদের সমাপ্তি- 
সংগীত “আমার নযন-ভুলানো৷ এলে এখন শেখরের অধিনায়কত্ধে সমবেতভাবে 
গীত হয়েছে। কড়ি ও কোমলের যুগের “আজি শরততপনে প্রভাতম্বপনে” 
গানটিও এই প্রসঙ্গে কবি ব্যবহার করেছেন। 

খণশোধে মন্ন্যাসীবেশী। মহারাজ বিজয়াদিত্যের তুলনায় শেখরের গুরুত্ব 
বৃদ্ধির কারণ, “কবির বীণাতেই স্থন্দরের আরাধন। বেজে ওঠে_এই সাম্প্রতিক 
বিশ্বান। খণশোধ কবির কলমে রচিত। নাট্যকারকে ক্রমশ নিশ্রভ করে 
গীতিকবি ও গীতিকার রবীন্দ্রনাথ ধীরে ধীরে প্রাধান্য অর্জন করছেন। তাই 
শারদোধ্পবে সন্গ্যাসী বিজযাদ্দিত্যের অনেক উক্তি খণশোধ নাটকে শেখর 
অপহরণ করেছেন। বিজযাদিত্য কেবল সিংহাসনের অবরোধ থেকে যুক্তি 
চেয়েছিলেন । পে মুক্তি যে শরত্তের আলোয, শেখরের সান্ধ্য ছাড়া, সংগীত 
ছাডা, তিনি যেন তা বুঝতে পারতেন না। শারদোৎসবে সম্যাসী একবার 
উপলব্ধি করেছিলেন “জগৎ আনন্দের খণশোধ করছে”। কিন্ত তার জন্য 
উপনন্দকে, বেত্িনীর তীরবনে ছেলের দলকে শরত্প্রভাতে দেখার দরকার 
ছিল। আর খণশোধের ভূমিকাতে-কবিই তা জানিয়ে দিলেন__“আমার মস্ত 
দোষ এই যে, আমি কেবল স্মরণ করাই, এই যে বিশ্ব আমাদের চিত্তে অমৃত 
ঢেলে দিচ্ছে তার ধণ আমাদের শোধ করতে হবে।” তত্বের এই কক্ষটি 
শেখরের সংগীতের চাবি দিয়ে খুলে দেওয়া হযেছে। রাজা তাই কবিকে 
বলেছেন, “তোমার কবিত। দিয়ে তুমি বিশ্বকে অমৃত ফিরিযে দিচ্ছ" । কবিতা 
এখানে কবির গানই । 

খণশোধের নতুন. ভূমিকা-সংগীত “হৃদয়ে ছিল জেগে দেখি আজ শরৎ মেধে; । 
গানটি প্রেমসংগীত এবং পূর্বব্যাখ্যাত শারদোত্সব-তত্বের সঙ্গে এর সম্পর্ক গভীর 
নয়। অথচ এই গানখানিকে খণশোধের ভূমিকায় কৰি কেন স্থাপন করলেন? 
বলাকা-ফান্তনীর যুগ থেকেই রবীন্দ্রনাথের কাব্যে নাটকে “বাবসা ভুলে- 
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"যাওয়া যৌবনের" এক অগ্রত্যাশিত পুনরাবিরাব-পর্ব শুরু হয়েছে । এই বিশ্বত- 
প্রায় যৌবন ও পুরাতন প্রেমস্থতির সবরন্বন প্রত্যাবর্তনে তার সমকালীন কাব্যের 
অনেক ভ্তবক-পংক্তির আশেপাশে ক্ষটিকশুত্র অশ্রমুক্তা। জমে উঠেছে । ১৯১৯-২, 
(১৩২৬-২৭) সালে লিপিকার গপ্ভ কথিকাগুলির ভিতর দিয়েও কবির এই 

'প্রেমস্থতির বিষঞ্ধ প্রত্যাবর্তন লক্ষ্য করা যায়। খণশোধ রচনাকালে আজি 
শরততপনে প্রভাতম্বপনে কী জানি পরাণ কী যে “চায় এই গানটিকে কডি ও 
কোমলের যুগ থেকে উদ্ধার করে এনে কবির কে সমর্পণ করে তিনি অবশ্তই এই 
গানের স্থতির 'ও রচনাকালীন অনুষঙ্ষের দ্বারা প্রভাবিত হয়েছিলেন । প্রথম 
যৌবনের যে করুণ প্রেমস্থতি এই গানটির সঙ্ষে জড়িত, কড়ি ও কোমলের 
পাঠকের কাছে তা অবশ্তই পরিচিত । সেই স্মতিলোকশায়ী প্রেম চিরবিরহের 
দীপশিখাটি জেলে রেখেছে রবীন্দ্রকাব্যে--থেকে থেকে তারই আলোর বেদন। 
এসে লাগে কাব্যেনাটকে । বলাকা থেকে, বিশেষ করে পূরবী থেকে 
এই বিরহবিলাপ ও স্বৃতিরোমস্থন যে কোনও পাঠকের দৃষ্টি আকর্ষণ করবে। 
আমাদের মনে হয, শারদোত্সবকে খণশোধে পরিণত করার সময় কৰি পুনরায় 
এই পুরাতন স্মৃতির দ্বারা আক্রান্ত হযেছিলেন। তাই খণশোধ নাটকে 
শেখরের কণ্ঠে আমরা যা শুনি তা ঠিক শারদোৎ্সবের তত্ব নয, তার মধ্যে 
অপ্রত্যাশিতভাবে বিরহবেদনার কথা কেন এসে পডে? 

“প্রেমও অমৃত মহারাজ । আজ সকালের শোনার আলোয় পাতায় 
পাতায় শিশির যখন বীণার ঝংকারের মত ঝলমল করে উঠল তখন পেই সুরের 
জবাবটি ভালোবাপার আনন্দ ছাডা৷ আর কিছুতে নেই। আমার কথা যদি 
বলেন সেই আনন্দ আজ আমার চিত্তে অলীম“বিরহবেদনাষ উপছে পড়ছে ।” 

আনন্দ থেকে অপীম বিরহবেদনা এবং সেই বিরহবেদনা থেকে 
'আজি শরততপনে প্রভাতম্বপনে কী জানি পরাণ কী যে চায় এই 
সহজ উত্তরণ কেমন করে সস্ভবপর হল! গানটি তে! অবিষিশ্রভাবে শ্বজন- 
হারানোর বিলাপ, সেখানে আনন্দের কোনো সম্পর্ক নেই। সে গানের 
মূল কথা_ 

আজি কে যেন গে! নাই এ প্রভাবে তাই জীবন বিফল হয় গো, 
তাই চারিদিকে চায় মন কেঁদে গায়, এ নহে এ নহে নয় গো। 
একই কারণে কবি খণশোধের ভূমিকায় সম্ভরচিত এই গানটি স্থাপন 


করেছেন 
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হ্বদয়ে ছিল জেগে দেখি আজ শরৎ মেঘে। 
কেমনে আজকে ভোরে গেল গো! গেল ঝরে 
তোমার এ আচলখানি শিশিরের হাওয়া লেগে। 
-খণশোধের আরও একটি গানেও শরতের শিশিরসজল শূন্যতায় ক্ষণিকের 
অতিথির স্মৃতি কবিকে উন্মথিত করেছে-_ 
আমি তারেই খু'জে বেড়াই যে রয় মনে আমার মনে। 
ও সেআছে বলে 
আমার আকাশ জুড়ে ফোটে তারা রাতে, 
প্রাতে ফুল ফুটে রয় বনে আমার বনে । 
সে আছে বলে চোখের তারার আলোয় 
এত রূপের খেলা রঙের মেল। অসীম সাদায় কালোয় 
ও সে সঙ্গে থাকে বলে 
আমার অঙ্গে অঙ্গে হরষ জাগায় দখিন-সমীরণে 
এর সঙ্গে অনিবার্ভাবে মনে পড়ে “ছবি কবিতার কথা । কবি শেখরের 
আরেকটি গান 'দেওয়।-নেওয়া৷ ফিরিয়ে দেওয। তোমায় আমায়'এর সঙ্ষে বলাকার 
২৮ সংখ্যক কবিতার ভাবসাদৃশ্ঠ আছে। 

১৩২৪ সালে গুরু, ১৩২৬ সালে অরূপরতন এবং ১৩২৮ সালে খণশোধ, চার 
ণং্দরের মধ্যে এই তিনটি নাটক কবির পূধরচিত নাটক অবলগ্নে পুনপিখিত 
হয়। কিন্তু তিনটি নাটকই যে অভিনয-সৌজন্তে সংক্ষিপ্ত, অবাস্তরবঞ্জিত করা 
হসেছে, একথা সত্য নয। বস্তুত সংশোধন ও রূপাস্তরকার্ধে এক জাতীয় 
সিশ্থন্কু উৎসাহই এই নাট্যরূপগুলিতে সক্রিষ ছিল, কবি যে কৈফিয়ৎ দিন না 
কেন। লক্ষণীয় যে, এই পর্ধে রবীন্দ্রনাথের মৌলিক কাব্যরচন! স্তিমিত--. 

.একে অনুর্বর পর্বই বলা যায়। লিপিকার অনেকগুলি কথিকা এই সময়ে লেখা-_ 
যদিচ সেইগুলিও মৌলিক নয়-_বহুকাল পূর্বের “পুষ্পাঞ্জলি'র এক প্রকার রূপান্তর 
মাত্র। এই সময় কবির গীতরচনাই একমাত্র অব্যাহত ছিল। ১৩২৬ সালে, 
এক বৎসরের মধ্যে গীতিবীথিকা, কাব্যগীতি, ও অব্ূপরতন প্রকাশিত হয়। 
স্থতরাং একথ! অনুমান করা অসংগত নয় যে, আলোচ্য তিনখানি নাটকের 
পরিবর্তনে কবির সমকালীন অন্তমূ'খী তত্বচিন্তা নাটকগুলিতে সংযোজিত নৃতন 
গানগুলিতেই বেশি করে নিহিত। ১৩২৮ সালের ১৮ কাতিক প্রমথ চৌধুরীকে 
কবি লিখেছিলেন--. 
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“মাঝে মাঝে প্রায়ই গান লিখি। যখন লিখি তখন মনে হয় স্বরাজ 
বাপারটা এমন কিছু গুরুতর নয়-_মাহুষের ইতিহাসে অনেক শ্বরাজ বুদবুদের 
মত উঠেছে আর. কেটে গেছে__কিন্ত যে গাঁনগুলাকে দেখতে বুদবুদের মত 
তারা আলোর বুদবুদ নক্ষত্রের মতই। ্থষ্টিকর্তার খেলেনাগ্ুলির সঙ্গে তাদের 
রঙের মিল আছে। সেইজস্ই যখন তারা গড়ে উঠছে তখন কর্তব্য ভুলে 
যাই। অথচ দেশের কর্তাব্যক্তিদের কাছ থেকে হুকুম আসছে যে স্ময় খারাপ 
অতএব বীশি রাখে লাঠি ধরো! । যদি তা করি তাহলে কর্তার খুশি হবেন, 
কিন্ত আমার এক বাশিওয়াল! মিতা আছেন কর্তাদের অনেক উপরে, তিনি 
আমাকে একেবারে বরখান্ত করে দেবেন ।” 

১৯২৪ সালে পশ্চিমধাত্রীর ভায়ারিতে যে কবি লিখেছিলেন, থুব কষে 
গান লিখছি” তাও এই যুগের কথ। স্মরণ করিয়ে দেষ। রবীন্্রজীবনীকারের 
মস্তবা দিয়ে পণিচ্ছেদ শেষ করি-_ 

*১৯১৭ সাল হইতে ১৯২৪ পর্যন্ত এই আট বৎসরে কবির গ্রন্থতালিক। 
দেখিলেই বুঝা যাইবে স্ষ্টিকার্ধে কবি কোথাও নাই, এই প্ৰ হইতেছে বিশ্ব 
'ভারতীর জন্য ভ্রমণপর্ব, রাজনীতি আলোচনার পর্ব। তবে আপাতদৃষ্টিতে 
এই পাহিত্যশ্ন্ত বসরগুলি কবির অস্তরজীবনের সম্পদ হরণ করে নাই। 
কারণ গীতসরম্বতী কবিকে নিঃসঙ্গ রাখেন নাই 1” 

সেই গীতসরম্বতীর বেদীতলে অর্ধ্দান-করা গ্রন্থের মধ্যে বিশেষ করে 
খণশোধ ও অবূপরতনের নাম উল্লেখযোগ্য । 


১১ 


১৩২৭ পালের ( ১৯২৩) ফান্তন মাসে গ্রন্থকারে প্রকাশিত বসস্ত পরে খ্তু- 
উৎসব (১৩৩৩) গ্রন্থে সংকলিত হয়েছিল। বসস্ত পূর্বরচিত ফান্তনীর মতই 
খতুউৎসবের তন্বনাট্য__-হুতরাং সাধারণ নাটকের পরিপ্রেক্ষিতে বিচার্ধ নয়। 
মুখ্যত সংগীতের আকর্ষণেই এগুলির নাটকীয়তা । ফাল্তনীর মত বসত্তও 
রাজসভার পরিবেশে স্থাপিত, এখানেও রাজসভা থেকে পলাতক রাজার" 
সম্মুথে সভাকবি তীর নাট্যপাঁলা উপস্থিত করেছেন। ফাস্নীর পালার 
গান ছিল নাট্যবস্ত্র উদবাটনী-নংকেত, "গানের চাবি দিয়েই এর এক একটি 
অগ্ের দরজা! খোলা হবে।' বসন্ত পালাতেও কবি অন্তুরূপ ভাষাতে, 
বলেছেন” 
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“এতে যূলেই অর্থ নেই, বোঝা না বোঝার কোন বালাই নেই, কেবল এতে 
স্থর আছে।” 

ফাস্তনীতে রাজার সম্মুখে কবির নাট্যপাল! স্থরু হওয়ার পর রাজ] দর্শকে 
পরিণত হয়েছিলেন, তার কোন হ্বতন্ত্র ভূমিকা ছিল না। সমগ্র নাট্যবস্ত 
চারটি দৃশ্ত বিভক্ত ছিল এবং প্রতিটি দৃশ্টের এক একটি গীতিভূমিকা ছিল। 
বসন্তে একটিই দৃ, অন্য কোন স্বতন্ত্র নাটাতূমিকা নেই। গীতিভূমিকাই এখানে 
নাট্য অর্থাৎ সনৃত্য-গীত | রাজ! ও কবি আগাগোড়া সংলাপরত্, কবি ভাস্তকার 
মাত্র। ফলে কেবল গান নয়, কবির কষ্ঠে আমরা গানগুলির ব্যাখ্যানও পাই। 
এইভাবে বসস্ত থেকে রবীন্দ্রনাথ তাঁর খতৃসংগীতগুলির তাৎপর্য ব্যাখ্যায় 
নেমেছেন। ইতিপূর্বে মুক্তধারা নাটকে ধনঞ্য় যেমন নিজের গানের মধ্যে 
থেকে থেকে গানের অর্থ ব্যাখ্যা করেছিলেন, বসম্ত গীতপালাতেও গানের 
ফাকে বা শেষে কবির ভূমিকায় ন্বয়ং রবীন্দ্রনাথ তাঁর খতুউৎসবের ভাবার্থভাষ 
রচনা করেছেন । যে বসন্ত বাস্তছাড়াদের দলপতি, কবি যে তাঁদেরই "গানের 
তলপি বয়ে বেডান, এই নাটগীতে সে কথা সাড়ম্বরে ঘোষণা করে প্রকৃতির 
কবি রবীন্দ্রনাথ সংগীতকেই তাঁর কাব্যজীবনের শ্রেষ্ঠ প্রকাশমাধ্যমবপে স্বীকার 
করেছেন। এই কারণে রবীন্দ্রংগীতের ইতিহাসে বসন্ত পালাটির ভূমিকা 
অত্যন্ত গুরুত্বপুর্ণ । 

বসস্তের গীতিমুখর নর্তননন্দিত চরিত্রগুলি ফালন্গনীর গীতিভূমিকারই 
সম্প্রসারণ । চরিত্রগুলি মানবিক নয়, বসস্তের প্রতীক ও আন্ুষঙ্ষিকগুলিই 
চরিত্ররূপে কল্পিত হয়েছে । যথাঃ দখিন হাওয়া মাধবী মালতী বেণুবন 
ধতুরাঁজ ঝুমকোলতা৷ ইত্যাদি । গানই তাদের সংলাপ, গানের স্থত্র ধরে 
অম্পষ্টভাবে তাদের মধ্যে একটি নাটক ঘনিয়ে এসেছে । সে নাটকে স্বভাবতই 
কৌতৃহল বা! উৎকণ্ঠা নেই, তথাকথিত নাট্যধর্সিতা নেই ) তবু তা নাটক, 
আসা-যাওয়ার লীলানাটক | কবি সেই নাটকের সৃত্রধার। সুরের রসে মন 
মজলে তবেই এই অন্তরঙ্গ নাটকের মর্ম অনুধাবন করা যায। তত্বের দিক থেকে 
বসস্তের তত্ব ফাস্তনীরই দোসর-_“আমাদের খতুরাজের যে গায়ের কাপড়খান। 
আছে তার এক পিঠে নূতন, এক পিঠে পুরাতন । যখন উলটে পরেন তখন 
দেখি শুকনে| পাতা, ঝরা ফুল ; আবার যখন পালটে নেন তখন' সকালবেলার 
মল্লিকা, সম্ধ্যাবেলার মালতী--তখন ফাল্গুনের আত্রমঞ্জরী, চৈত্রের কনকচাপ]1। 
উনি একই মানুষ নৃতনপুরাতনের মধ্যে লুকোচুরি করে বেড়াচ্ছেন” 
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বসস্ত রচনার পূর্বে বর্ায় বর্ধামজল রচনা'করে কবি যে খতুউৎসবের হুচনা 
করেছিলেন এবং যে খবতুউৎসব কবিজীবনের শেষ কয়েকটি খতু আচ্ছন্ন ও 
অধিকার করেছিল, বসস্তে তা যেন পূর্ণতা পেয়েছে । বসস্তের রচনাকালে 
কবির সাহিত্যহ্ট্টি অপেক্ষাকৃত মস্থর ছিল, সংগীতের মধ্যেই কবি সারস্বত 
মুক্তি লাভ করেছিলেন । 
বসস্তের ২৩টি গানের মধ্যে অধিকাংশই এই সযয়ে রচিত, কেবল 'গানগুলি 
মোর শৈবালেরই দল” বলাকার ১৫ সংখ্যক “মোর গান এর। সব শৈবালের দল, 
কবিতার গীতিরূপাস্তর । সম্ভবত এই সময়ই কবি এটিতে স্থর বসান (জষ্টব্য 
শ্রেষসী, ফান্তন ১৩২৯ )। কবির গান 'আমরা বাস্তছাড়ার দল গীতবিতানে 
“আমর! লক্গ্ীছাডার দল এই র্ৃপাস্তরে পাওয়া যায। “আমরা লক্ষ্মীছাড়ার 
দল' অবশ্ট ১৩২ আশ্িনে রচিত। 
বসন্ত" গীতিনাটোর স্চনান্ন আছে বসন্তের পরিচরদের বসস্ত-আবাহন- 
গাঁতি-'সব দিবি কে, সব দিবি পায়, আয় আয় আয় । খতুরাজের 
আগমনে “সব দিয়ে ফেলতে হবে" আপনার সর্বন্ব-রিক্ত শূন্যতার দ্বারাই যথার্থ 
পূর্ণতার উৎসব করা যায়, ভাবটি কবির নূতন নয়। কবির বসস্ত খতুরাজ, রাজ। 
নাটকে তাকে পুর্বে আমরা দেখেছি । তিনি রাজ। হযেও খষি, এশর্ধবান হয়েও 
রিক্তসম্পদ ৷ তার বাইরে এইখর্ব-সমারোহ কিন্ত অস্তরে তার বৈরাগ্য। আজ 
বিশ্বভারত্ীর অর্থকোষ পূর্ণ করার বাস্তব দৈন্তে অর্থপীড়িত কবির কাছেও বস্ত- 
জগতের সম্পদ, বিত্তের অস্তঃসারশুন্ঠতা। অনুভূত হয়েছে । সংসারের অভাব- 
অভিযোগে কর্মব্যস্ততায় মানুষ যখন অবরুদ্ধ থাকে, তখন খতুর অভ্যর্থনার 
আয়োজনে ক্রটি ঘটে, এ বেদন। কবির চিরকালের ৷ তাই ক্ষণস্থায়ী বসস্তের 
সন্বর্ধধার আয়োজনে যেন কোনো! ত্রুটি না ঘটে, এই আকৃতি নিয়ে কবি 
গেয়েছেন-- 
ক্ষণেক কেবল তাহার খেলা, হায় হায় হায়। 
তারপরে তার যাবার বেল, হায় হায় হায়। 
চলে গেলে জাগবি যবে ধনরতন বোঝা হবে-_ 
বহন কর! হবে যে দায়, হায় হায় হাক। 
শরতের মত বসস্তও ক্ষণিকের অতিথি, সেও 'ক্ষণিকের মুঠি দেয় ভরিয়া । 
এই বসস্ভের অভ্যর্থনায় পুষ্পপন্পব আস্মগ্জরী শালবীথিকার আয়োজনে বিন্দুমাত্র 
ক্ষাস্তি নেই। .বনস্ৃমি তাই উদার আতিথ্যে বসস্তকে বলে--“তোমাঁর চলার 
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পথে পথে ছেয়ে দেব ভূ'ই। আত্রকুঞ্জ নিজেকে নির্ম্ঝরিত করে পূর্ণ হতে 
চায়” 
ফল কফলবার আশ] আমি মনে রাখিনি রে, 
আজ আমি তাই মুকুল ঝরাই দক্ষিণসমীরে। 
কবি ব্যাখ্যা করে বলেন, 'আত্রকুণ্ত মুকুল ঝরাতে ভরস পায় বলেই তার 
ফলধরে। করবীর কণঠে থর, বারণ তার গোপন পল্পবে যে ব্সস্তের গ্রণয়- 
সম্ভাষণ চলেছে-_ 
সে কি আমার কুঁড়ির কানে কবে কথ! গানে গানে, 
পরাণ তাহার নেবে কিনে এই নব ফাল্গুনের দিনে-_ 
জানিনে, জানিনে । 
ফান্ধনী নাটকে ছিল বেণুবনের গান-_-“গগো৷ দখিন হাওয়া ও পথিক 
হাওয়া দোছুল দোলায় দাও দুলিয়ে । আজ আবার ঝেুবনে আর এক বসন্তের 
চঞ্চলতা! লাগল, তার আন্দোলিত পাতায়-শাখায় নীরব সংগীত মূর্ত হতে চাইল 
বসন্ত বাতাসের স্পর্শে । তাকেই গান করে তুললেন কবি। শত লক্ষযুগধরে 
বেশুবনের এই আতিকে কে-ই বা প্রকাশ করতে পেরেছেন-_“দখিন হাওয়া 
জাগো জাগো, জাগাও আমার ন্বপ্ত এ প্রোণ' ? 
ফাস্তনীর বেণুৰন হঠাৎ বসস্ত বাতান্গের সাড়া পেয়েছিল বলেই গেয়ে 
উঠেছিল--“এসো আমার শাখায শাখায় প্রাণের গানের ঢেউ তলিয়ে? । 
বসস্তের বেপুবনের ভাষাও একই স্বরে গাথা__ 
আমি বেগু, আমার শাখায় নীরব যে হায় কত না গান । 
পথের ধারে আমার কারা, 
ওগো পথিক বাধন-হারা, 
নৃত্য তোমার চিত্তে আমার মুক্তিদোলা করে যে দান। 
অন্ধকারে কেঁপে ওঠে কম্পিত প্রদীপশিখা, মাতাল দখিন হাওয়ার আক্রমণ 
থেকে আপনাকে অঞ্চলতলে আবৃত করার ক্ষীণ আবেদন তার । বসন্তের সঙ্গে 
শত্রুতা নয়, কিন্তু বসস্তের সাড়। জাগবে তার ঘরের কোণে । সেই দুরের গাথা 
বনের বাণীকে কাণে কানে শোনাবে দীপশিখা । এই তো! বসস্ত! বেদুবন 
চায় তার মন্ততাকে, প্রদীপশিখা চায় তার ংগোপন নিভৃতি। বসস্ত 
সকলেরই, দে.জাগায়, আবার নিভৃতে কথাও বলে। সে চাপাকরবীর 
ডালপালাকে উত্তলা করে তোলে, বনাঞ্চলে জাগিয়ে তোলে স্বরের মাতন, 
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নাচনের ' নপুক্ধ্বনি । ফুলের হংকম্পুনে রর পড়ে তার আগমনসংবাদ, তৃণটি 
পর্যন্ত খবর পায় কখন বসস্ত আসে । বহুদিন টি বিষস্তযাপন' নামক প্রবন্ধে 
কবি লিখেছিলেন-_- 

“এই তো! অল্পদিন হইল আমাদের আমলকী মউল ও শালের ডাল হইতে 
খসখস করিয়৷ কেবলই পাতা খসিয়া পড়িতেছিল--ফান্তন দূরাগত পথিকের 
মত যেমনি দ্বারের কাছে আলিম একট! হাফ ছাড়িয়া! বসিয়াছে, মাত্র, অমনি 
আমাদের বনশ্রেণী পাতা-খসানোর কাজ বন্ধ করিয়া দিয়া একেবারে রাতা- 
রাতিই কিসলয় গজাইতে স্থরু করিয়! দিয়াছে' ৷ (বিচিত্র গ্রবন্ধ ১৩০৯ চৈত্র) 

আজ সেই কথাটি মাধবীর ম্বথগত-সংগীতে কবি জানিয়ে দিলেন-_ 

সে কি ভাবে গোপন রবে লুকিয়ে হৃদয় কাড়া 
তাহার আসা হাওয়ায় ঢাকা, সে যে হৃষ্টিছাড়। | 

আকাশের পূর্ণচন্দ্র হয়ে যখন অকম্মাৎ দক্ষিণবাতাসে অমরার ন্বপ্প ভেসে 
আসে তখন কবি তার গানের স্থর দিয়ে তাকে ধরতে চান, শালবীথিকা যেমন 
ছায়া দিয়ে সেই হাসিকে ধরতে চায়। কবি সেই দেবলোকের স্বপ্নস্বরূপ 
চন্সোদয়ের বরণগীত শালবীথির কে বকুলের কে নদীর কণ্ঠে ছুলিয়ে দিয়েছেন । 
্পনলোকের অশরীরিণী মায়া যে গীতিম্থরে সঞ্চরণ করতে পারে, “ভাঙল হাপসির 
বাধা, "ও আমার চাদের আলো”, “কে দেবে চাদ তোমায় দোল!” প্রভৃতি 
গানগুলি ন। শুনলে তা বোঝা যাবে না। বকুল যেমন করে বলে-_- 

যেগান তোমার স্থরের ধারাষ বনযা। জাগায় তারায় তারায়, 
মোর আঙিনায় বাজল সে-ন্থর আমার প্রাণের তালে তালে ।... 
শুত্র, তুমি করলে বিলোল আমার প্রাণে রঙের হিলোল 
মর্মরিত মর্ম আমার জড়ায় তোমার হামির জালে । 

এ যে বকুলের কে জ্যোত্নাযৃদ্ধিত কবির অস্তরেরই বাণী, তাতে কোনে 
সন্দেহ নেই । নদীর কণ্ঠেও কথিরই মুগ্ধ হৃদয়ের সন্মোহগীতির কলরোল-_ 

আজ মানসের সরোবরে 

কোন মাধুরীর কমলকানন দোলাও তুমি ঢেউয়ের পরে । 
তোমার হাসির আভাস লেগে বিশ্বর্দোলন দোলার বেগে 
উঠল জেগে আমার গানের কন্নোলিনী কলরোল। । 

তারপর রসের ডালি রঙের থালি সথরের সাজি পুর্ণ করে বসস্ত বিদায় নেয় 
পুর্ণ থেকে রিজ, রিক্ত থেকে পূর্ণ, এরই মধ্যে শুয় আনাগোনা” । বাধন-পরা! 
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ও বীধন-খোলা এও যেমন এক খেলা, পুর্ণ-রিক্ত হওয়াও তেমনি আর এক 
খেলা । তখন আকাশ দুরের গানে ভরে ওঠে, অলখদেশে খতুরাজের ডাক 
পড়ে। পাতাবরা কুস্থমঝর! মিকুপ্ধকুটিরে মাধবী অশ্রনীরে তাকায়, মিলন- 
পিয়াসী ঝুমকোলতা বুধাই পথিককে ফিরে ভাকে, আকন্দ বিদায় বেলার সুর 
ধরে, ধুতুরা খেলাভাঙার খেলায় আহ্বান জানায় তাকে । জবাফুলের গানে 
কবির চিরবিরহবেদনার চেন! স্থুরটি আমরা শুনতে পাই-_ 
নয়ন হতে তুমি আসবে প্রাণে, 
মিলবে তোমার বাণী আমার গানে গানে । 
বিরহবাথায় বিধুর দিনে দুখের আলোয় তোমায় নেব চিনে, - 
এ মোর সাধন] রে। 
এই তো! কবির চিরকালের সাধনা-_মেই “ছবি” কবিতা থেকেই মর্তের 
চিরবিচ্ছেদ-বেদনার মধ্য দিয়ে প্রেমিকের অস্তর্ধান-স্থাতিকে অস্তর-ধ্যানপটে অক্ষয় 
করে রাখার সাধনা, বিচ্ছেদেই খগডমিলন পূর্ণ করার সাধনা । এমনি করেই 
মুক্তিপাগল বৈরাগীদের চিত্ততলে চিরদিন জলে প্রেমসাধনার হোমহুতাশন, সেই 
হুতাশনেই রবীন্দ্রনাথের প্রেম কবিতা৷ চিরদীস্থিময়ী-_ 
সব আশাজাল যাষ রে যখন উড়ে পুড়ে 
আশার অতীত দ্রাডায় তখন ভুবন জুডে 
স্তব্ধ বাণী নীরব স্থরে কথা কবে। 
বসম্তউৎসব সুরু হয়েছিল খতুমঙ্গলে, শেষ হল স্বতিবেদনায়, ঠিক যেমন 
হয়েছিল খণশোধে ৷ ফাল্গনীর মত কবি বসস্তে শেষ পর্যন্ত পুরাতন প্রেম- 
বেদনাকেই আবার ভাষ৷ দিলেন--'নতুন করে পাব বলেই হারাই ক্ষণে ক্ষণ, 
এই মন্ত্রেই বসন্ত উজ্জীবিত হয়ে উঠেছে । 
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১৩৩* সালে গ্রীম্মাবকাশে শিলঙে বসে ধক্ষপুরী নামে কবি যে নাটকটি 
রচনা করেন সেটি পরে নন্দিনী এবং অবশেষে রক্তকরবী নামে ১৩৩১ সালের 
আশ্বিন সংখ্যা প্রবাসীতে প্রকাশিত হয় (গ্রশ্থপ্রকাশ ১৩৩৩, ১৯২৬ ডিসেম্বরে )। 

রক্তকরবীতে রবীন্দ্রনাথের তত্ব-নাটকের পূর্ণতা ঘটেছে। এই নাটকে 
কবি আধ্যাত্মিক অতীস্ট্রিয় সাংকেন্তিকঙার আভাস দেননি, নিতাত্ত সমসায়স্িক 
সমাজব্যবন্থা, পনিবেশিক দেশের 'রাষ্ট্রনৈতিক' জীবন, অ্থটনতিক পরিবেশ, 
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সম্পর্কে তার গভীর চিস্তা ও বিশ্লেষণ, আশ্চর্য বপকল্পের মাধ্যমে এখানে 
নাট্যরূপ লাভ করেছে। ধনতাষ্ত্রি 'সমাজের উৎপাদন-বাবস্থায় যে সম্পদ- 
বৃদ্ধি ও বাক্কিগত মুনাফার অতিরেক নিহিত, শ্রমজীবী সম্প্রদায়ের যে ছুরবস্থ। 
ও শোষণ আধুনিক সমাজপচেতন বাক্তিমাত্রেরই নিত্য অভিজ্ঞতা, এই নাটকে 
তারই পটভূমিকায় কবি একটি নিষ্ঠুর বর্তমান ও আদর্শায়িত ভবিষ্কতের চিত্র 
রচনা! করলেন । বাস্তবতা ও সত্যই রক্ককরবীর প্রেরণা, দৃশ্ত ও সংলাপই 
এই নাটকের প্রধান ব্যাপার, তাই কাব্যসংগীত রক্তকরবীতে বড় হয়ে ওঠেনি, 
ত৷ সংলাপের বিকল্প ভূমিক! গ্রহণ করেনি । বরং রক্তকরবীর গান সংগীতরূপেই , 
বিরাজমান ৷ সেখানে সংগীতের স্থুর মৃত্তিকাগর্তের কঠিন অন্ধকার ও দুঃসহ 
পীড়নযত্ত্রণাকে ঈষৎ লঘু করে তোলে মাত্র_কিন্তু রাজা বা খণশোধের মত 
কোনো পরমরমণীয় অরূপ সত্তার দিকে অঙ্গুলিনির্দেশ করে না।২৯ 

রক্তকরবীর মুখ্য সংগীতকার বিশ্তু। পে ব্যক্তি যথার্থই গায়ক, যক্ষপুরীতে 
তার সমস্ত ৰ্যক্তিসত্তা ও প্রয়োজন সত্বেও তার পূর্বাজিত শিক্ষা সংগীতকে 
সে ভোলেনি, তাই তার কুদ্ধহ্বদয়ের বেদনাকে দে কখনও কখনও গানের ভিতর 
দিয়ে প্রকাশ করে। তাছাড়া নন্দিনীর একটি গান আছে--ভালবাসি 
ভালবাদি,। সে গান তার চরিক্রের মাধুর্ধ বিশিষ্টতা ও সজীবতাকে ফুটিয়ে 
তুলেছে, যদিও বিশ্ত এ গান নন্দিনীকে শিখিয়েছে । অবশ্ত এই গান না 
থাকলেও নদ্দিনী চরিত্রের হানি ঘটত না1। একমাত্র “পৌষ তোদের ডাক 
দিয়েছে" এই পরিবেশ-সংগীতটি এই নাটকে সর্বাধিক ইঙ্গিতময। 

রক্তকরবীর মোট গীতনংখ্যা, পরিবেশ-সংগীত বাদ দিয়ে, সাতটি | যে 
পর্বে রবীন্দ্রনাথ অফুরন্ত গীতিরচনায় পৃর্ছিলেন, লে পর্বে রক্তকরবীতে মাত্র 
এই কটি গান বিশ্ময়ঝর । তবে তাকে অনংগত বলব না। সংগীতের স্বপ্লতার 
দ্বারাই প্রমাণিত হয়, রক্তকরধী তথাকথিত সাংকেতিক-পর্যাপভুকত নর, হত 
বা 'রক্তকরবীই রবীন্দ্রনাথের একমাত্র লামাজিক নাটক। অবশ্ঠই সামাজিক 
নাটক শবটি নাট্যনাহিত্যের পূর্ববর্তী প্রচলিত শর্তে ব্যবহার্ধ নয়। রক্তকরবী 
রচনাকালে কবিগুক্কর নাট্যসত্তা ষে সর্বাধিক সমাজনচেতন ছিল, এই অর্থেই 
সামাজিক কথাটি প্রয়োগ করা যেতে পারে। মরাধনের প্রেত-সাধনায় রত 
ঘক্ষপুরীতে নঙ্দিনী চরিত্রই “ফাকা! সময়ের আকাশে সন্ধ্যাতারা, তাই তাকে 
দেখে “নিরেট নিরবকাশ গর্তের পতঙ্গ'দের ভান! চঞ্চল হয়ে ওঠে। তাই 
কিশোযন মারের মুখের ওপর দিয়ে তাকে রোজ রক্তকরবী ফুলের জোগান দেয়, 
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'বিশ্ত শোনায় গান। বক্ষপুরীর কথ্িকের! বিশুকে বলে বিশ্ুপাগল। যক্ষপুরীর 

অন্ধকারের জীবিকায় আবদ্ধ থাকলেও জীবনের স্বরূপ তার কাছে অজ্ঞাত নয়, 
তাই বিশুর কণ্ঠে এখনও গান আছে, হৃদয়ে ভাব আছে, মুখে ভাষা আছে। 
নাটকের দৃশ্তম্চনায় দেখি “কিছুদিন থেকে হঠাৎ ওর গান খুলে গেছে।, চন্ত্রার 
'মুখে জান] যায়, "ওকে নন্দিনীতে পেয়েছে, সে ওর প্রাণ টেনেছে, গানও 
টেনেছে।* বিশুর প্রথম আবির্ভাব “মোর শ্বপনতরীর কে তৃই নেয়ে গানের মধ্য 
দিয়ে। এই গান নন্দিনীর প্রতি উদ্দিষ্ট। চন্ত্রা/তো খোলাখুলিই জানিষেছে 
' “তোমার স্বপনতরীর নেয়েটি কে সে আমি জানি ।* বিশুর শ্বপনতরীর নেয়ে 
বাহত নন্দিনী হলেও এই একটি গানের ভাষায় বিশুর স্বপ্নকল্পনার স্থদুরতার 
পরিচয পাওয়। যায । বিশ্ত কেবল পাগল' নয, সে কবিও। অসীমেব যে 
রহস্তবতী দুরাত্ত থেকে সীমার বাতায়নে ক্ষণে ক্ষণে উকি দিয়ে যায়, বিস্তর 
জাগ্রত চৈতন্য তারই অনুসরণ করে। তাই অনীম রহহ্যচারিণীর ছন্বেশ 
খসিয়ে তার প্রসন্ন হাসিতে আপনাকে উদ্ভাসিত করার আকৃত্ডি বিস্তর এই 
গানটিতে প্রকাশ পেয়েছে । বিশ্ুর দ্বিতীয গান 'তোর প্রাণের রস তো 
শুকিয়ে গেল ওরে” । এই ন্বশ্পবাক্‌ গানটি যক্ষপুরীর নিরানন্দ গুহাগহবরে 
কর্মপিষ্ট মুমূষূ মানুষগ্ুলির মরণের মুখে ধাখিত আর্তনাদ মাত্র। এ গানের 
ব্যাখ্যা বিশুই করেছে__ 

“আমাদের না আছে আকাশ না আছে অবকাশ । তাই বারে ঘণ্টার 
সমস্ত হাসিগান স্থর্যের আলো কডা করে চু'ইযে নিষেছি এক চুমুকের তরল 
আগুনে । যেমন ঠাস দাসত্ব তেমনি নিবিড় ছুটি । 

“তোমায় গান শোনাৰ তাই তো৷ আনায় জাগিয়ে রাখ” বিস্তর এবং রক্ত- 
করবী পালার সর্বশ্রেষ্ঠ, এমন কি রবীন্দ্রনাথের অন্যতম শ্রেষ্ঠ গন। এ শুধু 
বিশ্তর গান নয়, তার জীবনবেদ, যক্ষপুরীর রুদ্ধশ্বাস শোষণযন্ত্রণার মধ্যে নিরাশ্বাস 
জীবনের শেষ জীবনাসক্কির অমুততৃঞ্চা । যক্ষপুরীর যাস্ত্রিক জীবনে নন্দিনীর মত 
প্রাণচঞ্চল গ্রেমপুলকে পরিপূর্ণ নারীর প্রবর্তনা যখন এসে পড়ে আচমকা আলোর 
মত, অন্ধকারের বুকে যখন একফালি আলোক আশার মত দেখা দেয়, বিশুর 
কাছে নন্দিনী সেই বন্ধ গুহায় একখানি আকাশ, বিস্তর কাছে নন্দিনী সমুদ্ের 
অগম পারের দূতী। তাই নন্দিনীকে বিশু “ঘুমভাঙানিয়া” “দুখজাগানিয়া” বলে 
'সহ্বোধন করেছে । এই গানের গোপন ব্যথায় নন্দিনী বিশ্তর মনের খবর পায়, 
তার দুঃখের দৌলনচাপ। হঠাৎ যেন স্তরের সুবাস ছড়িয়ে যায় নঙ্গিনীর মনে । 
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নঙ্গিনীর সঙ্গে বিশ্ুর সম্পর্ক অবশ্তই . প্রেমের নয়, নিষধাম সধ্যের। কিন্তু 
শদ্দিশী বিশু শুধু সমবেদনার সী নয়, বিশুর হৃদয়ের নিভৃতে এক বার্থ প্রেমের 
ক্ষতস্থানে নন্দিনী মাধুর্ধের প্রলেপ দিয়ে গেছে। লক্ষণীয় যে, রক্তকরবী 
নাটকে বিশ্তর গানের ঘধ্য দিয়েই গীতিসত্বাট কবি সর্বপ্রথম ব্যক্তিগত প্রেম- 
বেদনার আভাদ দিলেন। অর্থাৎ রূপক-সাংকেতিক-তত্বনাটো চরিত্রগুলি 
সাধারণত নৈর্যক্তিক তত্বের শ্রেণীূপ হয়ে থাকে, কিন্তু বিশ্তুকে ব্যক্তিরূপেই 
অন্থভব কর! যায়। বিশুর গানে এক ব্যক্তিগত ব্যথ| আছে, স্পর্শকাতর পক 
একটি অব্যক্ত যন্ত্রণা আছে, ব্যর্থ প্রেমের একটি মর্মস্তদ নৈরাশ্ত আছে । বিশু 
একদিন ছিল ছুঃসাহলী রঞ্চনেরই দলে, কিন্তু তীরবেধ! পাখির মত একদিন সে 
ছিটকে এল এই সডঙ্গ খোদাই করার কাজে। একটি মেয়ে তাকে হ্বর্ণের 
প্রলোভনে এখানে টেনে আনল, ম্পধিত ওদ্ধত্যে বিশ্ত যক্ষপুরীতে এল। সেই 
থেকে তৃষ্ণার জল তার আশার অতীত হয়েছে, ধিশ্ত এখন নিঃসঙ্গ যন্ত্রণার 
খননকার্ধে বন্দী, এখন সে 'রঞ্জনের ও পিঠ, যে পিঠে আলো! পড়ে না" । এমন 
সময় এল নন্দিনী, এল মুক্তির আকাঙ্ষা, যেন চাদের টানে সাগরে লাগল 
জোয়ার, হদষের তারে সখ্যের টানে লাগল চাপ! ব্যথার মীড়, চোখের জলে 
পড়ল হুর্ষের আলো । সেই অনির্বচনীয অনুভূতি একটি আশ্চর্য গীতরূপ লাভ 
করেছে এই গানে-_ 

ও চাদ চোখের জলে লাগল জোয়ার দুখের পারাবারে 

হল কানায় কানায় কানাকানি এই পারে এ পারে। . 

নাটকে বিস্তর এই গানটি খণ্ডিত, গীতধিতানে এর একটি অতিরিক্ত স্তবক 

পাওয়া যায় যা রক্তকরবীতে বিস্তর গানে নেই। কিন্তু বিশ্তর কঠে উদ্‌গীত 
হয়ার জন্যই যেন এই কথাগুলি কবির লেখনী থেকে নির্গত হওয়ার পর থেকে 
প্রহর গুছে। যথা-- 

পথিক ষবাই পেরিয়ে গেল ঘাটের কিনারাতে 

আমি সে কোন আকুল আলোয় দিশাহারা রাতে। 

পথ হারানোর অধীর টানে অকৃলে পথ আপনি টানে 

দিক ভোলাবার পাগল আমার হাঁসে অন্ধকারে । 

বিস্তর আর একটি গান “যুগে যুগে বুঝি আমায় চেয়েছিল সে'। নপ্দিনী 

যখন তাকে পথ চলার গান গাইতে বলেছে বিশু এই গান শুনিয়েছে। প্রেমের 
এই জন্মাস্তরীণ পথ-চাওয়া৷ প্নবীন্ত্রনাথের কবিজীবনের স্থির প্রত্যয় হয়ে আছে। 
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সেই অম্ম।নুর্ীণ বা চিরস্তন প্রেমের কথাই সোনার তীর মানসন্গুদ্দরীনে 
আছে। খযল্র |ন মূলত প্রেম বিষষে কবির পুরাতন বিশ্বাসেরই গান। 

রাজাকে নদ্দিনী একটি গান শুনিয়েছে 'ভালবাসি ভালবাসি” । এ গাম 
মর্তমমতার, গভীর জীবনাসক্তির, মৃত্তিকাধনিষ্ঠতার । নন্দিনীকে বিশ্তুই 
শিখিয়েছিল এই গান। এই গানের ভাষা বিস্তর গাওয়। যুগে যুগে বুঝি 
আমাষ' গানের মতই কবির চিরস্ন প্রেমশ্বাতির উদ্দীপক-_ 

সেই ন্থরে বাজে মনে অকারণে 
ভূলে-যাওয়া গানের বাণী ভোলাদিনের কাদনহালি। 

আবার এই নাটকে নন্দিনীর জীবনমমতা৷ প্রাণোচ্ছলতা৷ সবই এই একটি 
গানের মধ্য দিয়ে ফুটে উঠেছে । অন্যদিকে অন্ধকার নেপথ্যবর্তী শক্তিদভী 
রাজার চিত্তে অতীতের সহজ জীবনের স্বতি জাগিয়ে তোলার জন্যও এই 
গানের প্রয়োজন ছিল । 

নাটকের নেপথ্য-সংগীত “পৌষ তোদের ডাক দিয়েছে, ফসল কাটার গান । 
মুক্তধারায ভৈরবপন্থীদের “জয় শংকর” একাধিকবার শোনা গেলেও নেপথা- 
সংগীত নয, কারণ যেহেতু নাটকটির ঘটনা পথে সংঘটিত, তাই ভৈরবপন্থী- 
গণকে বারবার মন্দিরের দিকে যেতে যেতে পথে দেখা গেছে । ফসলকাটার, 
গান সম্পূর্ণ নেপখ্যের। শুধু নেপথ্যে নয়, সে গান যক্ষপুরীর বাইরে ফল- 
শশ্যভারাবনত তৃমির গান । যক্ষপুরীতে সোনা ওঠে, ফসল জন্মায় না। 
তাই ফসলকাটার গান দূর থেকে ভেসে আসে এখানে । মৃত্তিকার হ্বদগহ্বর 
থেকে যক্ষের ধন হরণ করার কাজ চলেছে যক্ষের পুরীতে, আর মৃত্তিকার উপরে 
চলেছে শস্যের হিল্লোল, সবুজের সমারোহ । একদিকে শক্তিবাহছল্যের যোগে 
হরণ, অন্যদিকে প্রেমের যোগে গ্রহণ। একদিকে রাজা, অন্যদিকে রঞ্জন, 
একদিকে স্বর্থোদাইয়ের প্রলোভন, অন্যদিকে ফসলকাটার ডাক । জীবনের 
এই বৈপরীত্যই এই নাটকে হুম্দ রচনা করেছে। এই ছন্ব রাজার মনে, যক্ষপুরীর 
সর্বত্র, আধারবাসী মানুষগ্ুলির আসাড় চিত্তে ধবমিত করে তোলার জন্তাই নাটকে 
বারবার পৌষালি গানের স্থরটি ভেসে আসে । ফসলের গান মাটির গান 
এখনে ভেসে আসে, এই তো এ গানের সেরা খবর । যক্ষপুরীর আলোক- 
হীনতার বাইরে যখন 'পৌষের রোদ,র পাকা ধানের লাবণ্য আকাশে মেলে 
দিচ্ছে', তখন রাজাই বা! কেন পৃথিবীর বৃক চিরে মর! হাড়গুলোকে এইখর্ধ বলে: 
ছিনিয়ে আনবে? অন্ধকার থেকে কান! রাক্ষসের অভিশাপ বয়ে আনবে? 
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“সোনার পিও কি তোমার এ হাতের আশ্চর্য ছন্দে সাড়া দেয়, যেমন সাড়। 
দিতে পারে ধানের খেত? স্থতরাং জালের অন্তরালবর্তী শক্তিমান মানুষকে 
ৃত্তিকার বুকে সম্পূর্ণরূপে মৃত্তিমান করার জন্যই এ ফসলকাটার গানের দরকার 
ছিল। এই নাটকে রাজ শেষ পর্যস্ত আপনার জাল ছি'ড়ে বেরিয়ে এসেছেন । 
আর ঠিক তখনই ধক্ষপুরীতে অস্তবিপ্ব স্থুরু হয়ে গেছে, লুন্ধ উৎপাদন-ব্যবস্থার 
অন্তঃসারশ্ন্ততা আপনার স্ববিরোধিতায় ধ্বসে পড়েছে। পুনরায় দূরশ্রুত 
পৌঁষের গান শ্রোতা ও দর্শকদের কাছে দ্রতধ্বনিত হয়ে উঠেছে, যেন হৃৎপিণ্ডের 
উত্থানপতনই ফ্রুততর হয়ে উঠেছে। এই ফদলকাটার গান দিয়েই নাটক 
সমাঞ্চ হয়েছে । যন্ত্রের চেয়ে, দস্তের চেয়ে, হ্র্ণের চেয়ে, মরা ধনের প্রেত 
সাধনার চেয়ে প্রাণের, প্রেমের, সখ্যের, শস্তের 'ও জীবনের সাধনার শ্রেষ্ট 
প্রতিষ্ঠিত হয়েছে । 
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চিরকুমার সভা উপন্াসাকারে ভারতী পত্রে (১৬০৭-১৩*৮ ) ধারাবাহিক- 
ভাবে প্রকাশের পর প্রজাপতির নির্বন্ধ নাম দিযে ১৩১৪ সালে গন্প্রস্থাবলীতে 
প্রকাশিত হয়েছিল। পুনরায় এটিকে অংশত পরিবত্তিত করে কবি ১৩৩১ 
চৈত্র ১৩৩২ বৈশাখে নৃতন নাটকের রূপ দান করেন এবং কয়েকটি 
নৃতন গানও যোগ করেন। চিরকুমার সভা নামে গ্রস্থাকারে ১৩৩২ সালের 
চৈত্রে এই নাটকটি প্রকাশিত হয়। প্রহন রূপে চিরকুমার সভাষ সংগীতের 
উপযোগিতা গ্রজাপতির নির্বনধ প্রসঙ্গে পূর্বেই আলোচিত হয়েছে । বর্তমান 
চিরকুমার সভায় কবি কয়েকটি সম্পূর্ণ কাব্যগীতি এবং কয়েকটি স্ক্রু খও- 
গীতি যোগ করেন। চটিরকুমার সভায় ক্ষত্র গান অসংখ্য এবং সমগ্র নাটকখানি 
সংরীতে-হরে-রাগে-অন্ুরাগে পরিপূর্ণ। সংযোজিত গানগুলি কবির সমকালীন 
গীতগ্রস্থ প্রবাহিনীর (১৩৩২ ) অস্তভুরক্ত হয়েছে। তৃতীয অস্কের প্রথম দৃষ্ধে 
নীরবালার কণ্ঠে 'ষেতে দাও গেল যারা গানখানি কয়েকদিন পরবর্তী অহগ্ঠিত 
বর্ধামজলে দেখতে পাই। চিরকুমার সভায় কৰি পাত্রপাত্রীর সংলাপের বিশেষ 
সুূর্তে সংগীত যোজনা! করেছেন বটে, কিন্তু সংগীত এই সকল ক্ষেত্রে গভীর 
মানবিক আবেগানতৃতির বাহন হয়ে উঠেনি । অক্ষয় ও নীরবালার মুখে গীতের 
প্রাধান্ত তাদের গীত প্রিয়তার পরিচায়ক মাত্র, কিন্ত সে গান প্রায়শ শা-বলা- 
বাণীর ঘন ামিনীর অন্তরাল থেকে উঠে আঁসে না। এইজন্ত ছুএকটি গানের 
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প্রয়োগ নাটকে লঘুতর মনে হয়__যেমন, প্রথম অঙ্কের প্রথম দৃষ্ডে নীরবালার 
কণ্ঠে 'জয়যাত্রায় যাও গে! ওঠো জয়রথে তব । অবশ্ত সামাজিক নাটকে বা 
প্রহসনে গান অলংকার মাত্র; দর্শক-মনোরঞ্রন এবং প্রাসঙ্ষিক লঘুতার 
আবহাওয়া-থট্ি ব্যতীত তার কাছ থেকে গভীরতর কিছু প্রত্যাশ! করা যায় 
না। রবীন্দ্রনাথের প্রহসনেও সংগীত তার প্রহ্সনীয় পরিহাস ও তারল্য ব্যতীত 
অন্য কোনো সাংকেতিকতা৷ বা গুঢ়তা হৃষ্টি করেনি । 

গল্পগুচ্ছের কর্মফল (১৩১*) গল্পটির নাট্যরূপ শোধবোধ ১৩৩২ সালের 
মাসিক বস্থমতীতে এবং ১৯২৬ সালে গ্রন্থাকারে প্রকাশিত হয়। শোধবোধ 
সামাজিক নাটক এবং কমেডি জাতীয় । এই নাটকে কয়েকটি গান আছে-_ 
সে গানগ্রলি কাব্যগীতি হিসাবে উৎকৃষ্ট হলেও সামাজিক নাটকের প্রয়োজনেই 
সেগুলি সঙ্নিবেশিত হয়েছে, তার বেশি কোনো মূল্য সেগুলিতে নেই । চিরকুমার 
সভার গান সম্পর্কে ইতিপূর্বে যা বলা হয়েছে, শোধবোধের গান সম্পর্কেও তার 
পুনকুল্পেখ করা যায। এই নাটকের তিনটি গানই (দে আমার গোপন কথা, 
বেদনায় ভরে গিয়েছে পেয়ালা এবং এবার উজাড় করে লও হে আমার) 
আছে নাটকের নাষিকা নলিনীর কণ্ঠে নঙ্গিনী নামটিও কবির কিশোর বয়সের 
প্রিয় নায়িকার নাম। এখানে নলিনী ধনীকন্যা, আধুনিকা, যদিও নাট্যঘটনায় 
তার নিভৃত মনের নিঃশেষ আত্মসমর্পণ ও অকৃত্রিম প্রেমান্ুরাগের যে পরিচয় 
আছে তা৷ নানা নাটকীয় ঘাতগ্রতিধাত ও ঘটনাসংঘর্ষের ভিতর দিয়ে ধীরে 
ধীরে প্রকাশিত হয়েছে । নলিনীর বাহক চাপলা ও লঘুতা এবং আভ্যন্তর 
বেদনার বৈপরীত্য চরিত্রটিকে এই নাটকে সর্বাধিক আকর্ষণীয় করে তুলেছে । 
সেক্ষেত্রে নলিনীর গোপন চিত্তের বেদনাপ্রকাশে সংগীতগুলি অত্যন্ত সার্থক 
হয়েছে বল! যায়। প্রথম গানটি সম্ভবত কবির পূর্ববর্তী কালের রচনা, কারণ 
কবি ম্বয়ং তার এই গান সম্পর্কে একটু টিপপনী করেছেন । নালিনীর সখী 
চাকু বলেছে 

«__তুই ভাই এইসব সধীকে-ডাক-পাঁড়া সেকেলে ধরনের গান কোথা থেকে 
'জোগাড় করলি বলতো৷ । 

নলিনী | খুব একেলে ধরনের কবির কাছ থেকেই ।” 
_ 'একেলে ধরনের কবি যখন নলিনীর কঠে সংগীত জোগানোর ভার 
নিয়েছেন, তখন ম্বভাবতই নলিনীর মত চাপা-্বভাবের মেয়ের চিত্তের একটি 
গোপন দিক তার গানে ফুটবে, সে গান শুধুই ড্ুইং রুমের শোভ| হবে না। 
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নলিনীর বথায়-পরিহাপে-প্রেমালাপে 'লথু কৌতুক ও চপল নৈঠূর্য, কিন্তু তার 
সমস্ত চিত্ত একটি বিন্দুতেই কেন্দ্রীভূত, অস্ত তার কোনো বেদনাবোধ আছে, 
তার গানই সে কথা ন্মরণ করিয়ে দেয়। গান এখানে নাটকের নয়, কেবল, 
নলিনীর, একটি নারীর, নিভৃত সংলাপ । তার গানের শ্রোতা যেই হোক না 
কেন, উদ্দিষ্ট যেন একজনই। কেবল নাটকের শেষ দৃষ্ঠ পর্যস্ত সেই একজন অবস্ঠ 
সে কথা বুঝতে পারেনি, তাই জটিলতা৷ ও নাট্যকৌতৃহলের হৃষ্টি। তাই 
নলিনী বিলাত্তপ্রত্যাগত অত্যাধুনিক পাণিগ্রার্থীর সম্মুখেও আভিজাত্যরক্ষার 
আনুষ্ঠানিক হিসাবে যে ইংরিজি গান গায়__ 
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--তার মধ্যেও গোপন ব্যথার ইঙ্গিত আছে। সেই গোপন ব্যথাই 
আরও স্পট ও নিবিডতর হযেছে “বেদনায় ভরে গিয়েছে পেয়ালা নিয়ে! হে 
নিয়ো” গানে । 

গৃহপ্রবেশ ১৩৩২ সালের আশ্খিনে প্রবাশীতে এবং কিছুকালের মধ্যেই 
্রস্থবূপে প্রকাশিত হয়। গৃহপ্রবেশও মৌলিক নাটক নয়-_গল্পগুচ্ছের 
শেষের রাস্তরি (১৩২১) গল্পের নাট্যরূপকে ঘনীভূত করার জন্য যেমন নৃতন 
উপস্থাপন1 এবং ঘটনাযোজনার প্রয়োজন হয়েছে, তেমনি অনেকগুপি গানও 
অপরিহার্ধভাবে এই নাটকে উপস্থাপিত হয়েছে । নাটকের মূল ঘটনা শেষ 
শয্যায় শায়িত যতীনের ক্রমশ অস্তিম মুহূর্তের সম্মুখীন হওয়া । নাটকের গান- 
গুলি মুমুযু ঘতীনের ইচ্ছান্থ্যায়ী তার সম্মুখে বারবার গীত হয়েছে। মৃত্যুপথ- 
যাত্রীর অস্তিম বাসনার আভায় প্রতিটি গান আশ্চ্যরকম করুণ বিষঞ্ন হয়ে 
উঠেছে । এই নাটকের গানগুলি অবশ্যই এই নাটকের জন্য রচিত হয়নি, 
কিন্ত অধিকাংশ গানের বাণীতেই যতীনের মুঘূর্বু গোপন হ্ৃদয়লালিত কামনা 
ও ইচ্ছার সঙ্গে একপ্রকার হুমম মিল আছে, সেইজন্যই গানগুলি শোন] মাল্তর 
দর্শক ও শ্রোতার অন্তরে সকরুণ সমবেদনা বাশ্ীভৃত হতে থাকে । নাটকের 
যাবতীয় গানই যতীনের ভঙ্মী হিমির কণ্ঠে, কেবল একটি গান যতীন গেয়েছে। 
যতীন ছিল গীতরসিক বাক্তি, হিমিকে লে সংগীতে দীক্ষা দিয়েছে, যোগাযোগে 
বিগ্রদাস যেমন ভ্রী কুমূকে সংগীতে অনুপ্রাণিত করেছিল। যতীনের সংগীত- 
বিষয়ে ছুর্বলতা হিষির কাঁছে তাই অজানা ছিল ন1। এই অকালবিদায়ী 
ভ্রাতার মরণোম্ুুখ পাওুর বাসনাগুলিকে পূর্ণ করার জঙ্ত ছিমি যথাসাধ্য নতমুখে 
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আজ! পালন করে। আলন্ব সবনাশের শঙ্কায় বেদনায় তার কোমল স্ষেহাতুর 
চিন্ত বিদীর্ঘপ্রায় হলেও কণ্ঠে গান এনে ভ্রাতার উৎন্থক শ্রাতিকে নে তৃপ্ত করে 
চলেছে। এইরূপ পরিস্থিতি ও পরিবেশে একমাত্র রবীন্দ্রনাথের গানই তার 
অসামান্য গভীরত! ও বেদনাগর্ত আবেদনে উপযুক্ততা। লাভ করেছে এবং গ্রতিটি 
সংগীতই প্রত্যেকটি ক্ষেত্রে সার্থক হয়ে উঠেছে। দীপনির্বাণের অনিবার্য মূহ্ত 
আসন্ন জেনেও সেই মৃত্যুপাংশু সকরুণ নয়নের সম্মুখে জীবনের শ্ন্তগর্ভ সাস্তবনা 
ও স্তোকবাক্য দানের প্রতারণা আমাদের অন্তরে নিঃশব হাহাকার জাগিয়ে 
তোলে, এক অমোঘ নৈরাশ্ু সমস্ত সত্তাকে শীতল করে তোলে । কেবল সেই 
স্তবতার মাঝখানে কিছু অনবদ্য সংগীতই মুছু আলোক ও শাস্ত বহিরাগত 
হাওয়ার মত একটি ক্ষণিক প্রত্যাশা! ও অপরাজেয় আত্মার জ্যোতি বিকীর্ণ করে 
রাখে । যতীনের বারবার সংগীতশ্রবণের আগ্রহ ও হিমিকে গান গাইবার 
অন্থরোধ করার ভিতর দিয়ে তার অস্থিরচিত্তের বিষগ্ন আকাঙ্ষা ও ধূসর 
স্বপ্নবিলাসের যে পরিচয পাওয়া! যায়, ত। বিন্দুমাত্র অতিরঞ্জিত মনে হয় না । 

এই নাটকে যতীনের "ও রে মন যখন জাগলি না রে, গানখানি ছাড়া 
হিমির কঠে মোট আটখানি গান আছে। গানগ্তলি হিমির কণ্ঠে গীত হলেও 
মরণাহত যতীনের বিষণ্ন হৃদয়ূপট এই গানগুলির মাধ্যমে শ্রোতার চিত্তে উদ 
ঘাটিত হয় মাত্র। যে গৃহপ্রবেশ, যণিসৌধ ও মণিমন্দির-নির্মাণের ্বপ্নে যতীনের 
শষ্যাশায়ী চিন্তা আচ্ছন্ন হয়ে আছে, তার সবটাই যে খিথ্যা গ্রবঞ্চনার উপর 
পাড়িয়ে আছে, যেন তারই অন্পষ্ট আভাস অপ্রত্যাশিত ভাবে প্রথম অঙ্কে হিমির 
কণ্ঠে থেলাঘর বাধতে লেগেছি আমার মনের ভিতরে, গানটিতে প্রতিফলিত 
হয়েছে। যতীনের রোগভারাক্রান্ত পাও হৃদয় যখন পত্বীর প্রেমসেবার 
প্রত্যাশায় উন্মুখ হয়ে আছে, তারই ম্মরণে সে কখনও হিমির কে শুনতে চায় 
“নতুন বিয়ের গানটা৮-বাজো রে বাশরি বাজো” ৷ আসন্ন মৃত্যুর সঙ্ষে এই 
অন্তিমজীবনযাত্রীর চিরমিলনের করুণ সংকেত ঘনিয়ে ওঠে শ্রোতার স্পর্শকাতর 
মনে। কখনও দাম্পত্য জীবনের যৌবনোচ্ছল হৃখসস্ভোগের স্থতি যততীনকে 
রোমাঞ্চিত করে। হিমিকে তখন গাইতে হয় “যৌবনসরসীনীরে মিলন- 
শতদল | শুনতে শুনতে বিবর্ণ রোগশধ্যায় দ্বগতোক্ির মত যতীন 
বলে-” 

“আমি চোখ বুজে শুনব সেই ঝাউগাছের ঝরঝর শব্খ। কিন্তু হিমি, তুই 
কাজ গাইলি, ও যেন ঠিক তেমন--কে জানে! আর একটু অন্ধকার হয়ে 
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আন্ক, আপন] আপনি শুনতে পাব-স্ধীরে বও ধীরে বও সমীরণ। আচ্ছা 
তুই যা। ছবিটা কোথায় রাখলুম ?” 

যতীনের অস্থির মন যখন তার পত্বীর চিন্তায় পূর্ণ হয়ে আছে, তখন পড়ী 
মণি তার দৃশ্থের অগোচরে, ধরা দেওয়ার ধন মে তো নয় অকূপ মাধুরী? । 
সেই অরূপ মাধুরী প্রিয়তমা এই নাটকে যতীনেরই আপন মনের মাধুরী 
দিয়ে নিিত। ঠিক দেই মুহূর্তে সেই কথাই হিমির কণ্ঠে গান হয়ে বরে 
পড়েছে-“আমার মন চেয়ে রয় মনে মনে হেরে মাধুরী" । হিমির আর একটি 
গান «এ মরণের সাগরপারে চুপে চুপে" । এই গান মৃত্যুবিষয়ে রচিত 
রবীন্দ্রনাথের হ্বল্পসংখাক কয়েকখানি গানের অন্যতম, এই নাটকে ব্যবত হয়ে 
যতীনের রোগজর্জর নিরানন্দ ঘরে মৃত্াার বিষণ ছায়া ঘনিযে তুলেছে । ছঃখের 
আধার রাত্রি ধীরে ধীরে নেমে আসছে যতীনের চারপাশে, মৃত্যুর তুহিন স্পর্শের 
আমন্ন বিস্তার ক্রমশ একট অচরিতার্থ বাপনার ক্রোধ করছে, সেই বিপুল 
অন্ধকারের ভয়াতুর বক্ষ থেকে 'ভুবনমোহন ম্বপনরূপে” অজ্ঞাত লোকের 
অশরীরিণী প্রিয়ার নিঃশব্দ পদসঞ্চার শোন যাচ্ছে, অন্ধকারে স্পই হয়ে উঠছে 
তার আলুলায়িত কেশদাম, যার স্তরে স্তরে সন্ধ্যাতারার মাণিকঙ্ালা। আজ 
নিশথের নিম্ত,আকাশ মৃত্যুংগীতের যন্ত্রণায় আর্ত--“আকাশ আজি গানের 
ব্যথায় ভরে আছে" । সেই ভুব্নমোহন স্বপনের তুলনাষ একটি গৃহনির্মাণ, 
পাধিব ভোগন্বপ্র, নুখবসর্পা-_-এইগুলি কত অর্থহীন, কী অপীম 
অকিঞ্িতকর | বিপুলের সঙ্গে, অসীমের সঙ্গে এই নশ্বর খণ্ড দুর্বল আতুর 
জীবনের বৈপরীত্য স্পষ্ট হয়ে ওঠে “ই মরণের সাগরপারে"-”একটি গানের 
স্থরে। বত্তীনের চোখে মুখে ইচ্ছাগ্ন এই মৃত্যুপ্রিয়ার পদধ্বনি যতই নিশ্চিত 
হয়ে উঠেছে, ততই সে বিদায় প্রহরের বিধঞ্ন স্থৃতির ভ্রাণে মাত্মনিমজ্জিত হতে 
চেয়েছে, প্রত্যাসন মুহূর্তের মর্মে শেষ আসক্তির বর্ণালী অন্ধকারের বুকে গোধূলির 
করুণ কঠহারের মত। তারই সার্থক প্রতিরূ্প ঘটেছে এই গানে-_-যদি হল 
যাবার ক্ষণ, তবে দিষে যাও শেষের পরশন” | কিন্তু এই শেষের পরশন যে 
দেবে, সেই মাঁণ মৃত্যুপথযাত্রীর শিয়রে নেই, সে সেই গৃহেই অনুপস্থিত, যতীনের 
অজ্ঞাতসারেই। কিন্তু মুমূর্ষু যতীনের শেষ আগ্রহ অস্ভিম উৎকঠা কৌতৃহল 
অসম্ভব আশা--সবই যে তাকে ধিরেই। নাটকটির নাম গৃহপ্রবেশ। এই 
গৃহপ্রবেশ-উৎ্মবকে ম্মরণ করে হিমির ক্ঠে একটি গানও আছে-_'অগ্মিশিখা 
এম এস আনে। আনো। আলো” । গানখানি নাটকে গৃহপ্রবেশের আনুষ্ঠানিকতার, 
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পরিপ্রেক্ষিতে সংযোজিত হলেও একটি করুণ অশ্রকাতর বাতাবরণের হুট 
করেছে। একটি নির্বাপোগ্ত দীপশিখার সামনে উৎসবের অঙ্জিশিখা! কেমন করে 
ক্লে উঠতে পারে? যে গৃহপ্রবেশের কাল্পনিক উত্সবে যতীনের মন স্বপ্নাতুর, 
সেই গৃহপ্রবেশ কোনোদিনই বাস্তবে সম্ভব হবে না, দর্শকরা তে। জানেন । ধীরে 
ধীরে যতীন মৃত্যুপুরীর গৃহপ্রবেশ-উৎসবে প্রবেশ করছে, এই অর্থেই নাটকথানির' 
নামতাৎপর্য স্পষ্ট হয়ে ওঠে । হিমির মুখে যতীন আনুষ্ঠানিক গৃহপ্রবেশের গানই 
স্তনতে চেয়েছিল, যে গান ম্বযং যতীনেরই নির্বাচিত । কিন্তু এই গানের অস্মিশিখা 
যেন কোনে! দিব্য জ্বিঞিচ পরিণত হয়েছে, যে আলোক মৃত্যুর অস্তরে 
অমৃত্ের পন্থানিরূপণ করে দেয। এই দিক দিয়ে গানটি সার্থকভাবে প্রযুক্ত । 

হিমির সর্বশেষ গান 'জীবন-মরণের সীমান। ছাড়ায়ে বন্ধু হে আমার রয়েছ 
দ্াভায়ে'। যতীনের জীবনপ্রদীপ আযুর শেষপ্রহরে উপনীতশিখা, তার দ্সামু 
ধমনী-শিরায় তখন নিভন্ত আলোর শেষ বিদায়ের সম্বর্ধনা চলেছে। মৃত্যুর 
সঙ্গে যেন যত্তীনের নবপরিণয় সরু হয়ে গেছে-_'চোখের উপর কী রকম সব 
ঘোর হয়ে আসছে। গোধূলি লগ্ন, গোধূলি লগ্ন আমার । বাসরঘরের দরজ। 
খুলবে? ৷ এই অবস্থাতেই যতীন তার সর্বশেষ প্রিয় গানটি শুনতে চেয়েছে 
“জীবন-মরণের লীমানা ছাডাষে ৷ হিমি অশ্রকদ্ধ কে জোষ্ঠ ভ্রাতার শেষ 
ইচ্ছাটি পূরণ করেছে, অপ্রতিরোধনীয় শোকের নিবিড়তম বেদনা বক্ষে 
প্রাণপণে চেপে ধরে যন্ত্রণাবিকৃত কণ্ে এ গান ফুটিয়ে তুলেছে । এ গান শুনতে 
শুনতে যতীনের আমুর প্রদীপ জ্যোতিঃসমুত্রে বিলীন হয়ে গেছে। মৃত্ার 
পটভৃমিকায় মুমূর্য রোগীর মৃত্যাপূর্ব মূহুর্তে এইভাবে সংগীতযোজনা করা 
রবীন্দ্রনাথের মত মহাকবির পক্ষেই সম্ভব এবং সেই সংগীত যে কত মর্মম্পর্শী 
হতে পারে, এই গানখানি নিঃসনোছে তার পরিচায়ক । 


১৯২৯ সালের জুলাই মাসে শেষরক্ষা নাট্যরপটি প্রকাশিত হয়। গোড়ায় 
গলদ (১২৯৪) প্রহসনের নাট্যরপাস্তর এই শেষরক্ষা ১৩৩৪ সালের আযা়ে 
মাসিক বন্ুমতীতে প্রথম প্রকাশিত হয়েছিল। গোড়ায় গলদ প্রহসনে গানের 
সুযোগ থাকলেও কবি তাতে কোনে কাব্যগীতি যোজন করেননি, কেবল' 
নাটকটির সমান্তিতে মধুরেন সমাঁপয়েৎ রীতিতে একটি সমবেতগীতি ছিল। 
শেষরক্ষা নাটকটি গোড়ায় গলদের তুলনায় উৎষ্ট। গোড়ায় গলদের নিমাই 
শেষরক্ষায় হয়েছে গদাই--উৎকট নামে পরিহাসিক স্থর বর্ধিত হয়েছে। 
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'গোড়ায় গলদে কিছু শ্বগতোক্তি ছিল, মেগুলি আধুনিক নাটকের বাস্তবতার 
পক্ষে শ্রুতিকট্‌, এখানে তা সংশোধন করা হয়েছে। দৃষ্ঠবিস্তাসেও পরিবর্তন 
ঘটেছে। গোড়ায় গলদে ঘটনার অবিচ্ছিন্নতা সঘ্থেও দুষ্ঠপরিবর্তন করতে 
হয়েছে, শেষরক্ষায় দৃষ্ঠ অপরিব্তিত রেখে কেবল 'পাশের ঘর, এইকপ বোঝানো 
হয়েছে। রবীন্দ্রনাথের অনেকগুলি সমকালীন কাব্যগীতি শেষরক্ষাকে সমৃদ্ধ 
করেছে। তাতে প্রহসনের স্থথশ্রাব্তা ও মাধূর্ধ নিঃসন্দেহে বুদ্ধি পেয়েছে । 
গোড়ায় গলদ এবং শেষরক্ষা উভয় প্রহসনের বিষয়বন্ত একই-_অবিবাহিত 
জীবনে নারীজাতির সংস্পর্শে রোমান্সের সম্ভাবনা এবং শেষ পর্যন্ত মেই 
' রোমান্মের সামজিক রোমার্টিকতায় পরিণতি । গোড়ায় গলদে এই মধুর 
বিষয়টিকে নিছক সংলাপের মধ্যে ও ঘটনাগত কৌতৃহলেই প্রকাশ করা 
হয়েছিল। এই জাত্তীয় রসমধুর প্রহসনে গীতহীনত অবিবাহিত-অধ্যুষিত 
বিশৃঙ্খল মেস বাড়ির মতই। তাতে নাটকের রোমান্সও যেন ক্ষুণ্ন হয়। শেষ- 
রক্ষা গ্রহসনে তাই নারীকষ্ঠে ক্ষণে ক্ষণে গানের স্থর উৎসারিত হয়ে নাটকটির 
স্থরহীনতার প্রাথমিক গলদ দূরীভূত করেছে এবং এই জাতীয় প্রহসনের সম্মান 
প্রতিষ্ঠার দ্বার! শেষরক্ষ1 ঘটিয়েছে । শেষরক্ষায় কোমল নারীকণ্ঠের মধুর গীতে 
প্রতিবেশীর জানালার যে খড়খড়ি ঘন ঘন উন্মোচিত হয, তা জীবনের 
উৎকর্ণ শ্রত্তিরই প্রত্ীক। গোড়ায় গলদে, এই খড়খডিটি আগাগোড়া বন্ধই 
ছিল। সেখানে "পাশের বাড়ি হইতে গানের শব্ধ মাত্র আছে, গানের 
বাণীটি ছিল না। শেষরক্ষায় গানগুলি সম্পূর্ন হওয়াতে সংলাপ যেন আরও 
সার্থক হয়ে উঠল। 

শেষরক্ষায় কমলমণি শ্বরলিপি দেখে গান তোলে, বল! বাহুল্য সে গান 
রবীন্দ্রংগীত, কারণ ১২৯৯ সালের তুলনায় ১৩৩৪ সালে রবীন্দ্রসংগীত অধিকতর 
জনপ্রিয় এবং তার হ্বরলিপির প্রচারও বেড়েছে। শিক্ষিত মহলে স্ত্রীপুরুষের 
মধ্যে তার চর্চা ক্রমবর্ধমান, কবি তা। জানেন । 

রবীন্দ্রনাথের সমাজবিষয়ঘটিত নাটকে, সামাজিক গ্রহ্সনাদিতে নাগরিক 
শিক্ষিত সমাজের যে নরনারীর চরিত্র অস্কিত হয়েছে, তাদের মাঞ্জিত রুচি, 
বিদগ্ধ ব্যবহার, পরিশীলিত বাচনভঙ্গির সঙ্গে স্থললিত কাব্যগীতি অপরিহার্য 
উপাদানরূপে পরিগণিত হয়েছে। শেষরক্ষার গানগুলি এই অর্থেই বিশুদ্ধ 
নাট্যসংগীত। প্রজাপতির নিবন্ধ, চিরকুষার সভা ইত্যাদি প্রহসনের গীতগুলি 
একই লুতে গ্রথিত। (মাটামুটি ঈষৎ নাট্যবিষয়ের সঙ্গে সম্প্‌ক্ত, ঘটনার সঙ্গে - 
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আভাসিত কাব্যময় এই গানগুলি মঞ্চে যেমন রোমাটিক পরিবেশ সরি করে, 
তেমনি দর্শকদের মনেও সাংগীতিক মৃক্তির আনন্দ দেয়। রবীন্্রসংগ্ীতের 
ক্রমবর্ধমান জনপ্রিয়তাও কবির এই জাতীয় নাটকে অধিকতর সংখ্যায় সংগীত- 
যোজনার জন্য দায়ী বলা যেতে পারে। এগুলি মুখ্যত প্রেমসংগীত। 
রোমাটিক প্রণয়ের বর্ণালীসম্পাতে, অঙ্থ্রাগের রক্তিম রোমাঁঞে যখন নায়ক- 
নায়িক! ও মুখ্য পাত্রপাত্রীদেক্ন ঘিরে একটি ঘনরসময় কৌতৃহুল গড়ে ওঠে, এই 
গানগুলি--অস্তত কিছু গান, তখন তারই মধ্যে বিচিজ্জ ও গাট়তর রসাবেশ 
হুষ্টি করে মাত্র। সব গানই হয়ত এই নাটকের প্রয়োজনে রচিত হয়নি । 
অন্ত উপলক্ষে ইতিপূর্বে রচিত কাব্যগীতগুলি ক্ষীণ সাদৃশ্তহত্রে এই নাটকে 
সংযুক্ত কর হযেছে। দৃষ্টাস্তস্বূপ এই নাটকের প্রথম দৃশ্টে কমলের মুখে 
“ডাকিল মোরে জাগার সাথী' গানটির উল্লেগ কর! যায়। এই দৃশ্তে ক্ষাস্তমণির 
সক্ষে ইন্দ্র কথোপকথনে জানতে পারা যায় যে, কবি বিনোদবিহারীর 
কাব্যের একনিষ্ঠ পাঠিকা কমল, কবিতাপাঠের ভিতর দিয়েই কবির প্রতি 
সংবদ্ধষনা হয়ে উঠেছে । কমলের খাতায 1ধনোদবিহারীর সগ্ভোরচিত 
কবিতার পংক্তি তার জপমন্ত্র তার অন্ুরাগের কালিতে লেখা । ঠিক সেই 
মুহূর্তে কমলের কণ্ঠে একটি গান মুগ্ধ ভক্তের প্রেমানুরাগরূপেই যেন দুরস্থিত 
কবির প্রতি উদ্দি্ মনে হয়-_ 
ডাকিল মোরে জাগার সাথী 
পাণের মাঝে বিভাস বাজে প্রভাত হল আধার রাতি। 
অথচ রবীন্দ্রসংগীতের শ্রোতার! গানটিকে পুজা-বিময়ক গান বলেই জানেন । 
নিতাস্ত বিষয়গত সাদৃশ্ঠস্তত্রেই নাটকে এটি স্বান প্য়েছে। কমলের খাতায় 
“কাননকুস্থমিকা'র কবি বিনোদের আর যে উদ্ধৃতি স্থান পেয়েছে, তা এই-_- 
রসনায় ভাষা নাই থাকি চুপে চুপে 
অন্তরে যোগায় সে যে বাণী, 
সময় পায় না আধি মঞজিবারে রূপে 
গোপনে স্বপনে তারে জানি । 
এই কথাই প্রকারাস্তরে কমলের আলোচ্য গানেও ধ্বনিত হয়েছে__ 
গৌঁপনতম অন্তরে কী লেখনরেখ! দিয়েছে লেখি । 
মন তে! তারই নাম জানে না, কূপ আজিও নয যে চেনা 
বেদন]1 মম বিছায়ে দিয়ে রেখেছি তারই আসন পাতি। 
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ইন্দুর কণ্ঠে আর একটি গানে (হায় রে.ওরে যায় না) প্রেমের একই রহন্বন় 
গৌপনচারিতার প্রতি সংকেত 
অলখ পথেই যাওয়া-আস। শুনি চরণধবনির ভাষা 
গদ্ধে শুধু হাওয়ায় হাওয়ায় রইল নিশান| | 
শেষরক্ষায় যে প্রেমসংগীতগুলি আছে, বাঙলা নাটকে বাবহৃত গ্রেমগীতির 
তুলনায় সেইগুলি অত্যন্ত উৎকৃষ্ট, পরিচ্ছন্ন এবং শালীন । প্রেমের হুম্্ বৈচিত্তা 
ও 'বৈচিত্রা, মানঅভিমানের জটিল হৃদবৃত্তি, হৃদয়ভাবনার বহু দুপ্রকান্ততা এই 
সকল হ্্ স্বরের হুনন্দ প্রকাশে সার্থক হয়ে উঠেছে। “যাবার বেলা শেষ 
কথাটি যাও বলে", “কাছে যবে ছিল পাশে হল ন] যাওয়া” এবার মিলন- 
হাওয়ায়-হাওয়াফ হেলতে হবে প্রভৃতি গানগুলি রোমান্টিক গ্রীতিগীতিরূপে 
বাঙলা কাব্যসংগীতের দীর্ঘস্থায়ী সম্পদ হয়ে থাকবে। “কাছে যবে ছিল পাশে 
হল না যাওয়া” গানটি বিরহ পর্যামের, রবীন্দ্রনাথের কাব্যে ও গানে এই বিরহু- 
বিপ্রলন্ত শূঙ্গারের মাহাত্ম একাধিকবার ঘোষিত হয়েছে । ইতিমধ্যে পূরবী কাব্য 
থেকেই কবিজীবনে অতীত প্রেমের বিষগ্ন মধুর রোমস্থন এবং শ্মতিচারণার 
প্লাবন লক্ষ্য করা যায়। তারই স্থরে এই গানটি নিবিডভাবে সংসক্ত-_ 
হারানে। দিনের ভাষা দ্বপ্নে আজি বাধে বাস! 
আজ শুধু আখিজলে পিছনে চাওয়া৷ ৷ 
চতুর্থ অঙ্ধে ইন্দুর মুখে “এবার মিলন-হাওয়ায়-হাঁওয়ায় হেলতে হবে' মিলনের 
কাব্যগীতি, তারই প্রত্যুত্তরে কবি বিনোদবিহারী গান বেঁধেছে 'লুকালে বলেই 
খু'জে বাহির করা” ৷ ছুটি গানই €প্রম পর্যায়ের । বিবাহের পর বিনোদ- 
বিহারী ও কমলের মধ্যে মনোমালিগ্তঘটিত সাময়িক বিচ্ছেদ ঘটেছিল, প্রথম 
গানটিতে তারই মধুর অবসানের ইঙ্গিত এবং পত্বীর সঙ্ষে নূতন করে মিলনের 
অপ্রত্যাশিত বিম্ময় ছ্িতীয় গানে প্রকাশিত হয়েছে। কিন্ত এই সামান্ত 
নাট্যবিষয়ের সঙ্গে গানগুলির বাণীগত সাদৃশ্ড আপতিক মাত্র। এ গানের 
ভাষা কবিজীবনে পুরাতন | ফাস্তনীর “তোমায় নতুন করে পাব বলেই 
হারাই ক্ষণে ক্ষণ এবং "লুকালে বলেই খু'জে বাহির করা” এই ছুই সংগীতে 
কোনো ভাবগত ভেদ নেই। “জয় করে তবু ভয় কেন তোর যায় না+--কবির 
আর একটি বিখ্যাত কাবাগীতি, ভীরু প্রেমের গান ৷ সমকালীন মন্য়ায় কৰি 
নিরপেক্ষ দর্শকের মত নরনারীর হৃদয়লীলার বু বৈচিত্যকে ভাষা! দিয়েছেন । 
এটি সেই জাতীয় একটি রচনা বলেই মনে হয়। 
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য্নবীজ্জনাথের জীবনের সর্বশেষ গন্ভনাটক বীশরি যে পরিমাণে আধুনিক 
সে পরিমাণে জনপ্রিয়তা লাভ করেনি | ১৩৪০ সালে রচিত এই নাটকটিকে 
সহজেই শেষের কবিতার সগোক্র মনে করা যেতে পারে এবং অধ্যাপক 
প্রমথনাথ বিশী যথার্থ ই মন্তব্য করেছেন যে বাশরি উপন্তাসাকারেই লেখা উচিত 
ছিল। তথাকথিত রিয়ালিন্ট আধুনিক লেখক ক্ষিতীশ এবং শাশ্বতভাবে 
আধুনিক বাশরিকে নিয়ে এই নাটক রচিত হলেও এই নাটকে উল্লেখযোগ্য 
চরিত্র সোৌমশংকর ন্থযমা এবং সন্ন্যাসী পুরদ্দর । শেষ পর্যস্ত প্রেম এবং পরিণয়ের 
দুই ভিনরমুখ৷ রাস্তায় শেষের কবিতার মতই এই নাটকের কাহিনী ছড়িয়ে 
পড়েছে। বাক্‌সর্বস্ব, শাণিত চরিত্রে শোভন, ইঙ্গবঙ্ক সমাজের ঝকৃঝকে 
উজ্জ্বল পরিবেশে স্থাপিত এই নাটকে সংগীতযোজনার অবকাশ হয়ত ছিল না, 
হয়ত কবি স্বেচ্ছায় এই সংলাপপ্রবল নাট্যোপন্যাসে যথেষ্ট গান দিতে চাননি । 
তবু এতে কয়েকটি গান আছে। পুরন্দরের প্রতি সর্ধমনপ্রাণসমপিত স্থ্যম 
গুরুপ্রেমিক সন্গ্যাসীর ইচ্ছাতেই সোমশংকরের গৃহিণী হতে চলেছে, তবু 
অন্তরের অন্ধকার নেপথ্যে তার আদর্শ প্রেমের উপলব্ধিকে চকিতে প্রকাশ 
করার জন্ত আছে একটি গান 'না চাহিলে যারে পাওয়া যায় । সোমশংকরের 
ব্যর্থ প্রাণের আবর্জনা পুড়িয়ে ফেলে আগুন জালো, পুরন্দরের শিক্ষা! ও 
আদর্শের প্রতিফলন হয়ে উঠেছে, অস্তরের গভীর থেকে উঠে আসেমি। এই 
গানটিকে কবি তার স্বদেশ পর্যায়ের মধ্যে স্থান দিয়েছিলেন । “আমরা 
লক্ষমীছাড়ার দল" স্থধাংশু শচীন গ্রভৃতি ইঙ্ষবঙ্গ সমাজের তরুণ প্রতিনিধিদের 
কণ্ঠে উপযুক্ত পরিস্থিতি ও মহিমা অর্জন করেনি । নাটকের সর্বশেষে আছে 
পুরন্দরের গান, বীশরির প্রতি পুরন্দরের আনশীর্বাদস্বরপ | গানটি 'পিনাকেতে 
লাগে টংকার*__আদ্শব্রতী সন্ন্যাসীর মুখে কবি তীর প্রিয় রুদ্রবন্দনা যোজন] 
করেছেন-_ দানবদস্ত তজি 

রুদ্র উঠিল গঞ্জি, 
' লণ্ডজওড লুটিল ধূলায় অভ্রভেদী অহংকার । 
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শেষ বর্ধণ ঠিক নাট্যসাহিত্যের মধ্যে পড়ে না, যদিও খতুধটিত এই পাল! 
পঠনীয় নয়, মধেই দর্শনীয় ও শ্রাব্য । ১৩৩২ লালে এর প্রথম প্রকাশ । এ 
-বংলর ভান্ত্রে শেষ বর্ধণ মঞ্চস্থ হয়েছিল এবং গানগুলি পুস্তিকাকারে প্রকাশিত্ত 
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হয়েছিল। নিবিড গানের যেঘাচ্ছান্াধ কবি তখন মন দিয়েছিলেন মেলে» 
খতুর গানে শাস্তিনিকেতনের মেঘমন্ত্রিত আকাশ ও তরুমর্মরিত মৃত্তিকা! 
ভরে উঠেছিল। কিছুকাল পূর্বেই প্রবাহিনীর গান, বর্ধামঙ্গলের গান ( ১৩৩২ 
শ্রাবণ ) রচিত ও গীত হয়েছে, তার স্থর না মেলাতেই শেষ বর্ধণের ধারাপাত 
হুর হল। শেষ বর্ষণের ২০টি নতুন গান সবুজপত্রের ১৩৩২ কাণ্তিক সংখ্যায় 
প্রকাশিত হয়। 

শেষ বর্ধণ ঠিক নাটক নষ, এ যেন গানের ফুলগুলিকে একটি অলখ নাট্য- 
ডোরে বেঁধে দেওয়া । ফাল্গুনী খণশোধ প্রভৃতির মত এই নাটাপালাও সভাগৃহে 
স্থচিত, কিন্তু পূর্ববর্তী নাঁটকগুলির মত সভাদৃশ্ঠ থেকে পরবর্তা দৃশ্তে আর 
পরিবর্তন ঘটেমি। বসন্তের মত এখানে রাজা কেবল দর্শক, কুশীলব 
প্রকৃতি । কিন্তু বসস্ত পালা বনভূমি আত্মকুঞ্ধ দক্ষিণ সমীর মাধবীমঞ্জরী 
গানকে সংলাপ করে যে নাট্যাভাস দিয়েছিল, এখাঁনে তারও অভাব। বসন্তে 
মুখপাত্র ছিল কবি, শেষ বর্ষণে নটরাজ-_আপন্ন নটরাজ খতুরঙ্ষশালার তৃমিকা! 
যেন এখান থেকেই স্থচিত হয়েছে। শেষ বর্ষণ পালাটি থেকে রবীন্দ্রনাথের 
খতুউৎসব ও রবীন্দ্রসংগীত সম্পর্কে অনেকগুলি গুরুত্বপূর্ণ কথ! জান! যাচ্ছে। 
এই পালায় কবি অনৃপ্ত ও পলাতক--কারণ তিনি কেবল রচয়িতা মাত্র, 
পরিবেশনের দাষিত্ব তার নয়। এখানে কবির প্রতিনিধি নটরাজ--খতুর 
অধিপতি তো তিনিই। তারই লীলারঙ্গে থতুর গান আপনিই জেগে ওঠে, 
কবি যেন উপলক্ষ--এই সংকেতটি মনে রাখলে কবির অদৃগ্ঠ থাকার কারণ 
বোঝা যাঁবে। কবি কেন অবৃত্ঠ তার কারণ ব্যাখ্যা করে নটরাজ বলেছেন, 
'অন্তনূর্ধ মিজে লুকিষেছেন কিন্তু মেঘে মেঘে রঙ ছড়িয়ে আছে ।' এই নটরাজ 
বর্ধাকে আবাহন করেছেন, বর্ধাশরতের রহন্যতত্বটি গান দিয়ে ব্যাখ্য। করেছেন, 
কিন্ত যাবতীয় গান নটরাজের কণ্ঠনিঃস্ত নয়, নটরাজের নির্দেশে সেইগুলি 
গেয়েছে গায়কগাধিকার দল। অথচ প্রতিটি গান খতুর কোনো। না কোনো 
মর্ম উদ্ঘাটন করে দিয়েছে কখনও বাদলের আবাহনে, কখনো। বাদলের 
বীগায় শরত্লক্ীর অঙ্গুলিপরশে | 

শেষ বর্ণ পালায় রবীন্দ্রনাথের সংগীতগুলি মাধূর্ধে ঘনীতৃত, রসে সমৃদ্ধ, 
সংকেতে নৃক্ম এবং সৌন্দর্যে বিহ্বল হয়ে উঠেছে। ধতুর একটি অনির্ধচনীয় 
মধুরিমাকে স্থরের মৃহৃষ্পর্শে ফুটিষে তোলার অবিশ্বাস্য ক্ষমতা এসেছে এই কাব্য- 
গ্তগুলিতে ৷ সেই সঙ্গে নটরাজের বাণী গানখুলির ভাস্ত, না গানগুলি, 


নাগীয় ভাষা, নিশ্চয় করে বল! যায় না। বর্ধাশরতের আগমনী-বিজয়ার একটি 
মনোরম তত্ব এই নাট্যপালায় বিবৃত হয়েছে, কিন্তু তা বড়ই হুক্ষম বড়ই অনিন্দ্য 
ও অনির্বচনীয়। ভাষা দিয়ে তাকে ব্যাখ্যা করা যায় না, কেবল গান দিয়েই 
বোঝানো যায়। নটরাজ বলেছেন, “অন্তরের আকাশে তাকে গান গেয়ে 
ডেকে আনতে হয়। এই অন্তরের আকাশে প্রবেশ কর! বড় সহজ নয়, 
ভিতরের দিকের পথই সবচেয়ে দুর্গম, কিন্তু নটরাজ রাজাকে তাই অভয় দিয়ে 
বলেছেন, 'গানের শোতে হাল ছেড়ে দিন, শ্থ্গম্ম হবে'। গানের ভিতর দিয়ে 
জগৎ নিরীক্ষণের ফলেই কবির কাছে-- 


রূপের রেখা রসের ধারায় আপন সাম] কোথায় হারায় 
তখন দেখি আমার সাথে সবার কানাকানি । 

-_-এই উপলব্ধি যে কত গভীর, শেষ বর্ষণ না শ্রবণ করলে তা বোঝা যাবে 
না। কথা ও স্থরের উপর কী অবলীলাময় অধিকার, কী আশ্চর্য স্বামীত্ব এসেছে 
তার, তার গানের গুপ্রণে শ্রাবণপুণিমার এক চোখে হাসি আর একচোখে 
কান্না সত্যাই ছলছল করে ওঠে। নীপব্নতলে ছায়াবীথিকায় বনাঙ্গনার! 
এলোচুল আকাশে উড়িয়ে দিয়ে ধারাজলে জান করে। বাদললক্ীর অব্ুঠন 
খসিয়ে শরত্প্রাতের আলোর বাণীকেই দেখা যাঁয়। কবির কাব্যজীবন যে 
এই সময় সাময়িকভাবে স্তিমিত ছিল, স্থির সকর্মক লেখনী অপেক্ষারুত মন্থর, 
যেন তা শেষ পর্যস্ত কোনো ক্ষোভ রেখে যায় না । গানের উৎসারে আপনাকে 
পরিপূর্ণভাবে সার্থক করেছেন কবি। যে অসীম অনির্ধচনীয়, অরূপের যে 
রহন্তময় আভাস চিরকাল রূপলীমার প্রান্ত থেকে অদৃশ্ট ইঙ্নিতে কবিকে 
বিচলিত করেছে, যেন গানের ভিতরেই কৰি তাকে ধরতে পেরেছেন, যেন 
শেষ বর্ষণের গীতিরচনাকালেই ইদ্দিয়াতীত সেই অনির্বাচ্য অপরূপ মাধুরী হয়ে 
তীর সুম্ শ্রুত্তির কাছে আবেদন পাঠিয়েছে । নটরাজ তাই এই পালানাট্যে 
ৰলেছেন-_ 

*যে-মাধুরী হাওয়াষ হাওয়ায় আভাসে ভেলে বেডায়, সেই ছায়ারূপটিকে 
ধরেছে কবি আপন গানে | সেই ছায়ারূপিদীর নৃপুর বাজল, কন্কণ চমক দিল 
কবির স্থরে, সেই স্থরটিকে তোমাদের কঠে জাগা তো-_ 


যে ছায়ারে ধরব বলে করেছিলেম পণ 
আজ সে মেনে নিল আমার গানেরই বন্ধন । 


€৩৪ 


আকাশে যার পরশ গিলায় শরৎমেতের ক্ষণিক লীলায় 
আপন নুরে আজ শুনি তার নৃপুরগুঞজন । 
অলসদিনের হাওয়ায় 
গন্ধধানি মেলে যেত গোপন আসাধাওয়ায়। 
আজ শরতের ছায়ানটে মোর রাগিণীর মিলন ঘটে 
সেই মিলনের তালে তালে বাজায় সে কম্বগ।” 
এত আনন্দিত প্রতীতি, এত অমেয় তৃণ্থি রবীন্দ্রনাথের ইতিপূর্বের গানে 
ঘটেছে বলে যেন আমাদের বিশ্বাস করতে ইচ্ছা হয় না। গানের পাত্রে 
বর্ধাশরতের লীলারসকে কবি যেন এমন করে আর কখনও পান করেননি ।' 
শেষ বর্ষণে বর্ধা ও শরৎ রৌদ্রছায়ার মত মিলিত হয়েছে। বর্ধার আনন্দিত 
আবির্ভাব ও তার অন্তরের ঘনীতৃত বিষাদপ্রতীক্ষা, মেঘমল্লারের উৎকণ্াকাতর 
দীর্ঘশ্বাস ও দেশরাগের নন্দিত শ্তামল ছন্দ, শরতের ক্ষণিক হান্তোজ্জল রাঙিমা 
ও শেফালির শুভ্র লাবণ্য নির্ধাসিত হয়ে এই পালার গানগুলিতে ছড়িয়ে 
পড়েছে । কখনও আকাশের বেদনার সঙ্গে হৃদয়ের রাগিণীর মিল ধরেছে 
“ঝরে ঝরঝর ভাদর বাদর' এই গান। কখনও "ঘন মেঘে যার চরণ পড়ে, 
শ্রাবণের ধারায় যার বাণী, কদম্বের বনে ধার গন্ধের অনৃশ্ঠ উত্তরীয়” গানের 
আসনে তাকে বসানে। হয়েছে । 'এসে। নীপবনে ছায়াবীঘিতলে' এই গানের 
স্থরে তিনি মৃত্তিধারণ করেছেন। ঘরছাড়। শ্রাবণ-বৈরাগী অশ্রাস্ত ধারায় 
একতারার একই স্থ্র বাজিয়ে সারা হল, সেই ম্থুর মেঘমল্লারের গানে 
কোথা যে উধাও হুল । পূর্ব দিক আলো করে আসে শ্রাবণপুণিমা, যার 
“হাসির কানায় কানায় ভর! নয়নের জল? | 'বজ্রযাণিক দিয়ে গাথা' আষাটের 
একই চেহারা--তারই পাশে আবার স্ৃখিনোহপান্তথাবৃত্তিচেতঃ, অকারণ 
উৎকণ্ঠা, পথচেয়েথাক৷ আনমনার গান 'পুব হাওয়াতে দেয় দোল! আজ মরি' 
মরি' । যে আষাঢ় কবির হ্বদয়ে গান জোগায়, সুরের নদীতে তরঙ্গ তোলে, 
অকারণ বেদনায় উদ্ভ্রান্ত করে, সেই গান-জাগানো। আষাঢ়ের অভ্যর্থনা এর' 
চেয়ে সার্থক কোন গানে হতে পারে? 
পুব-হাওয়াতে দেয় দোলা আজ মরি মরি 
হবদয়-নদীর কূলে কূলে জাগে লহরী । 
পথ চেয়ে তাই একলা ঘাটে বিন! কাঁজে সময় কাটে 
পাল তুলে এ আসে তোমার ত্থুরৈরই তরী 1.*.... 


মিলবে যে আজ অকৃল গানে তোমার গানে আমার গানে 
ভেসে যাবে রসের বানে আজ বিভাবরী । 

বিরহিণীর “অশ্র্ভরা বেদনা দিকে দিকে জাগে", ঘনবর্ধার মেধ জার 
ছায়ায় গড় সজল রূপের সঙ্গে সঙ্গে ধিরণীর গগনের মিলনের ছন্দে আকাশ 
পৃথিবীর আনন্দঘন মিলনের ছন্দ ধ্বনিত হয়। গানের ছন্দে মৃদক্ষের অশ্রুত 
ধ্বনি বাজে কোনো গানে-_“পথিক মেধের দল জোটে এ শ্রাবণগগন-অঙ্গনে। 
মন ছুটে যায় নিরুর্দেশের সঙ্গ নিতে, দিকণ্হারানো ছুঃসাহসে । কেতকীর 
কণ্ঠে বাদলশেষের মিনতি বাজে করুণ স্থুরে, 

একল! বসে বাদল শেষে শনি কত কী 
এবার আমার গেল বেলা বলে কেতকী। 

শ্রাবণকে বিদাষের পূর্বে আরো কিছুক্ষণ থাকতে বলেন কবি, শ্তামল শোভন 
শ্রাবণ ছায়া নাইবা গেলে ।* কিন্তুসে তো বন্ততই যাওয়া নয়, সে শরতের 
আলোয় পরিবর্তন মাত্র, শুকতার! যেমন শিউলি ফুলকে ভাকে। ধীরে ধীরে 
“শরতের অমল মহিমা"র আবির্ভাব ঘটে, বাদললক্ষ্মীর আবরণ খুললেই দেখা 
ঘায় সেই ছদ্মবেশিনীই শরৎ্প্রতিমা, যেমন ফাল্গুনী নাটকে জীর্ণ জরার 
আবরণ খসিয়ে দেখ দ্িষেছিল চিন্নস্তন যৌবনেরই বূপটি। এখানেও বর্ধার 
ধারায় ধার ক গদগদ, শিউলিবনে তীরই গান, মাতীধইান্ ভারই বাশির 
ধ্বনি, তারই গান 'এবার অবগ্তঠন খোল ।১ অবগ্ুঠন খুলে দেখা গেল অপরূপকে, 
শরত্প্রাতের আলোর বাণীকে, যার নাম জানা না গেলেও স্থুর চিনতে ভুল 
হয় না, সে 'অকারণ বেদনার বীণাপাণি।* “হে ক্ষণিকের অথিথি' এবং “আমার 
রাত পোহালো” শেষ বর্ষণ পালার দুটি শ্রেষ্ঠ কাব্যগীতি । খতুলক্ীর আসা- 
যাওয়ার লীলানাট্যের গোপন এই্বর্য এই ছুটি গানে অনবস্থ হয়ে ফুটে উঠেছে। 
শেষ বর্ষণ পালায় কবি বর্ধা ও শরতের মিলিতরূপের ব্দন। করে খতুউৎলবের যে 
সামগ্রিকতার পরিচয় দিলেন, তাই তার পরবর্তী নটরাজ খতুরঙ্গশালায় আরও 
পূর্ণাঙ্গ হয়ে দেখা দিয়েছে । মোটের উপর শেষ বর্ষণ ইত্যাদি পালানাট্যে কবি 
তার সংগীতম্থ্টির মাধূর্যের দ্বার খতুপ্রকৃতির অস্তঃপুরটি উ্্ঘাটিত করে 
দিয়েছেন । “যে কথ রয় প্রাণের ভিতর অগোচরে'--কবির বাঁশি গানে গানে 
তাকেই চুরি করে নিষেছে, ছড়িয়ে দিয়ে গেছে শিউলি ফুলের সথবাসে, ভিজে 
বনের ঘাসে ঘাসে, মেঘের গাঘ্ে। এক' পরম নিবিড় অনাসক্তি ও বাউল 
বৈরাগো ভেসে গেছে কবির গান, নদীর প্রবহমান জললোতের পর দিনে, 
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দক্ষিণের হিল্লোলিত বাতাসে, ফাল্গুন-শ্রাবণের কত প্রভাতে”রাতের অব্যক্ত 
মহূর্তে। কবির শেষ বয়সের কাব্যে বারবার যে নিরাসক্ত জীবনদর্শনের কথ! 
ঘোষিত হয়েছে, কবির গানে তারই প্রতিধ্বনি পড়েছে। শেষসপ্তকের 
সংখ্যক কবিতায় কবি লিখেছিলেন-_ 
চঞ্চল বসস্তের অবসানে 
আজ আমি অলস মনে 
আকণ্ঠ ডুব দেব এঁ ধারার গভীরে ) 
এর কলধ্বনি বাজবে আমার বুকের কাছে 
আমার রক্তের মুছু তালের ছন্দে । 
এর আলোছায়ার উপর দিয়ে 
ভাসতে ভাসতে চলে যাবে আমার চেতনা 
চিন্তাহীন তর্কহীন শান্বহীন 
মৃত্যুমহাসাগর-সংগমে | 
শেষ বর্ণের শেষ গীতটি এই প্রশাস্তিগভীর জীবনদর্শনের উপরই 
প্রতিচিত-- 
গাঁন আমার যায় ভেসে যায় 
চাসনে ফিরে চাসনে, দে তারে বিদায় |... 
কাদনহাসির আলোছায়া সারা অলস বেলা-_ 
মেঘের গায়ে রঙের মায়া, খেলার পরে খেলা । 
ভুলে-যাওয়ার বোঝাই ভরি গেল চলে কতই তরী-- 
উজান বায়ে ফেরে যদি কে রয় সে আশায়। 
নটরাজ খতুরঙ্গশীল। ১৩৩৩ সালে রচিত ও অভিনীত হয়, অভিনয়কালে 
এর নাম দেওয়! হয়েছিল খতুরক্গ । ইতিপূর্বে ফান্তুনী বসস্ত শেষ বর্ষণে যতখানি 
ছদ্মনাট্য ছিল, এখানে তাও নেই। পরস্ত এটি কবিতা ও গানে খতুর উৎসব- 
মাল্যরচনা | কেবল একটি খতু নয়, সমগ্র খতুচক্র এই উৎসবের অঙ্গীভৃত। 
রবীন্দ্-রচনাবলীতে এটি নাট্যপর্ধায়ভুক্ত এবং রবীন্ত্রনাট্যসমালোচকগণও নাটয- 
বিষয়ের স্মলেনতা৬০ একে অস্তভুক্ত করেছেন । নটরাজ খতুরঙ্গশালাকে 
নাট্যবিভাগে স্থানাস্তরিত করলেও শ্বতন্ত্রভাবে গান ও কবিতার যোজনায় এর 
মধ্যে কোনে! নাটকীয়তা সঞ্চারিত হয়েছে কিনা! এই বিষয়ে কবির একটি 
মস্তর্য এখানে ন্বর্তবা--. 
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পপূরবী ও মহুয়ার মাঝখানে আর একদল কবিতা আছে, সেগুলি অন্ত 
জাতের । তাদের মধ্যে নটরাজ ও খতুরক্ষই প্রধান। নৃত্যাভিনয়ের উপলক্ষ 
নিয়ে এগুলি রচিত হয়েছিল কিন্তু এরাও ম্বভাবতই উপলক্ষকে অতিক্রম 
করেছে। আর কোনখানেই শাস্তিনিকেতনের মত খতুর লীলারক্ক দেখিনি-_ 
তারই সঙ্গে মানবভাষায় উত্তর-প্রত্যুত্তর কিছুকাল থেকে চলছে । তার রীতিমত 
স্বরু হয়েছে শারদোত্সবে-__তার পরে খতুগীতির প্রবাহ বেয়ে এনে পড়েছিল 
খতুরক্ষে। বিষয় এক তবু প্রভেদ যথেষ্ট । সেই প্রভেদ যদি না থাকত তাহলে 
লেখবার উৎসাহই থাকত না” ২২ 

সুতরাং খতুর লীলারঙ্গ ও মানবভাষায় তার উত্তরগ্রত্যুত্তর এই সংকেতেই 
কবি এগুলিকে নাটক বলে অভিহিত করেছেন । কিন্তু অধ্যাপক প্রমথনাথ 
বিশীর ভাষায়_ ও 

“ইহাতে গপ্ভ নাই, সংলাপ নাই, মানব পাত্রপাত্রী নাই, পুরো তৃমিকা ও 
পটভূমিকাঁয় ভেদ করিবার চেষ্টা নাই। পূর্বোক্ত ছুটিতে গম্ভ ও গান আছে, 
এখানে তৎপরিবর্তে কবিতা ও গান। কবিতাগুলি আবৃত্তি করিবার জন্য, 
অভিনসকালে ন্বযং কৰি এগুলি আবৃত্তি করিতেন । এই কবিতাগুলিকে ইহার 
পটভূমিকা বলিলেও বল! যাইতে পারে। এগুলি ধেন একাধারে প্রযোজক 
ব্যাখ্যাতা ও আদর্শ দর্শকের বক্তব্য” ৷ (রবীন্দরনট্য প্রবাহ) 

নবীন ১৩৩৭ সালের ফান্গনে রচিত ও পরে বনবাণী ( ১৩৩৮ আশ্বিন) 
গ্রন্থে পরিবতিত আকারে পুনঃপ্রকাশিত হয়। নবীন খতুরঙ্গশালার মত 
রচনাবলীর নাট্যবিভাগে মুক্রিত এবং গীতিনাট্যক্ষপে প্রচলিত, কিন্তু এখানেও 
প্রচলিত নাটারীতির কিছুই নেই। এটি একক কথকতায় গ্রন্থিত কথাবস্তর 
সঙ্গে কয়েকটি খতুগীতির যোজন। মাত্র এবং নৃত্যসহযোগেই গানগুলির 
নাটকীয়তা ফোটানে] হযে থাকে । গানের বিচারে এতে অলিমালা, কিশোর, 
মাধুরীর মহাশ্বেতা ( বসন্তলক্মী ?), কৰি প্রস্ভৃতি পাত্রপাত্রী আছে। কিন্তু 
এখানে গানগুলি বস্তত সংলাপ নয়, বস্ত বা বসস্তের সামগ্রী-বিশেষকে সম্বোধন 
করে কবির মুগ্ধ হৃদয়াবেগই গীতছন্দে ঝরে পড়েছে । কবি যেন বসন্তের রঙ্গ- 
দেউলের সোপাঁনে বসে টৃুকরো। টুকরো স্থখছুঃখের মালা গেঁথেছেন, সাতনরী 
হার করে পরিয়ে দিতে চেয়েছেন মাধুরীর মহাশ্বেত৷ সেই বসস্তলন্্মীর কমকণ্ঠে। 
'তবার সেই গানের দানে মিলিয়ে দিয়েছেন ফান্তনের ভর। সাজির উদ্বৃত্ত থেকে 
ভুলে আন বনের মর্মর, বাণীর স্তরে গেঁথে বেঁধে দিয়েছেন মণিবদ্ধে। হয়ত 
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কবি যখন থাকবেন না, তখনগু এই দানের তৃষণ থাকবে আমাদের দ্বরণিকার 
বক্ষোপটে । এই আকৃতিটুকু একটি মুক্তাফলের মত জমাট বেঁধেছে এই ছোট- 
গানখানিতে-- 
ফাগুনের নবীন আনন্দে গানখানি গীখিলাম ছন্দে 
দিল তারে বনকীথি কোকিলের কলগীতি, 
ভরি দিল বকুলের গদ্ধে। 
মাধবীর মধুময় মন্ত্র রঙে রঙে রাঙালে। দিগন্ত । 
বাণী মম নিল তুলি পলাশের কলিগুলি, 
বেঁধে দিল তব মণিবদ্ধে। 
এই জন্য গানখামি কেবল নবীনের নয়, সমস্ত খতুপর্ধায়ের গানেরই ভূমিকা 
হয়ে উঠেছে । পত্রপুটের ১৫ সংখ্যক কবিতায় কবি লিখেছিলেন-_- 
আমার গানের মধ্যে সঞ্চিত হয়েছে দিনে দিনে 
হুষ্টির প্রথম রহস্য আলোকের প্রকাশ-_ 
আর হৃষ্টির শেষ রহশ্ত ভালোবাসার অমৃত। 
এই আলোকের গ্রকাশ ও ভালোবাসার অমৃত, জ্যোতি ও গ্রীতি, প্রকৃতির 
মাধুর্ব ও সৌনদার্য, রঙ ও রস উজাড় করে উপচিত হয়েছে কবির সংগীত। সেই 
সংগীতগুলিই এই জাতীয় খতুকাব্গুলিকে এমন অনির্ধচনীয় মাধুরিম1! দান 
করেছে। 
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নটীর পুজা রবীন্দ্রনাথের নৃত্যনাট্যের পুর্বাভাস এবং জাধারণভাবে হষৎ 
অবহেলিত রচনা । বৌদ্ধকাহিনী অবলম্বনে প্রথম জীবনে রচিত পৃজারিণী 
কবিতাকে ভিত্তি করেই নটীর পুজা রচিত হয় এবং ১৩৩৩ সালের বৈশাখের 
মাসিক বহ্মতীতে প্রকাশিত হয। পুজারিণীর পল্পবিত এই নাট্যসংস্করণ 
নিঃসন্দেহে কবির শেষ জীবনের একটি বিন্ময়কর স্থ্টি। এই নাটকে ঘটনাগত 
নাটকীয়তার সঙ্গে নৃত্যের একটি নৃতন মাত্রা যোৌজিত হয়েছে এবং নৃতাগীত- 
সম্বলিত হয়ে নটার পৃজ। সাধারণ নাট্যন্তর থেকে উন্নীত হয়ে একটি বিচিন্প 
নৃত্যগীত-নাট্যসপে পরিগণিত হয়েছে । গীত ও নৃত্য এই নাটকে কেবল বহিরঙ্গ 
ব্যাপার মাত্র নয়, গীত ও নৃত্যই যেন এই নাটকের ধুগ্মনায়িকা--নটা তারই 
মানবী মৃতিমাত্র। রক্তকরবী নাটকে নম্ষিনী যেমন শোঁষণভিত্তিক অন্ধকান্' 
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যক্ষপুরে আনন্দ-মাধবীর ছবি, নটাও তেমনি ক্রোধ ও হিংসাভিতিক সমাজে 
আত্মনিবেদন ও নিঃস্বার্থ আত্মদানের মানবীরপ | প্রেমের দ্বারাই পুজা সম্পূর্ণ 
হয়, এই তত্বটি রবীন্দ্রকাবো নৃতন নয়, কিন্ত সেই তত্বকে নৃত্যেসংগীতে 
ফুটিয়ে তোলাই অভিনব । 
অবশ্য নটীর পুজা অপেক্ষা পুজারিণী অনেক বেশি একমুধী, ভাবমৃখ্য, ও 

করুণ-রসাত্বক ছিল। নাট্যরূপে বু বৈচিত্র্য ও চরিত্রের ভিড়ে শ্রীমতী চরিত্রের 
সেবাপগ্রাণ একমুখিত স্ুগ্ন হয়েছে বলেই তার কণ্ঠে গানের পর গান দিয়ে কবি 
নটার পুজাকে সার্থক করেছেন । ভগবান করুণাধন বৃদ্ধ যে নটার পুজা গ্রহণ 
করবেন, সেই সংবাদে নটী ধন্য, তার আত্মনিবেদনের আনন্দই বারবার 
স্থরেছন্দে উৎসারিত। প্রথম অস্কে নটার গান “নিশীথে কী কয়ে গেল মনে*-- 
ভোরের অকুণরাগে উপালির মুখে শুনতে-পাওয়া করুণাঘনের আহ্বান নটীর 
এই গানে স্পন্দিত হয়েছে, নটার সমস্ত দিবাকৃত্য সে সংবাদে রোমাঞ্চিত 
হয়ে উঠবে । নটর পুজা! নাটকে নটার কাছে য! অনস্তপুণ্য বুদ্ধের আহ্বান, 
রবীন্দ্রনাথের অন্যান্য নাটকে তাই নুদুরের আহ্বান । অচলায়তনের হুচনায় 
পঞ্চকের মুখে 'তুমি ডাক দিষেছ কোন সকালে', ফাস্তনীর গান 'পথ দিয়ে কে 
যায় গে চলে” মুক্তধারাঘ ধনগ্জঘ বৈরাগীর "আমারে পাড়ায় পাড়ায় খেপিয়ে 
বেড়ায কোন খেপা সে*-_সবগুলি একই পর্যায়তুক্ত তাতে সন্দেহ নেই। দূর 
অজানিতের আহ্বান এমনি করেই রবীন্দ্রনাট্যে এক এক জাতীয় চরিত্রের 
কাছে অজানিতের ডাক হয়েছে, কবির স্থর তারই ম্বরলিপিটি ধরে রেখেছে 
নাটকের পৃষ্ঠায়। “এবার ফিরাও মোরে" কবিতায়.কবি একদিন লিখেছিলেন, 
“যে শুনেছে তাহার আহ্বানগীত ছটেছে সে নির্ভীক পরাণে"। নটীর গানে 
এখানে আমর! শুনি-_ 

সে কথা কি নানা স্থরে বলে মোরে চলো! দুরে 

সে কি বাজে বুকে মম বাজে কি গগনে 

কী জানি কীজানি। 

নাটকে এই গানের পরবর্তী সংলাপগুলি বিশেষভাবে লক্ষণীয়-_ 
"্বাসবী ৷ মালতী, তোমার চোখে যে জল ভরে এল। এ গানের মধ্যে কী. 
বুঝলে বলো তো। 

মালতী । শ্রীমতী ডাক শুনেছে । 
বাসবী। কার ডাক? 


'মালতী। যার ডাকে আমার ভাই গেল চলে। যার ডাকে আমার--*ইত্যাদি 
নটার সব গানগুলিই তার নিভৃত মনের সংলাপ । তার মুখরতা৷ কথায় নয়, 
ন্ুরে। নটীর গানগুলি আত্মদানের শ্বগতভাষণ। তুমি কি,এসেছ মোর 
দ্বারে রমণীয় বাসকসঙ্গিকার প্রতীক্ষাবসানের বিন্ময়-সংগীত। গীতাঞ্জলি 
পর্বের “তাই তোমার আনন্দ আমার পর” এবং বলাকার যেদিন তৃমি আপনি 
ছিলে একা? এই লীলাবাদ যেন শ্রীমতীর আলোচ্য গীতটির মর্মবাণী। গানটির 
ছন্দ তানপ্রধান অসমপবিক অর্থাৎ প্রবহমাণ পয়ার কিংবা মুক্তবন্ধ বলা চলে। 
এই জাতীয় ছন্দে রচিত কবিতায় ইতিপূর্বে সুর যৌজনা করলেও এইরূপ ছন্দে 
গান রচনার উদাহরণ বেশি নেই। হ্বক্পবাক কয়েকটি ভাবসমৃদ্ধ চরণে পরম 
প্রিয়ের আহ্বানকে ব্যঞ্জিত করেছেন কৰি যুগপৎ দয়িতার অন্তরে ও 
বহিভূবনে-_ 
তোমারই যে ডাকে 
কুন্থম গোপন হতে বাহিরায় নগ্র শাখে শাখে 
সেই ডাকে ডাকো৷ আজি তারে। 
তোমারই সে ডাকে বাধা ভোলে 
শ্যামল গোঁপন গ্রাণ ধূলি-অবগুঠন খোলে । 
সে ডাকে তোমারই 
সহসা নবীন উষা! আপে হাতে আলোকের ঝারি 
দেয় সাড়া ঘন অন্ধকারে । 
দ্বিতীয় অঙ্কে প্রীমতী ও সহচরীগণ যখন বনের প্রবেশপথে পৃজা সমাপ্ত 
করে স্পযূলে পুজা্ধ্য দিতে চলেছে, তখন ত্তুপের রুদ্ধপ্রাচীর তাদের বাধা 
দিল, ভয়ংকর গর্জন ভেসে এল প্রাচীরের অপরপ্রান্ত থেকে, আসন্ন সর্বনাশের 
ইঙ্গিতকে অভ্যর্থন। জানাল ভয়হীন। শ্রীমতী সমবেত নৃত্যছন্দে স্পন্দিত এই 
গানে 
বাধন-্ছেঁড়ার সাধন হবে 
ছেড়ে যাব তীর মাভৈঃ রবে। 
এই গানে “ভৈরব, শব্ধের ব্যবহার লক্ষণীয়, যর্দিও শ্রীমতী বৃদ্ধশিল্কা! অহিংপা- 
ব্রতিনী। কিন্তু কবির কাছে এই তত্ব নূতন নয় যে 'বাধা দিলে বাধবে লড়াই 
মরতে হবে । কবি সত্যের উপাসক, তাঁর সত্য ভৈরবের রূপ ধরে অধর্মের 
বিনাশ করে, কুদ্বরূপ ধরে মৃত্যুর মধ্যে জীবনের সম্ভাবনাকে সার্থক করে। 
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মুধার! নাটকে যনত্রদীনবের বিকদ্ধে, মনুত্তধাতী বিজ্ঞানের বিরুদ্ধে, মানুষের 
্রাতৃত্রোহী অহংকারের বিরুদ্ধে ভৈরবের রোষবহ্ছি কেমন করে জলে উঠল, 
ইতিপূর্বে তা প্রত্যক্ষ করেছি। তাই প্রেম ও সত্যধর্ম বাধা পেয়েছে 
বলেই বৃদ্শিত্া শ্রীমতীর কঠে ভৈরববন্দন1 ধ্বনিত হয়েছে, এতে আশ্চর্য 
হওয়ার কিছু নেই। সেই ভৈরবমঙ্ত্রে দীক্ষিত বলেই তো শ্রীমতী এত সহজে 
আত্মদান করতে পেরেছিল। তার পূর্বে তার অভয়-সংগীতটিও উল্লেখযোগ্য-_ 
"আর রেখো ন। আধারে আমা দেখতে দাও'। শ্রীমতীর অন্তান্ত গানগুলির 
মধ্যে “হে মহাঁজীবন, হে মহামরণ” এবং "আমায় ক্ষমো হে ক্ষমো নমৌ। 
হে নম” এই ছুটি গান এখানে শ্রীমতীর নিভৃত তথাগত বদ্বনায় 
পরিণত, আত্মার গভীর থেকে উৎসারিত, আত্মসমর্পণের নিবিড়তায় মুছিত, 
আদন্ন আত্মবিসর্জনের পূর্ব মূহূর্তে আপনার জীবনকে প্রদীপশিখায় প্রজ্জলিত 
করে দেবার নিবেদন । রাজপুরীর বৌদ্ধবিরোধীগণ বুদ্ধশিত্তা। নটীকে 
ুদ্ধদেবের জযমদিবদে কূপমূলে নৃত্যাদেশ জানিয়েছে। এই নিষ্ঠ্র আদেশকে 
নত মস্তকে গ্রহণ করে নটা শ্রীমতী তার নৃত্যের দ্বারাই বুদ্ধদেবের জন্মতিথি 
পালন করবে-_এই হুল নটার পুজা নামকরণের সার্থকতা । তারই প্রস্ততি 
“হে মহাজীবন হে মহামরণ' গানটি এবং সেই আত্মদানের ৃত্যগীত “আমায় 
ক্ষমো হে ক্ষমো” গানটি। সংগীতকে কবি যেমন মর্যাদার আসনে উন্নীত 
করেছেন এই গানে, নৃত্যকেও সেইরূপ বিলাসসভার কলুষত থেকে সম্মানের 
স্তরে উন্নীত করলেন। নৃত্যের ছারাও যে দেবতার, পরম করুণাময় ভগবান 
তথাগতের বন্দন। হতে পারে, নটী যেন তাই প্রমাণ করল। দেহছন্দ হল 
মনত্রহারা স্তব, ব্যথ! হয়ে উঠল বন্দনা, সকল চেতনা হিল্লোলিত হয়ে আরাধনা- 
রূপে ঝরে পড়ল, তারপরই পরম! নির্বৃতি, পরম। শাস্তি--ভপপাদমূলে নিবিল 
চকিতে শেষ আরতির শিখা” । কিন্তু জয় হল প্রেম ক্ষমা ও অহিংসার।, 
মৃত্যুর দীপ্তশিখায় উজ্জল হুল আরতির বেদী। আত্মদানের মধ্য দিয়ে মঙ্গলের 
শঙ্খ রাজিয়ে ছিল এমনি করে মুক্তধারার অভিজিতও। কিন্তু সেগুলির সঙ্গে 
শ্রীমতীর ক্ষেত্রে পার্থক্য, শ্রীমতী কেবল প্রাণদান করেনি, তারপূর্বে আপনার 
বৃত্বিকে, সাধনাকে, নৃত্যকে জ্যোতির্ময় করে গেছে। শ্রীমতী নটা তার দেহ- 
চাঞ্চল্য ও ছন্দোময় নর্তনকে, তনুর হিল্লোলিত আন্দোলনকে অঞ্চলিতে পরিণত 
করে গেছে। নটর পৃজার সর্বশেষ সংগীতটি তাই সমগ্র নাঁটকখানিকে গদি. 
মাধুর্বে ও অনুপম কারুণ্যে সার্ক করেছে। এই একখানি সংগীতের জন্তই 
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নটার পুঁজ! নাটকখানি ধন্য হয়েছে'.বল! যায়। সংগীত এ গানে একাস্তই 
নৃতানির্তর কিন্তু নৃত্য ও সংগীত বরং এখানেই প্রথম একাত্ম হয়ে 
গেছে ২৩ 

বুদ্ধদেব রবীন্দ্রনাথের অন্যতম সারম্বত ইঞ্টদেবতা, এবং বুদ্ধবাণী রবীন্্রকাব্যে 
বারংবার পুনরাবৃত্ত। নটার পুজ। নাটকের দুখানি গান প্রত্যক্ষভাবে মানবপুত্র 
বৃদ্ধদেবের প্রতি মহাঁকবির গীত-নৈবেগ্ত । ছুটি গানই ভিক্কুদের কে, “হিংসায় 
উন্মত্ত পৃথী” এবং “লকল-কলুষ-তামস-হর” | বুদ্ধজয়স্তী ও বুদ্ধআদর্শ ন্মরূণেই 
গানছুটির জন্ম, প্রথম গানটি পরিশেষের সংযোজনীতে সন্নিবিষ্ট। ক্ষমা ও 
প্রেমের প্রতীক বুদ্ধদেব রবীন্দ্রনাথের কাছে চিরটপান্ত মহামানব, এই গানের 
বাণীতেই সেই শ্রদ্ধার প্রমাণ নিহিত । “করুণাঘন” শব্দটি বৌদ্ধ সাহিত্য থেকে 
সংগ্রহ করে কবি সার্থকভাবে মহাপ্রাণ অনস্তপুণ্য বুদ্ধদেবের বিশেষণরূপে ব্যবহার 
করেছেন । একালের কবিকঞ্ঠের এই ঘোষণা যুগ যুগ ধরে আর্ত কণ্ঠে 
প্রতিধ্বনিত হবে-_ 

ক্রন্দনময় নিখিল হৃদয় তাপদহনদীপ্ত 
বিষয়-বিষ-বিকার-জীর্ণ খিন্ন অপরিতৃপ্ত |... 

“সকল-কলুষ-তামপ-হর” গানটি “হিংসায় উন্মত্ত পথী” গানটিরই ভাষাগত 
ব্ূপাস্তর মাত্র । ছুটি গানের বক্তব্যই এক অর্থাৎ লোভজটিল রক্তপস্থিল বর্তমানের 
উপতটে দাঁড়িয়ে প্রেম ও মৈত্রী, অহিংসা ও কল্যাণ, প্রীতি ও শাস্তির 
মহাবিভাবের আকৃতি-নিবেদন | 

পরিত্রাণ নাটকটি প্রাযশ্চিত্তের নাট্যরূপান্তর, ১৩৩৪ সালের বাষিক 
বন্থমতীতে এবং ১৩৩৬ সালের জ্যোষ্েগ্রস্থাকারে প্রকাশিত হয়। এর ভূমিকায় 
কবি লিখেছেন যে এটি নাটকটির «কোনে! কোনে অংশ প্রায়শ্চিত্ত হইতে 
গৃহীত, অবশিষ্ট অংশ নৃতন”। এই সংশোধন নাট্যসংস্কারের আদর্শে হয়েছে 
কিনা সে কথা কবি কিছু বলেননি । প্রায়শ্চিত্তের তুলনায় যে অংশ পরিত্রাণে 
নৃতন সে অংশে সংগীত ব্যবহারেও করি দ্বিধা করেননি । পরিত্রাণ প্রাযশ্চিত্তের 
রূপাস্তরিত সংস্করণ হলেও এই রূপাস্তর-প্রক্রিয়ায় নাটকটি যথারীতি তৰগর্ত 
বা সাংকেতিক "হয়ে ওঠেনি । কেবল সংলাপগত ও দৃষ্দংস্থানগত কিছু 
পরিবর্তন ঘটেছে--কাহিনী ও চারিত্রিক কাঠামো অঙ্গুন আছে। পূর্ববর্তী 
নাটকের অনেক গানই এতে আছে, তৎসহ ধনঞয়ের পাচখানি ও নটাদের জগ্ত 
তিনখানি গান।, এ সংযোজ্ধনা একাস্তই বৈচিত্র্াহেতু, ভাই স্থরের গভীর 
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লাংকেতিকতায় রসিকচিত বাণবিদ্ধ হয় না। এই গানগুলি তৃপ্ত করে, বিশ্মিত 
করে না। ধনঞ্জয়ের মুখে 'কাদালে তুমি মোরে ভালোবানারই ঘায়ে, এই 
'প্রেমগীতির প্রয়োগ সার্থক হয়নি । এই অপূর্ব প্রেম-বৈচিত্তের কাবাগীতিতে 
প্রণয়ের বেদনাহত মাধূর্ব মংযত বাণী ও নিবিড় স্থুরসম্পদে ঘনরসায়িত হয়ে 
প্রকাশ পেয়েছে। কিন্তু ধনঞ্য় বৈরাগীর মুখে বসস্তরায়ের গ্রৃতি উদ্দিষ্ট এই গান 
বেমানান লাগে। “তুমি বাহির থেকে দিলে বিষম তাড়া, গানটি পুজ। পর্যায়ের, 
একে মিষ্টিকধর্মী গীত বলা যায়। প্রায়শ্চিত্ত নাটকে ধনঞ্জয় বৈরাগী ছিল বিদ্রোহী 
প্রজাদের নেতা, রাজার বিরুদ্ধে তার অহিংস প্রতিরোধ আন্দোলন একটি বলিষ্ঠ 
সামাজিক শক্তির প্রতীক হয়ে দেখ। দিয়েছিল। তার কণ্ঠের গান ছিল সেই 
কঠিন শ্রাস্ত বিক্ষোভেরই বাক্রূপ। কিন্তু ক্রমশ পরিত্রাণে ধনগ্য়ের চরিত্র 
সমাজান্দোলনের নেতৃত্ব থেকে যেন মিস্তিক ধর্মে বাক নিয়েছে, আত্মান্থদ্ষিংসায় 
আত্মবিশ্লেষণে সে যেন অরূপ লোকের যাত্রী হতে চলেছে। এইজন্য তার 
গানগুলিও অন্তমুখী, সাংকেতিক হয়ে উঠেছে। “আমার পথে পথে পাথর 
ছড়ানো” গানটির বক্তব্য গীতাঞ্জলির “দুঃখের ব্রষায় চক্ষের জল যেই নামল" 
গানটির ভাষ। ও ব্যাকুলতাকেই অনিবার্ধভাবে মনে পড়িমে দেয়। উপলবন্ধুর 
পথেই নিঝ'রের কলগীতি উৎসারিত হয়, বিরোধিতার অমহ্ুণ পথ দিয়েই 
বিজয়রথের অভিযান্তা । পরবর্তী গীত “তুমি হঠাৎ হাওয়ায় ভেসে আসা ধন"--- 
এইজাতীয় ভাবও কবিজীবনে পূর্বদৃষ্ট । জীবনের পরম কোনো প্রাপ্তি বা চরম রত 
অপ্রত্যাশিত মূহূর্তেই আসে , সহসা পথ থেকে পথিকপ্রিয়ের আগমন আমাদের 
অভ্যন্ত দিনযামিনী বিপর্যস্ত করে দেয়। কিন্তু এই ছুটি গান ধনগ্রয় বৈরাগীর 
কগ্ে পরিত্রাণ ম্বাটকে একান্ত প্রয়োজনীয় ছিল বলে মনে হয় না । আসলে 
ধনঞ্যয়ের মুখে যে সত্যভাষণ ও গভীর অভিজ্ঞতার বাণীরূপে কৰি অভ্যন্ত, তারই 
সঙ্গে সাখগন্ত রেখে গানছুটি স্থাপন কর! হয়েছে । ধনঞ্রয়ের অন্তাপ্ঘ গান 
প্রায়শ্চিত্তের মতই ৷ নটাদের গান নিতান্তই নৃত্যগীত ও প্রমোদের উপকরণ । 
রক্তকরবী ও শেষ বর্ণের নাট্যকার-কধি উনিশ শতকীয় নাট্যকারদের এই 
গীতাত্বক রীতি কেন গ্রহণ করলেন ত। বল! দুঃসাধ্য । পরিজ্রাণ সাধারণ মঞ্চে 
এমন কিছু অভিনীত বা জনপ্রিয়ও হয়নি । তবে কাদের প্রয়োজনে কী 
প্রেরণায় প্রায়শ্চিত্তের এই সংস্কার ঘটল, অথচ প্রায়শ্চিত্ত অপেক্ষা পরিত্রাণ আরো 
সর্বগুণোপেত চারুণীলিত হয়ে উঠল না কেন, এসব প্রশ্ন অমীমাংসিতই থাকে। 
-নটাদের মুখে “আমার নয়ন তোমার নয়নতলে' মহুয়ার “সন্ধান” কবিতার 


রূপান্তর মা্জ। নটাদেয় কণ্ঠে গানটি নিশ্চয় গভীরতা হারিয়েছে। অন্ত ছুটি 
গান (ফুল তুলিতে ভূল করেছি এবং ঠাদের হাসির বাঁধ ভেঙেছে ) নটীদের কণ্ঠে, 
মোটামুটি নুপ্রযুক্ত হয়েছে । 

রাজ! ও রানী নাটকের নাট্যরূপাস্তর তপতী ১৩৩৬ সালের ভাত্রমাঁসে 
গ্রস্থাকায়ে গ্রকাশিত হয় (২২শে শ্রাবণ রচনা সমাপ্ত হয়) এবং ১৩৩৮ সালের 
ইজযাষ্ঠের ছিতীয় সংস্করণে নাটকটি ঈষৎ পরিবত্তিত হয়। সেই দ্বিতীয় সংস্করণই 
রচনাবলীতে মুক্রিত এবং প্রচলিত। লাহোর সেপ্টণাল জেলে দেশপ্রেমিক 
যতীন দাস যেদিন অনশনে মৃত্যুবরণ করেন, সেইদিন সেই সংবাদ পেয়ে কবি 
মর্মাহত হয়েছিলেন এবং “সর্ব খর্বতারে দহে তব ক্রোধদাহ, গানটি রচনা 
করেন এবং তপতীতে সেটি সংযোজন। করেন । তপতী ও রাজ! ও রানীর 
মধ্যে যথেষ্ট ব্যবধান আছে, এই পরিবর্তন প্রাষশ্চিত্তের রূপাস্তর পরিভ্রাণের মত 
অন্ধুল্পেখযোগ্য নয়। অধিত্রাক্ষর ছন্দে রচিত ১২৯৬ স!লের রোমার্টিক 
ভাবোচ্ছাস তপত্তীতে কী পরিমাণে পরিবন্তিত হয়েছে, তপতীর ভূমিকায় কৰি 
্বয়ং তা ব্যাখ্যা করেছেন । রাজা ও রানী নাটকে কয়েকটি গান ছিল, কিন্তু 
সেগুলির তৃমিক। ছিল গৌণ। কাব্যনাট্যে স্বভাবতই গানের ভূমিকা স্তিমিত 
হয়ে থাকে, রাজা! ও রানীর গানগুলিও নাট্যদবন্দে অপরিহার্ধতা লাভ করেনি । 
কিন্ত তপতী নাটকের অন্যতম আবেদন তার সংগীতেই। 

তপতীকে ঠিক তত্বনাট্য অর্থাৎ রূপক-লাংকেতিক পর্যায়ের অন্তভুক্ত করা 
যায় না, যদিও রবীন্দ্রনাথের অধিকাংশ নাটকেই এক জাতীয় তত্বের আভাস 
অপরিহার্য। তপতী নাটকে রাজা ও রানী নাটকের ছদ্ম&তিহাসিক 
বক্তব্য গভীরতর হয়েছে তাতে সন্দেহ নেই। এই নাটকে কৰি বিপাশা 
চরিত্রের স্থতি করে প্রধানত তারই কে কয়েকটি গান যোজিত করেছেন । 
তপতীর গান কেবল নাট্যকৌতৃহল স্থ্টির উপায়রূপে যোজিত হয়নি, 
গানগুলির ভিতর দিয়ে নাটকের বক্তব্যও পরিস্ফুট হয়েছে । এই নাটকে 
রাজ ও রানীর মতই মমি এবং বিক্রমদেবের মধ্যে প্রেমের বিরোধ---সে 
বিরোধ প্রতীকায়িত হয়েছে মীনকেতু ও ভৈরব-উপাসনার মধ্য দিয়ে। রাজা 
বিক্রমদের ললিতপ্রেমে রূপমোহে যৌবনলীলাষ বন্দী তাই তিনি রাজাময় 
পঞ্চশরের মুণতিগ্রতিষ্ঠা ঘটিয়ে প্রণয়গেবতার পুজাপ্রবর্তনের চেষ্টা করেছেন.) 
মিত্রা ভৈরবমন্দিরের উপাঁসিকা হয়ে সেই ভোগপসর্বন্ব' প্রেমের হীনতার 
ব্যান ঘটত চেয়েছে, তাই সে তপতী। মিনি ভৈরব তিপিই কুত্র, তিনিই 
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মার্তগদেব ও নটরাজ। কদরের ক্রোধে মদন ভম্ম হয়, ললিত আবেশের অবসান 
ঘটে, দীনতার আবর্জন1 খসে যায, তপতী নাটকের প্রথম গান "সর্ব খর্ধতারে 
দহে তব ক্রোধদাহ” বজ্কঠে সেই ক্ুদ্রডৈরবের উদ্দীপনগীত। এমন বলিষ্ঠ 
ক্রোধকশ্প্র বীর্যবান শক্তিজাগরণের গীত রবীন্দ্রনাথ কমই লিখেছেন । এই কত্র- 
ভৈরবের আহ্বান-সংগীতের সঙ্গে মুক্তধারা নাটকের 'তিমিরহদ্বিদারণ, জাতীয় 
গানগুলির তুলন। করা যায়। . উভয় নাটকেই ভৈরবোপাসনার পরিধেশটি একই 
প্রকার। এই পর্ষে নাটকে ও কাব্যে নটরাজের নৃত্যছন্দের প্রতি কবির 
আকর্ষণ যে বৃদ্ধি পেয়েছিল অন্তাত্র তার প্রমাণ আন্ছে। নটরাজ খতুরঙ্ষশালায় 
নটর[জের চরণবিক্ষেপে উন্মথিত হ্ষ্টিলীলার রূপক ব্যাখ্যাত হয়েছে । নটীর 
পুজাতেও নটরাজেবই বন্দনা-_সেখানে বুদ্ধদেব ও নটরাজ একাকার হুষে 
গেছেন। তপতীতেও বিপাশার কণ্ঠে 'প্রলয়নাচন নাচলে যখন" গানটি দেই 
নৃত্যউন্মাদ নটরাজেব বন্দনা | 

নাটকে খিপাশ। ও নরেশের অনুরাগ-স্পর্কের যে সমান্তরাল বৃত্তাস্তটি 
আছে, কয়েকটি গান তারই উদ্দেশে নিবেদিত । “মন যে বলে চিনি চিনি, 
“বকুলগঞ্ধে বন্য! এলে!» “দিনের পরে দিন যে গেল প্রভৃতি বিপাশার 
গানগুলি এই প্রসঙ্গে ম্মরণীযঘ। বিপাশ! নরেশের মধো ধীরে ধাঁরে যে প্রণয়- 
রাগ গড়ে উঠেছে, প্রথমে তা বিরোধি ঠাব অমন্থয পথ বেধে এসেছে, তারপর 
নরেশ আপনার আত্মহংকার ত্যাগ করে বিপাশার কাছে নিজেকে সমর্পণ 
করেছে। 
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রবীন্দ্রনাথের নার্ট্যসাহিত্যে কোথাও ণিশুতীর্থের নামোল্লেখ নেই, পুনশ্চ 
কাব্যে এটি কবিতাবপে সংকলিত । কিন্তু স্বতন্থ নাট্যরূপ প্রচলিত না থাকলেও 
যে অর্থে কবি শাপমোগনকে নাটকে পরিণত করেছেম পে র্থে শিশুতার্ঘকেও 
আমরা এক জাতীম্‌ নাটক বলতে পারি। রবীন্দ্রজীবনীর সঙ্গে পরিচিত 
মাত্রই অবগত আছেন ষে ১৯৩১ সালে ইওরোপে- _ইংলও-্্রাক্ম-জার্মানি গ্রভৃতি 
রাষ্ট্রের বিভিন্ন নগরে আপন চিত্রকলার প্রদর্শনী উপলক্ষে পর্ধটনকালে কবি 
বিদেশী দর্শকদের উপযোগী করে একটি চিত্রনাট্য লিখেছিলেন কোন এক জার্মান 
চলগ্িত্র কম্পানির অন্থরোধ ৷ কবির সহ্যাক্ী অমিয় চক্রবর্তীর সমকালীন 
এক পত্র থেকে জানা যায়_+্রবীজ্নাথ সারাদিন ধরে ইংরেজিতে একটা নূতন 
৩৫ 
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রকহ্‌ টেকণিকে ফিলমের জগ্থয গল্প লিখচেন ।* এই চিত্রনাট্যরচনার প্রেরণা ছিল 
একাধিক। প্রথমত, পূর্বরাত্রে মিউনিকের কিছু দৃরবর্তা একটি গ্রামে ইতিহাস- 
প্রসিদ্ধ মৃক-নাট্য প্যাশন প্লে দর্শন (ত্রীম্টের শেষ জীবনাংশের অভিনয় ); 
ছিতীয়ত, আপন চিত্রপ্রদর্শনী উপলক্ষে ইওরোপের বিভিন্ন গ্যালারিতে মাইকেল: 
এঞ্জেল, দা ভিঞ্ি, টিশিষান, এল গ্রেকো, কুবেনস প্রমুখ ইতালীয় নবজাগৃতি- 
উদ্বুদ্ধ শিল্পীদের অস্ধিত শ্রীন্-জ্রীবনের বিভিন্ন ঘটনাবলীর চিত্রপটদর্শন ) 
তৃতীয়ত, টি এস এলিয়ট লিখিত দি জাগি অব দি ম্যাঙজজাই কবিতাপাঠ 
( পুনশ্চে কবিকর্তৃক অনূদিত )) চতুর্ধত, খ্ীন্টজন্মের রূপকের মধ্য দিয়ে যুদ্ধভষ- 
প্রতাপশস্কিত ইওরোপের কাছে মানবপুত্রের প্রেম-মৈত্রী-কল্যাণের বাণী স্মরণ 
করিয়ে দেওযার কবিবাদনা । মোটের উপর ইংরেজিতে লিখিত 'দি চাইল্ড? 
নামক এই চিন্ননাট্যটি কবির কাছে অব্যবস্ৃত হযে পড়েছিল, দেশে ফিরে কবি 
এর অন্থবাদ করেন এবং শিশুতীর্থ নামে অভিনয়ের ব্যবস্থা করেন। এই 
অভিনয়ে কবিতাবণিত বিষয়বস্ত নৃতা 'ও যৃকাভিনয়ের মাধ্যমে প্রদরপিত হয় এবং 
তার মধ্যে কবি কষেকটি সংগীত যোজন! করেন। সংগীতযোজিত অভিনীত 
শিল্ততীর্থের খশডা আজও প্রকাশিত হ্যনি, হলে রবীন্দ্রনাথের একটি নৃতন 
নাট্যরচনার সন্ধান পাওযা যেত। প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায লিখেছেন-__ 

“অভিনয়ের জন্য গান ও নৃত্য সংযোগ করিধা জিনিসটিকে কবি এইবার 
নৃতন রূপ দিলেন। পুনশ্চের মধ্যে আমরা শিশুতীর্থের যে রূপটি পাই, 
গীতোৎসবে তাহার রদবদল বৃদ্ধি অনেক কিছুই হয়। নাটিকাটি উদ্বোধনবাক্য 
ছাড়া দশটি সর্গে বিভক্ত ।” 

পুনশ্চের অভিনয় উপলক্ষে একটি পুস্তিকা প্রকাশিত হয়েছিল গীতোতৎসব 
নামে ।২৪ এই পুস্তিকায পুনশ্চের নাট্যরূপের যে আভাদটি ছিল সংগীতসহ 
সেটি এখানে উদ্ধৃত হল-_ 

«দেবতার পরাভব হল, দৈত্যোর] হল জয়ী, ছারখার হয়ে গেল হ্বর্গলোক। 
খতৃপর্ধায় গেল ভেঙে, চন্্রহর্য গেল থেমে, সমস্তই হল উলটপালট । 

তখন পিতামহ বললেন, ভয় নেই। ন্বর্গকে উদ্ধার করবে নৃতন প্রাণ । 
নব্জাত কুমার দেখ! দেবেন, অভষ বহন করে। 

মানুষের সমস্ত প্রত্যাশা নবজীবনের কাছে। শিশু আসে যুগে যুগে পপরি- 
আশায় সাধূনাং বিনাশায়চ ছুদ্ধৃতাং । আদিকাল থেকে মানব-ইতিহাপের খাতা 
নবজগ্মের তীর্ঘে। বুদ্ধ একদিন শিশুরপে দেখ! দিয়েছিলেন, এনেছিলেন 
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নবজন্ম । মানুষ তাকিয়ে আছে শিশুর দিকে । এই শিশুতীর্ঘের বিষয়টি নিতে 
বৃত্যাভিনয় |” 

কবি ম্পইই নৃত্যাভিনয় শব্দটি ব্যবহার করেছেন। তাছাড়৷ কবিতাটির, 
নাটারূপাস্তরে তার দৃশ্ঠবিস্তাস ও গীতযোজনার আদর্শটিও পাওয়া যাচ্ছে _ 

“প্রথম সর্গ। অন্ধকার, উচ্ছৃত্খগতা, ভয়, লোভ, ক্রোধ, উদ্নাদের অট্হাস। 

দ্বিতীয সর্গ। ভক্ত অরুণোদশের অপেক্ষা করে আকাশের দিকে চেয়ে 
আছেন । বলছেন, ভয় নেই, মানবের মহিমা'প্রকাশ পাবে । গান ॥ কী ভয় 
অভধধামে তুমি মহারাজ! | সংশয়াচ্ছন্ন বিত্রান্তচিত্তের দল তাকে বিশ্বান 
করে না। বলে, পশ্তশক্তিই আগ্তাশক্তি, রক্তপক্কের মধ্যে পরিণামে সেই 
শক্তিরই জয হবে। 

তৃতীয় সর্গ। প্রভাতের আলো! দেখা দিল। ভক্ত বললেন, চলো! 
সার্থকতার তীর্থে। তার অর্থ স্পট করে কেউ বুঝলে না, কিন্তু পারল ন৷ স্থির 
থাকতে । কঠে কণ্ঠে এই ধ্বনি জেগে উঠল--চলো ৷ গান ॥ আনন্দধ্বনি 
জাগাও গগনে । 

চতুর্থ সর্গ। যাত্রীরা দেশদেশান্তর থেকে বেরিযেছে, নান। জাতি নানা 
বেশে, নান। পথ দিয়ে সাধু অপাধু জ্ঞানী অজ্ঞানী। গান ॥ কে যায় অম্বত- 
ধাম যাত্রী | 

পঞ্চম সর্গ। তাদের ক্লান্তি তাদেব সংশয় । 

যষ্ঠ সর্গ। জ্বলে উঠল তাদের ফোধ । গান ॥ যেতে যেতে একল। পথে। 
বললে, মিথ্যাবাদী আমাদের বঞ্চনা করেছে । ভক্তকে মারতে মারতে মেরে 
ফেললে ৷ গাঁন ॥ মোর মরণে তোমার হবে জয়। 

সপ্তম সর্গ। তাদের ভয়, তাদের অনুতাপ, পরম্পরের প্রতি দোষারোপ । 
প্রশ্ন এই, এখন তাদের পথ দেখাবে কে? পূর্বদেশের বুদ্ধ বললে, যাঁকে মেরেছি 
তার গ্রাণ আমাদের সকলের প্রাণে সঞ্ধীবিত হয়ে আমাদের পথ দেখাবে। 
সকলে দাড়িয়ে উঠে বললে, জয মৃত্যুগয়ের । গান ॥ হবে জয় রে ওহে বার 
হে নির্ভয়। 

অষ্টম সর্গ। আবার সকলে যাত্রা করলে। গান ॥ অমাদের ধেপিয়ে 
বেড়ায় যে। ক্লান্তি নেই সংশয় নেই । বললে, আমরা জয় করব ইহলোক, 
আমর! জয় করব লোকান্তর 

নবম সর্গ। কালজ্ঞ বললেন, আমরা এসেছি। কিন্তু কই প্রাসার্দ কই, 
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সোনার খনি কই, শক্তিমন্ত্রে পুণ্থ কই? পথের ধারে উৎস। উৎসের 
পাশে কুটার। কুটারের ধারে বসে অজানা সিম্ুতীরের কবি, গান গেয়ে 
বলছে, মাত। দ্বার খোলো ৷ গান ॥ তিমিরদুযার খোলো । 

দশম সর্গ। দ্বার খুলল। মা বসে তৃণশয্যায়। কোলে তার শিশু, 
অন্ধকারের পরপার থেকে প্রকাশমান শুকতারার মত। কবি গেয়ে উঠল, জয় 
হোক মান্ুপের, জয় হোক নবজাতকের, জয হোক চিরজীবিতের। যাত্রীরা 
প্রণাম করলে, দেশদেশান্তরের কগে ধ্বনিত হল সেই জয়গান, যুগে যুগাস্তরে 
তাব্যাথথধ হল। গান ॥ জয় হোক জম হোক নব অরুণোদয়। নমো 
নমে। নমো নমো ।॥? 

শিশুতীর্ধের স্তবকে স্তবকে যে ঘনীভূত নাটকীয়তা নাটোৎকঠা আনেগ- 
চূড়া নিহিত, এই সামান্য চুগকেই তা অনুভব করা যায়। সংলাপহীন 
মুকাভিনযের দ্বারা এই নাটাসম্তাবনাকে শিহরণসঞ্চারী করার ইঙ্গিত প্রথমাবধি 
কবিতার মধ্যে, তথা কবিকল্পনাষ ছিল। নৃত্যাভিনয়ে কবি তাকেই সার্থক 
করে তুলেছিলেন ৷ কিন্তু শিশুতীর্ঘের উক্ত নৃত্যাভিনমে সংযোজিত গানগুলি 
নাটাধর্মের সঙ্গে স্বগ্রদুকধ হমনি । কসেকটি ত্রদ্মপংগীতের বিনীত ভক্তি এই 
মানবতার মহাকাব্য প্রক্ষিপ মনে হয । মানণের মহিমা প্রকাশ পাবে, এই 
সত্যভাঘণের পর “কী ভশ অভধপামে তুমি মহারাজা” একেবারেই উপযুক্ত মনে 
হয় না। ক্ষীণ ভাবৈকমূত্রেও গানগুলি সংকলিত হমুনি, হযেছে কখনো বা 
কথার সাদৃশ্টে বা অন্ুষর্ে। শিশ্ততীর্থে যে বিশ্বমানবসংঘের অভিযাত্রার 
ছবি কবি এঁকেছেন, ইতিহাসের যে ভদংকর পতন-অভ্যুদয-বন্ধুর-পন্থা 
দেখিযেছেন, মনুস্তাত্বের যে আশ্্য সুত্র বন্দনা করেছেন, তার উপযুক্ত গান তার 
রচন। কবে দেওয়। উচিত ছিল। সংগীতের 'এই ছূর্বলতার জন্যই কি কণি 
শিশ্খতীর্থকে নাট্যরূপে আর প্রচলিত করেননি ? 

কিন্তু শিশ্ততীর্ঘ নাট্যরূপ পুনঃগ্রগারিত না হলেও শিশুতীর্থের আঙ্গিক 
অনুপরণে ঘবীন্দ্রন[থ অন্লকালের মধ্যেই আর একটি অনুরূপ নাট্যরচনা করলেন, 
শাপমোচন নামে তা ম্মরণীঘ হয়ে আছে। শাপমোঁচন শিশুতীর্ধের মতই 
গ্ঠছন্দে রচিত কবিতারপে প্রথম লেখা এবং পুনশ্চ কাব্যেই তা সংকলিত। 
তারিধদুষ্টে জান। যায় পুনশ্চের প্রথম কবিতা শিশুতীর্থ (শ্রাবণ ১৩৩৮ ) 
এবং দ্বিতীয় কবিতাই শাপমোচন ( পৌষ ১৩৩৮ )। 

শাপমোচন রনাবলীর নাট্যপর্যায়ভুক হলেও এতে পুনশ্চের মত বর্ণনাই 
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প্রধান, নাট্যহলভ বিশিষ্টত৷ অনুপস্থিত । এ যেন অভিনব নাটগীত--নাটককে 
কথকতায় পরিণত করা । শাপমোচনের কাহিনীর সঙ্গে রাজা নাটকের কাহিনীর 
ঘনিষ্ঠ সাদৃশ্ঠ' আছে-_সাদৃশ্ত কেন, বলা যায় রাজার কাহিনীকেই শাপমোচনে 
কবি বূপাস্তরিত পরিমাজিত সংশোধিত করে নিয়েছেন। শিশুতীর্ঘের মত এই 
রচনাধ গ্রস্থিকের ভূমিকাই মুখা--তিনি একটি নাট্যবিষষক বর্ণনা করে চলেছেন 
ুষ্ঠহীন বিবৃতির হ্ত্রে, তারই মধ্যে পাত্রপাত্রী অর্থাৎ মূল কাহিনীর চরিত্রগুলি 
মঞ্চে আপন ভূমিকা অভিনয করে চলেছে। ইতিপূর্বে ১৩৩৭ ফাল্ধনে নবীন 
পালাগানেও কৰি স্বশ্ং গ্রন্থিকের ভূমিকা গ্রহণ করেছিলেন । একথা অবস্থ 
স্মর্তব্য যে স্বয়ং কখির গ্রন্থনাসন্তাবনাতেই এই জাতীয় বিবৃতিপ্রধান রচনাগুলির 
অসামান্যও। নিভর করত। শাপমোচনের এবং বল! বাহুল্য শিশুতীর্ঘেরও, 
অভিননের 'ভাখ] নৃত্য এবং গীত। এই গীতগুলি কদাচিৎ গ্রন্থিকের ভাস্ত বা 
বৃতির অংশ, অন্যথায় অধিকাংশই পাত্রপাত্রীর সংলাপৰপে গুহীতব্য। 
কাহিনী স্বর্গে স্থচিত, তারপর জন্মান্তরে হর্তে অবতীর্ণ । সুতরাং মঙ্গলকাব্যের 
ম ৩ এব চিহ্রেখহীন ছুটি খণ্ড দেবখণ্ড ও নরখণ্ড। তবে মর্তজন্মের সামগ্রিকতা 
নয, অংশমা্ই এখানে গৃহীত আর সেই স্বপ্লাংশের ছিতর শিয়্েই শাপমোচন 
ন।মকরণের সার্থকতা । 

শাপমোচন গীতবহুল নাটগীত, সংগীতই এই নাটকে সংলাপ, এ কথা পূর্বেই 
কথিত। শাপমোচন রচনাকালে কবি তার পূর্বরচিত গানই এতে প্রয়োগ 
করেছিলেন এক্থ। ভূমিকায় লেখা থাকলেও শাপমোচনের জন্য নতুন গানও 
কবি রচন1] কবেছিলেন। বিভিন্ন অভিনয়পময়ে গানের বছ পরিবর্তন ঘটেছিল, 
বিশেষ করে ১৯৩৪ স|লের অকৃটোবরে মাপ্রাজে শাপমোচনের অভিনয়কালেও 
কয়েকটি নতুন গাঁন গেখা হয। ববির জীবদ্দশাষ শাগমোচনেব শেষ অভিনয় 
উপলক্ষে ১৩৪৭ পৌষ মাসে (১৯৪০ ) কৰি গানগুলির পুনবিশ্তাস করেন। এই 
প্রপঙ্গে আরো উল্লেখখে[গ[ যে, শাপমোঁচনের গণ্চভাগের কিছু অংশ “অন্ুন্দরের 
পরম বেদনাধ সুন্দরের আহ্বান? “একদিন সইতে পারবে সইতে পারবে, এবং 
“তোমাদের একী অনুকম্পা_কবি এগুলিতেও স্থরসংযোজন করেছিলেন । 
স্থতর।ং শাপমোচমের উপর দিয়ে একাধিকবার গানের পরীক্ষা] নিরীক্ষ। হয়। 
শাপমোচনের জন্য নতুন গান রচন! করলেও আমর! লক্ষ্য করি যে শেষ পর্বস্ত 
নতুন গানের তুলনায় পূর্বরচিত গানগুলির উপরই শাপমোচন নৃত্যাভিনয়ের 
সাফল্য নির্ভর করে৷ অথচ পূর্বে যে গান অন্য প্রসঙ্গে অন্ত উপলক্ষে লেখ।, 


এখন ভিন্নতর প্রয়োজনে সেগুলির "প্রয়োগ ঘটলে ম্বাভাবিকভাবেই প্রণালী- 
বিশ্তদ্ধ সংগীত-আলোচনায় বা এতিহাসিক দিক থেকে গানগুলির প্রতি স্থবিচার 
করা সম্ভব হয় না। শীপমোচনের প্রচলিত সংস্করণের অনেকগুলি কাবাগীতি 
সম্পর্কেই একথা বলা যায়। 

শাপমোচনের স্থচনাগান “এ শুধু অলস মায়া এ শুধু মেঘের খেলা । দীর্ঘকাল 
পূর্বে রচিত কড়ি ও কোলের "গান রচনা" নামক এই অষ্টমান্িক দ্বিপধিক 
চরণের সনেটকল্প চতুর্দশশপদীতে ( মিত্রাক্ষরবিন্তাসও বৈচিত্রাপূর্ণণ কখ কখ 
কগ ঘগঘগ ঘঙ ঘঙ, অষ্টক ওষট্‌কের আবর্তনসন্ধি নেই ) কবি কেন স্থুর 
যোজনা করলেন এবং সেই কঠিন বিচিত্র হ্থরপরীক্ষার নিদর্শনকে শাপ- 
মোচনের ভূমিকায় স্থাপন করলেন, অনুমান কর! ছুঃসাঁধা। তবে মূল কবিতার 
নাম ছিল "গান রচন।”, শাপমোচনে কবি ম্বযং তার একটি সমযোচিত ব্যাখ্যা 
করেছেন-- 

"মনের নানা গভীর আকাজ্ষা কাহিনীতে রূপকে গানে রূপ নেষ ছন্দে- 
বন্ধে, সঙ্গ রচন1 করে কল্পনায়, বন্তজগৎ থেকে ক্ষণকালের ছুটি নিষে কল্পজগতে 
করে লীলা ৷» 

শীপমোচনে কবির মনের কোন্‌ গোপন আকাজ্ষ। গানে ছন্দেবদ্ধে রূপকে 
রূপ ধারণ করেছে সে অন্থসদ্ধিংসার স্থযোগ সম্ভবত এখনে৷ আসেনি । 

ভূমিকার গানের পর কাহিনী আরম্ত হযেছে ছন্স-পৌরাণিক উপাখ্যানের 
দ্বারা। ন্বাধিকারপ্রমত্ত সগ্ভবিবাহিত যক্ষ পত্বীচিন্তায় যেমন প্রভূশা পপ্রন্ত 
হয়ে বর্ষভোগ্য নির্বাসন গ্রহণ করেছিল দুর রামগিরি পর্বতের নৈঃসঙ্গ্ে, তেমনি 
কলানায়কাগ্রণী গন্ধর্ব সৌরসেনও হথমেকুশিখরগতা৷ প্রেয়সীর ধ্যানে ইন্দ্রের নৃত্য- 
সভায় অন্তমনস্ক হল, ফলে তালভঙ্গাপরাধে স্বরসভার অভিশাপে বিকৃতদেহে 
সে অরুণেশ্বর নামে গান্ধাররাজগৃহে মর্তজাতকে পরিণত হল। স্ুরলোকেও 
স্থরভঙ্গ তালভঙক্ষের অপরাধ ঘটে, 'পাছে ্থুর ভুলি” গানটির এই বজুবা২৫। 
ভর] থাক স্বতিন্থধায় বিদায়ের পাত্রখানি”--মর্তজাতকের প্রতি যধুক্রীর গান। 
এ গানের বক্তব্য কবির পুরাতন ভাবনা, বিরহবেদনার অবিম্মবণীয়তাই প্রেমের 
অভিজ্ঞান__“নয়নে আধার রবে ধেয়ানে আলোকরেখা । এই জন্মাস্তরীণ 
বিরহ যখন আত্মবিশ্বত থাকে, তারই গান 'জাগরণে যায় বিভাবরী' ৷ “এসো 
এসে! হে তৃষ্ণার জঙ' অন্য প্রসঙ্গ থেকে ছিন্ন-করে-আনা গাঁন। গান্ধাররাজ- 
অস্তঃপুরে কমূলিকার ছবি দেখে অরুণেশ্বরের মনে হয়েছিল--“যা হারিয়েছিল 
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এই জন্মের আড়ালে তাই যেন ফিরে ধরা দিল অপবপ হ্বপ্ন্ূপে ।' ঠিক একই 
অনুভূতি বলাকার ছবি কবিতারও পূর্বপট, তাই অনিবার্ধভাবে ছবি কবিতার 
প্রাসঙ্গিক অংশ ন্ুরারোপিত হয়ে এখানে সংযোজিত হয়েছে। এবং 
চিত্ররূপিণীর উদ্দেশে রাজার গীতপত্র “কখন দিলে পরায়ে' যেন ছবি 
কবিতারই সংযোৌজনী। চৈত্রপুণিমার পুণ্যতিথিতে একদিন যখন রাজার 
বুকের মধ্যে রক্ত ঢেউ খেলিয়ে উঠেছিল দূর জন্মান্তরেব মিলনম্তিতে, সেই 
জন্মাস্তরীণ স্তিবেদনার অপরূপ সংগীত “সেদিন দৃঞ্জনে ছুলেছিন্থু বনে”। 
এই গানের ব্যাখ্যা শ্বয়ং কবিই দিয়েছেন অরুণেশ্ববের স্বপ্রকল্পনাষ-_«কেবলই 
তার মনে হতে লাগল, লোকাস্তরে কার সঙ্গে এই রক জ্যোৎন্নারাত্রে লে 
যেন এক দোলায ছুলেছিল। ভুলে-যাগয়ার কুহেলিকার ভিতর থেকে 
পড়েছে মনে”। “বাজে রে বাশরি বাজে” বিবাহ-লংগীতরূপে ব্যবহত। 
অন্তঃপুরিকাদের সমবেত কণ্ঠে পরিণসমাঙ্গলোর এই গানখানি লাবণ্যহ্ন্দব 
শ্মিতবাক ধ্বনিমাধূর্ধে খদ্ধরসোজ্জল, বাঁণীবন্ধে একটি আশ্চর্য রমণীয় 
কাব্যসংগীত। অরুণেশ্বরের বীণার সঙ্গে কমলিকার পরিণয়-উৎসবে বীণা 
হয়েছে স্বন্দরের প্রতীক। বীণাকে সুন্দরের প্রতীকরূপে কল্পনা বন্পূর্বেই 
রবীন্দ্রকাবো আছে-_-“লহো! লে তুলে লহ! নীরব বীণাখানি” (প্রথম প্রকাশ 
গীতমাপিকা ২, পৌষ ১৩৩৬) তাই এখানে শার্থকভাবে কবি প্রযোগ 
করতে পেরেছেন । “কোথা বাইরে দূরে যায় রে উডে হাষ রে হায়” এবং 
'আজি দখিনছুযার খোলা” ছুটি গানই পূর্ববর্তী রাজা এবং অবপরতনে আছে। 
তবে প্রথমটি পূর্ববর্তী ছুটি নাটকেই স্থরঙ্গমার কঠে, এখানে রাজার কষে, এবং 
'আজি দখিন দুযার খোল।” ছুটি নাটকেই ঠাকুরদার কঠে ছিল। এখানে 
ঠাকুরদার কোনো ভূমিকাই নেই। “বাহিরে ভুল ভাঙবে যখন" গানটি অরূপ- 
রতনে স্ুরঙ্ষমার কঠে, শাপমোচনে রাজার কগে স্থাপিত । “আমি 'এলেম 
তোমার হারে" গানটি ঈষৎ পরিবতিত হয়েছে--“তারই দ্বারে” স্থানে হয়েছে 
“তোমার দ্বারে”, তদশ্ুযায়ী পরবর্তী পংক্তিতে কিছু পরিবর্তন ঘটেছে । 

রাজা ও শাপমোচনের মধ্যে ব্যবধান যেমন গভীর তেমনি হুল্ম। রাজা 
অধ্যাত্মতত্বের নাটক, শাপমোচনে অধ্যাত্মচিন্তা নেই ।'অত্যন্ত স্বকুঘার রোমার্টিক 
কবিকল্পনায় সমৃদ্ধ শাপমোচনে নাটক তাই সংগীত হযে উঠেছে। রাজা 
নাটকে রানীর প্রেমের সাধনায় রূপমোহকে নিঃশেষে দগ্ধ করার জন্ত ছিল 
বর্ণের ছগ্ধবেশের ছলনা, ছিল ভ্রাস্তির অভিশাপ, ছিল যুদ্ধ অপমান অসম্মান, 
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১,। প্রথম অভিনয় ৩ জুলাই ১৮৮৬, ২ আষাঢ় ১২৯৩। ১৯*১ সালের ৬ এপ্রিল মিনার্ড। 
খিয়েটারে রাজ! বমস্তরায় পুনর়তিনীত হয় 
১১। রবীন্দ্রজীবনী ১ম খণ্ডে পুনকমধূত 
১২। রবীন্দ্রনাট্ গানের ভূমিকা নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায় ; গীতবিতান পত্রিকা ১৩৬৮ 
১৩। "গীতাগ্রলির প্রথম অর্ধের কবিতাগুলিতে দ্বেখ। বায় কবির জীবনে দীপ আছে, কিন্ত 
শিখ! নেই। তাই গভীর বিষাদ, অন্ধকার, বর্ষা, সজল হাওয়া, বিরহ, অপেক্ষার প্রাচ্য 1***** 
কিন্তু গীতাঞ্জলির শেষের দিকে একটি হুরের আভাস পাওয়। যাষ। যেন দ্বীপের শিখা'টি বলল, 
দ্বীপ সার্থক হল। প্রথম অংশের কবিতাগুলিতে বর্ধা রাত্রি অন্ধকার প্রভৃতির প্রাচ্র্ধ দেখি। শেষের 
কবিতাগুলিতে তার পররবর্তে আলোর অরগান।”--বিমলচন্ত্র দিংহ £ ॥বলাকার যুগ; বিশ্বভারতী 
পত্রিক1 জৈষ্ঠ ১৩৫, 
_১৪। রবীন্দ্রনাট্যপ্রবাহ_গ্রথনাথ বিশী ( অথণ্ড সংস্করণ, পৃষ্ঠ! ২৩৪ ) 
১৫। নাটকে গান, রবীন্দ্রনাথেব নাটক £ শঙ্খ ঘোষ; সুধীর চক্রবর্তী সম্পার্দিত"রবীন্দ্রনাথ 
মনন ও লিল্প' গ্রন্থে সংকলিত 
১৬। “কোটাল। তোমরা বুবি কথার জবাব দিতে হলে গান গাও? 
_হায। নইলে ঠিক জবাবট। বেরোধ না। সা্। কথায় বলতে গেলে ভাবি অল্পষ্ট হয়, 
বোঝা যাব না। 
কোটাল। তোমাদের বিশ্বাম তোমাদের গানগুলে। খুব স্পষ্ট 
চত্্রহাস। হা! ওতে নুর আছে কিনা ।” (২য় দৃশ্য) 
১৭। প্ৰাউল। আমি গান গাইতে গাইতে যাই, তোমরা আমার পিছনে পিছনে এদ। 
গান না গাইলে আগ রাস্তা" পাইনে। 
-মেকি কথা হে। 
ৰাউল। আমাব গান আমাকে ছাড়িয়ে ধায়--.ন এগ্রিয়ে চলে, আমি পিছনে চলি” 
(৩য় দৃগ্ত) 
১৮। মনোরঞ্জন বন্দযোপাধায়কে লিখিত কবির পত্র, শিলাইদহ ১* মাঘ ১৩২২। 
্ববীন্দ্র রচনাবলী ১২শ খণ্ড গ্রন্থপরিচয় 
১৯। “ফাস্তনী থেকে একট! নতুন ন্থর কবির গীতিনাট্যে প্রবেশ করল, বেশ মনে আছে, যদিও 
তারিখ মনে নেই; সেটি রূগকের সুর, চিরযৌবনের স্থুর-_চলে যায়, কিন্তু আবার ফিরে আসে । 
ঘুরে ফিরে সেই একই কথা! কতবার কতরকমে প্রকাশ করেছেন, এই সেদিনও 'নবীনে'ও বলে 
গেছেন। রাজ! অচলায়তন রক্তকরবী মুক্তধারা, এ সবই রূপক নাট্যাসত্রোতের এক একটি তর । 
সবই গানে গানে বংকৃত, অলংকৃত--মানে খুব স্পষ্ট বোঝা! যাক বা না যাক।”স্ইন্দিরাদেবী 
চৌধুর়ানী--সংগীতে রবীন্ত্রনাধ, জয়ন্তী উৎসর্গ 
২*। “রগসাগরে ডুব দিয়েছি অন্পপরতন আশ! করি।' (৪৭ সংখ্যক) 
“কত বর্ণে কত গন্ধে কত গানে কত ছদ্দে 
অরগ তোমায় রূপের লীলার জাগে হদরপুর 
' আমার মধ্যে তোমার প্রকাশ এমন সুমধুর' | (১২ সংখ্যক) 


২১। সম্ভবত এইজস্যই 'বছরগী'র রক্তকরবী প্রয়োজনায় সংগীতের প্রতি গুরুত্ব দেওয়া হয়নি । 
২২। ১৩৩৬ সালে মহুয়া গ্রন্থপ্রকাশের অব্যবহিত পূর্বে লিখিত কবির পত্রাংশ। রবীন্দ্র" 
রচনাবলী ১৫শ গ্রস্থপরিচয় 
২৩। "আধার ক্ষমে! হে ক্ষমো" নটীর গৃজার এই সর্বশেষ গানটির সঙ্গে মহুয়া কাবোর 
'বরণডালা” (আজি এ নিরাল! কুঞ্জে) কবিতাটির (পরে গীতরগ ) মাদৃহ্য লক্ষণীয়। অবস্থ 
নটার পুজার গানটিই প্রাকৃরাপ মনে হয়। বরপডালা কবিতার আর একটি গাঠীস্তর (আজি এই 
মম সকল ব্যাকুল ) রবীন্দ্ররচনাবলীর ১৫শ খগ্ডে গ্রস্থপরিচয়ে, উদ্ধৃত আছে। তার সঙ্গেও নটর 
পৃঞ্জার আলোচা গানটির বাণীসাদৃগ্য স্পষ্টতর 
২৪। শিশ্ুতীর্ঘ আখ্যান ব্যতীত গীতোৎনৰে এই গানগুলি ছিল-'নির্মলকাস্ত মে! ছে নমঃ, 
বিশ্ববীণারবে, নীলাপ্রনছাক্লা, এসো! এসে! হে তৃষ্ণার জল, এ বুঝি কালটবশীধী, এসো! নীগবনে, 
হঃসময় আবৃতি, বন্রমাণিক দিয়ে গাধা, আজ বাউন়! দেশের ধ্ঘয়, মেঘের কোলে কোলে যার রে 
চলে, তৌমার কটিতটের ধটি, আবৃত্তি দোল, আমি চিনিগে! চিনি তোমারে, সংকোচের বিহ্বল্তা' ॥ 
তারপর "বশ মিনিটের অবকাশ" লেখ! এবং শিশুতীর্ঘ অংশ 
২৫। তুলনীয়, সুরলোকে নৃত্যের উৎসবে 
ধদ্দি ্দগকাল তরে 
ক্লান্ত উংগীর 
তালভঙ্গ হয় 
দেবরাজ করে ন! মার্জন]। 
পূর্বাঞ্জিত কীতি তার 
অভিসম্পাতের তলে হয় নির্বাসিত ।-"রোগশয্যায়, ১ম কবিতা 


রবীন্দ্রসংগীত খতু-প্রক্কতি 
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গীতবিতানে প্রকৃতি ও খতুপর্যাধে মোট গীতসংখ্যা ২৮৩, পুজা ও প্রেম- 
পর্যায়ের পরই এই সংখ্যা দৃষ্টি আকর্ষণ করে। সংখ্যার দিক থেকে তৃতীয় হলেও 
প্রতি পর্ধায়ের মোট জনপ্রিয় গানের সংখ্যা সম্ভবত পুজা এবং প্রেমের গানের 
তুলনায বেশি। তার কারণ খতু প্রকৃতির গানগুলির মধ্যে নিসর্গজীবনের 
বিচিত্র রূুপরপগন্ধ যেমন মনোহর ভঙ্গিতে প্রকাশিত হযেছে তেমনি স্থরের দিক 
থেকেও এইগুলির মধ্যে সহজ প্রাণম্পশশী আবেদন আছে । শিক্ষিত বঙ্গবাসীর 
কাছে রবীন্দ্রনাথের প্রকুতিচেতনা_্তার প্রক্কৃতিনিসর্গের কবিতা এবং বিশেষ 
করে খতুসংগীতগুলিই বাঙলার খতুগুলিকে জনশ্রিষ উৎপবঘোগ্য করে তুলেছে । 
বৈশাখ থেকে চেত্র পর্যন্ত বারো মাস ছয় খর যে লীলারঞ্ষ আবহ্মাঁনকাল 
এই শ্ামায়মান গাঙ্গেয় বঙ্ভৃমিতে নীরব সংগীতে, অনৃশ্ঠ উৎদবের শঙ্খধবনিতে 
অনুঠিত হয়ে চলেছে, একমাত্র একালের কবি রবীন্দ্রনাথই যেন সেই লীলানাট্যের 
যবনিকাকে তুলে দিষেছেন ৷ যেন দেই উৎসবের সূত্রধর কবির কে আমরা 
তার স্বরচিত গান শুনি না, সমগ্র বঙ্গ প্রকৃতির চিরন্তন মর্মবাণীই এই গানগুলিতে 
ঝরে ঝরে পড়েছে। 

বাঙলা কাব্যে খতুচেতনার ইতিহাস স্থগ্রাগীন নয বলা বাহুল্য । অষ্টাদশ 
শতাব্দীর শেষভাগে খতুবোধ শক্তিউপাসক কবিদের আগমনী-বিজয়া পদে 
ক্ষীণভাবে শ্রতিগোচর হয়েছিল । উনিশ শতকের কাব্যসংগীতের পৃষ্ঠাতেও 
রোমার্টিক খতুগীত বাঁ প্রকুতিচেতনার উদাহরণ পাওয়া যায়। কিন্তু ধতুসংগীতে 
রৰীন্দ্রনাথ সম্পূর্ণ এক নবদিগন্তের উন্মীলন ঘটিয়েছেন ৷ খত তাঁর কাছে কেবল 
কতকগুলি বাহক রূপপরিবর্তন ছিল না, কিংবা ফুলফনলের চেহারা বদলের 
মানচিত্রেই তিনি খতুকে নিরীক্ষণ করেননি ৷ অনস্ত কালের বিবর্তনে এক একটি 
খতু ক্ষণিকের অতিথির মত আমাদের জীবনে উপস্থিত হয। সেই খতুর 
প্রতি অভার্থনায় কবি কখনও ক্রটি ঘটাননি। এই জীবনের খরশ্রোতে 
ভাসমান মানবহৃদযের কুঞ্বনে “দক্ষিণের মন্তরগুঞ্জরণে যেই ক্ষণে বসন্তের মাধবী- 
মঞ্জরী” মালঞচের চঞ্চল অঞ্চল ভরে তোলে, সেই মুহূর্তেই যে বিদাষগোধূলি আলে 
'ধূলায়ে ছড়ায়, ছিন্নদল' । আবার শিশিররাজে সেই কুগ্তবনে কখন হেমন্তের 
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অশ্রভরা কুদ্দরাজি ফুটে ওঠে নিঃশবে । আমাদের কবিও সেই চঞ্চল পলাত্তক 
কালকে ভোলাতে চেয়েছিলেন সৌন্দর্ধের ছলনায, তার কে গান দিয়ে 
সমযের হৃদয়হরণ করতে চেয়েছিলেন বুঝি । রবীন্দ্রনাথের অপরূপ খতুগীতগুলি 
যেন রূপহীন মরণের কণ্ঠে অনবস্য মৃত্যুহীন বরণমালা । খিশ্বপথিক ভৈরবী 
বৈরাগিণী যে মহাকাল তার চলার পথে পথে খতুর থালি থেকে জুই টাপা 
বকুল পারুল ঝরিষে ঝরিয়ে চলে যায়, কবি যেন সেই ধুলিতল থেকে কুড়িয়ে- 
আনা ফুলগুলি দিয়ে গেঁথেছেন তার গানের মালা -কাম্মীহাসির দোল- 
দৌলানো পৌষফাগুনের পালায় এই মাল! বহন করাই বুঝি তার প্রতি কবির 
জীবনদেবতার আনশ্দিত নির্দেশ 

রবীন্দ্রনাথের গীতম্থ্টির নিত্যপহ্চর, তার গানের ভাগারী দিনেন্দ্রনাথ 
ঠাকুর রবীন্দ্রনাথেব খতুদংগীওগুলি সম্পর্কে লিখেছিলেন, “বিশ্বপ্রক্লতিতে 
পিখারাত্রি এবং বিচিত্র খতুর আবর্তন, কালের নিরন্তর নৃত্যছন্দ, যেন তার এমন 
কোনে। ভাবভঙ্গি ব। ব্যগ্না নেই যা রবীন্দ্রনাথের কথায ও সুরে ব্যক্ত বা 
আভাসিত হধে ওঠোন।”১৯ বাঙলার খতুবৈচিত্র্াকে কবি বিচ্ছিন্ন কোনো 
ভৌগোলিক বিশেষত্ববপে দেখেসনি, এর সঙ্গে তিনি বিশ্বনিদর্গের আত্যন্তর 
গীতচ্ছন্দটি মিলিখে দিয়েছিলেন | যে বিশ্ববীণারবে বিশ্বজন মোহিত হয়, যার 
স্থরমাধুরীতে স্থলে জলে নভতলে বনে উপবনে, নদীনদে গিরিপ্ুহা! পারাবারে 
নিত্য জাগে সরপ সংগীতমধুরিমা, নিত্য নৃত্যরসভগ্গিমা'--কবির খতুসংগীত 
তারই অঙ্গ__বসন্ত বর্ধা শর তারই বিশ্বপংগীতের রাগিণী থেকে উৎসারিত বলেই 
তার উৎসবের বাঁশি এমন করে কবিমনকে তরঙ্গিত করে । ভারতবর্ষের বিশিষ্ট 
প্রকৃত্িগ্রীতি সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথ লিখেছিলেন, “আমাদের দেশের কবিত্বে বে 
প্রকতি-প্রেমের পরিচয পাওয়া যায় অন্যদেশের কাব্যের সঙ্গে তার বিশিষ্টতা 
আছে। আমাদের এ প্রকৃতির প্রতি প্রভৃত্ব কর। নয়, প্রকৃতিকে ভোগ করা 
নয়, এ প্ররুতির সঙ্গে সম্মিলন ।..'মানুষের চিত্ত যেখানে সাধন] দ্বারা জাগ্রত 
আছে সেখানকার মিলন কেবলমাত্র অভ্যাসের জড়ত্বজনিত হতে পারে না। 
সংস্কারের বাধ! ক্ষষ হয়ে গেলে যে মিলন স্বাভাবিক হয তপোবনের মিলন 
হচ্ছে তাই।” প্ররুত্তির সঙ্গে এই নঙ্দিত মিলনসাধনের পালাই রবীন্রনাথের 
প্রক্লতিবোধের মুখ্য বৈশিষ্ট্য । এই আনন্দের দাবিতেই খতুর অভ্যাগমকে কথি 
জীবনে কখনও বুথ! হতে দেননি, প্রতিটি খতুর আবির্ভাবকে সঙ্জানে অভিনন্দন 
জানিয়েছেন, জীবনের অভিব্যক্তির সঙ্গে তার গভীর সঙ্চ্ধাবন্ধন ঘটিয়েছেন.। 


৫৫৮ 


“বাজে বাজে রম্যবীণা বাজে*__এই বিশ্বলোকের নিভৃর্তি থেকে যে রম্যবীণা 
বাজে তারই স্থরে সমস্ত জগৎ প্রকৃতি মানব উদ্দেল হয়ে ওঠে__ 


বাজে বাজে রম্য বীণা বাজে 

অমল কমল-মাঝে, জ্যোত্ন্ারজনী মাঝে, 

কাজল-ধন-মাঝে, নিশি-আধার-মাঝে, 

কুন্থম স্থুরভি-মাঝে বীণারণন শ্বনি যে। 
প্রেমে প্রেমে বাজে । 


নাচে নাচে রম্য তালে নাচে-_- 
তপন তারা নাচে, নদী সমুদ্র নাচে, 
জন্ম মরণ নাচে, যুগুগাস্ত নাচে, 
ভকত হৃদয় নাচে বিশ্বছন্দে মাতিয়ে 
প্রেমে প্রেমে নাচে। 


সাজে সাজে রম্য বেশে সাজে-_- 
নীল অন্বর সাজে, উষ্ সন্ধ্যা সাঁজে, 
ধরণীধূলি সাজে দীন দুঃখী সাজে, 
প্রণত চিত্ত সাঁজে বিশ্বশোভায় লুটায়ে 
প্রেমে প্রেমে মাজে । 


এ গান কেবল ক্রদ্ষংগীত নয়, এই গান কবির প্রকৃতিদর্শনেরও ভূমিকা 
(শান্তিনিকেতন গ্রন্থের “শোনা?” প্রবন্ধটি ুষ্টব্য)। সার! জীবন প্ররুতির নিগৃঢ় 
সান্গিধ্যে থাকার ফলে প্রকৃতির সঙ্গে কবি একটি অন্তরঙ্গ আত্মীয়তার সম্পর্ক 
স্বাপন করেছিলেন একথা যেমন সত্য, তেমনি অদ্বৈতবাদী উপলন্ধিতে 
অভিব্যক্তির ধারায় প্রকৃতির প্রতি এক প্রকার অবোধপূর্ব জন্মাস্তরীণ আকর্ষণও 
অনুভব করেছেন । জগতের যে আননাযজ্ঞে নিমন্ত্রিত হয়ে কবি এই ধরাবঙ্ষে 
মর্তজন্ম গ্রহণ করেছেন, তারই আনন্দকণিক৷ ভুবনের তারায় তাঁরায়, 
আলোকজ্যোতিতে, তৃণে-বিপিনে, পল্পবপুঞ্জে, জ্যোতন্ালোকে, বসস্তসমীরে 
অনুভব করেছেন বলেই সকলের সঙ্গে একটি সর্বান্ুভৃতি, বিশ্বচৈতম্তের অংশ- 
ব্ূপে অনুভব করে সকলের প্রতি সুগভীর আত্মাকর্ধণ তার মধ্যে স্বাভাবিক হয়ে 
এসেছিল। আর সেই বিশ্বপ্রকৃতির আনন্দরোমাঞ্চ তার গান ছাড়া! এমন করে, 
কোথায় সার্থক হয়ে উঠবে-- 


। ৫৯, 


ঘাসে ঘাসে গা! ফেলেছি বনের পথে যেতে, 

ফুলের গন্ধে চমক লেগে উঠেছে মন মেতে, 

ছড়িয়ে আছে আনন্দেরই দীন, 

বিশ্ময়ে তাই জাগে আমার গান। 

কান পেতেছি চোখ মেলেছি ধরার বুকে প্রাণ ঢেলেছি 
জানার মাঝে অজানারে করেছি সন্ধান, 

বিশ্ময়ে তাই জাগে আমার গান । 

কবির গান যে বিস্ময়ের বাণীরূপ, মেই বিন্ময় তার প্ররুতিবোধেরই মৃলমূত্ 
বলা যেতে পারে । অসংখ্য গানে কবি বিশ্বপ্রকৃতির সঙ্গে তার গভীর সম্পর্কের 
কথা বলেছেন। নিশীথকূলে উষার গীতভাষার ধ্বনি নিযে কবি কেমন করে 
তার জীবনগানকে মেলাবেন, নবীন আশাকে জাগ্রত করবেন, ফুলের 
মত সহজ স্থুর দিষে তাঁর জীবন প্রভাঁতকে পূর্ণ করবেন, তাঁর গানে সে বথ৷ 
আমাদের অতি পরিচিত, অতীব্প্রিষ। শেষ জীবনের একটি বিখ্যাত গানে 
কবি গেয়েছিলেন__ 

আমার মুক্তি আলোয় আলোম এই আকাশে 
আমার মুক্তি ধুলায় ধূলায় ঘাসে ঘালে। 
দেহমনের সুদূর পারে হারিয়ে ফেলি আপনারে 
গানের স্থরে আমার মুক্তি উর্ধে ভাসে । 

এ গানও কি তার প্রকৃতিচেতনার গান নয? এই আলোকময় আকাশ আর 
ধূলিতৃণাঞ্চিত মুত্তিকা, তারই মধ্যে গানের স্থর দিয়ে আপনাকে হারিয়ে ফেলার 
আনন্দই রবীন্দ্রনাথের প্রকৃতিবোধের গৃঢ বাণী। তারই বৈচিত্রময় রূপের 
ধ্যানই তীর খতৃংগীতগুলিতে অভিব্যক্ত। অসীমবূপে প্ররুতি, খণ্ড রূপে 
খতু। স্থতরাং খতুর মধ্য দিষে গ্ররুতির বোধ তো সীমার মধ্য দিয়ে অলীমেরই 
্বাদগ্রহণ । কবির প্রকৃতি ও খতুপংগীতের মর্মবর্তী যোগন্থজরটি দিনেন্দ্রনাথ 
এইভাবে ব্যাখ্যা করেছেন-_ 

“গভীর অনুভূতির আনন্দ যেমন মানুষকে স্থখদুঃখের মিলনবিরহের জন্ম- 
মৃত্যুর অতীত অতীন্্রিয় আনন্দলোকে উত্তীর্ণ করে, তেমনি প্রক্কৃতিও 
অন্তর্নিহিত গভীর সত্তায়, পরিব্যাপ্ত চৈতন্তে, উদ্বোধিত প্রাণের নব নব প্রকাশে 
জয়পরাজয়ের বাণী নিত্যনিয়ত ঘোষণা করছে। এই বিজয়বার্তায় সাত্বনার, 
বাণী, এই একাস্ত আত্মীয়তার রূপ কবির খতৃদংগীতে ঘূর্ত হয়ে উঠেছে ।”১ 


২০৪ 


রবীন্দ্রনাথের অজ খতুদংগীষ্তকে তার কাব্যের পটতৃমিকায় আলোচনা 
করার, সেগুলির গভীর তাৎপর্য উদঘাটন করার চেষ্টা আজও হ্যনি। রবীন্- 
নাথের নাটকে খতুচক্রের আবর্তনবিষয়ে রবীন্্রনাট্যপ্রবাহ্ে অধ্যাপক প্রষথ- 
নাথ বিশী মনোজ্ঞ আলোচন1 করেছিলেন । ডঃঅমিষকুমার সেনের প্্রক্লাতির কবি 
রবীন্দ্রনাথ গ্রন্থের একটি পরিচ্ছেদে রবীন্দ্রনাথের সমগ্র প্ররৃতিচেতনার 
আলোকে" তার খতুসংগীতগুলির আলোচনা কর! হযেছে , যদিও স্বশ্পাক্ষর, 
তথাপি সে আলোচনা রবীন্দ্রনাথের খতুগীতিগুলির ৫শিষ্ট্য মোটামুটি 
প্রকাশিত। বিক্ষিপ্তভাবে কোনো কোনে। প্রবন্ধে রবীন্জনাথের খতুদংগীতের 
মর্মরহন্ত অনুধাবনের চেষ্টা হযেছে । জনৈক আখুমিক লেখক একটি রবীন্দ্র-* 
সংগীতবিষয়ক আলোচনায় এই প্রপঙ্গে লিখেছেন__ ৯ 

«প্রকৃতির লীলার প্রাঙ্গণে য। কিছু হচ্ছে, অন্তর-আকৃতির পপ্রেরণাষ 
বিকশিত হচ্ছে, পূর্ণতর সত্য হথে উঠতে চাইছে, পূর্ণতার সাধন।য নিমগ্র রবীন্দ্র 
মানস যেন তাকেই গ্রহণ করেছে আপন নিভৃতে ; তাবই সঙ্গে কবিব হ্বদমেব 
সম্পর্ক, আম্মীষতার অচ্ছেছ্য বন্ধন। গ্রীতির বন্ধনে আকৃ্ রবীন্দ্রনাথ তাকেই 
প্রত্যক্ষ করার আনন্দে বিভোর হনে থাকতেন । আর নিভৃত 'বি9ভাব- 
তিরোভাবের সাক্ষা বহন করেছেন আপন অন্তরে, তার চূঃখে ছুঃখী হযেছেন, 
স্থখে স্থখী, আনন্দে আনন্দিত । অর্থাৎ কবি আপনার জীবন-অভিজ্ঞতাকে 
শুধু সংসারপীমাষ আবদ্ধ রাখেননি, প্রতি মুহূর্তে "তাকে বিশ্কৃত করেছেন, এক্লৃতি 
বিশ্বের বিপুল প্রাণের সত্যে, তার বিপুল সৌন্দর্যে। তা না করতে পারলেই 
হত তীর জীবনের অভিব্যক্তি অন্যরূপ হত। যাই হোক, প্রকৃতিবিশ্থবে তার 
এই যে জাগরণ পুলকে বিশ্ময়ে রসে, তারই অপামান্য প্রকাশ তার খতুসংগীত, 
কল্পনার ইন্দ্রজালচ্ছটায় বূপবান, অনুভবের হুক্্মতাষ কমনীয় ৷ কখির নিজস্ব উক্তি 
অনুকরণ করে বলতে ইচ্ছ! হয়, এই মাঁধুরীসরোবরের কোনো তল নেই, তা 


অন্তহীন” ।২ 


হ্‌ 

খতুব আমন্ত্রণ সংগীতে ধ্বনিত করার ইতিহাস রবীন্দ্রনাথের কবিজীবনের 
সূচনাপর্ব থেকেই অন্বেষণ করা যায়। '্ভানতষিংহ ঠাকুরের পদাবলী থেকে 
বান্মীকি প্রতিভা মায়ার খেলা প্রস্তুতি গীতিনাট্যে বরা! এবং বসন্ত কবির খতু- 
চৈতন্থে বিশেষভাবে আন্দোলিত হয়েছিল, যথাস্থানে এ বিষয়ে আলোচন। কর। 
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হয়েছে। তাছাড়] শাস্তিনিকেতনের আশ্রমকুটিরে শালসপ্তপর্ণীর ছায্নানিভূত 
আশ্রয়ে জীবনের মধ্যবয়স থেকে স্থায়ীভাবে বাসা বাধবার পর খতুর লীলা- 
নাটারহস্তে কবির মন ক্রমশ অভিভূত হতে থাকে । শ্ারদোৎ্সব থেকে স্থুরু 
করে শ্রাবণগাথা পর্যস্ত অর্থাৎ ১৩১৫ থেকে ১৩৪১ পর্যন্ত সুদীর্ঘ -কালপর্নে খতুকে 
নাঘক করে রবীন্দ্রনাথ অজন্র পাল! ও গ্রীতিনাট্য রচনা করেছেন । প্রচলিত 
গ্রন্থাদি ছাড়াও প্রা প্রতি বৎসর প্রতি খতুতে বিভিন্ন কাব্যকবিতা ও সংগীতের 
ডালি সাজিয়ে খত্বরণের আয়োজন শাস্তিনিকেতনের প্রাক্কৃতিক পরিবেশের 
অবিচ্ছেষ্ঠ অঙ্গে পরিণত হয়েছিল। কবির উপস্থিতিতে শাস্তিনিকেতনে 
কোনো খতুই কখনও অজানিতে অনাহৃত প্রবেশ করেনি। খতুর 
সঙ্ষে মানবজীবনের, বিশেষ করে কবিজীবনের যোগ ঘনিষ্ঠ করার জন্যই কৰি 
খতুসংগীত রচণ1 করেছেন একটির পর একটি। কখনও সে সংগীতে বেজেছে 
উৎসবের মাঙ্গলিক ধ্বনি, কখনও খতুর রূপচিত্র ফুটে উঠেছে, কখনও বা খতুর 
পটভূমিকাষ কবির কোনো গোপন মনের অলীম বিরহবেদন প্রকাশিত 
হযেছে। রপণীন্দ্রজীবনীকার প্রভাতকুমার মুখোঁপাধ্যাস বলেছেন যে, শাস্তি- 
নিকেতনে প্রথম খতুউংসব অন্ধপ্ঠিত হয ১৩১৩ সালের শ্রীপঞ্চমীতে । কবির 
কনিষ্ঠ পুত্র শমীন্ত্রনাথ ছিলেন এই উত্ধের পরিকল্পনাকার ও প্রধান উদ্যোক্তা । 
এই অনুষ্ঠানে শমীন্দ্রনাথ এবং আরও কমেকজন ছাত্র বর্ষা ও বণস্তের প্রতিনিধি 
সেজেছিলেন-_খততুর প্রতীক ফুলের মুকুট পরে ফুলের সাজি নিষে খতুস্তব 
আবৃত্তি করে কখির গান দিয়ে দেদিন প্রথম বসস্তের নীতাভ দগ্ধ্যায খতুউংসব 
অনুষ্ঠিত হয়েছিল। এরপর ১৩১৫ সালের ব্ধায় শান্তিনিকেতনে প্রথম 
বর্ধামঙ্গলের অনুষ্ঠান হয় ক্ষিতিমোহন সেনের সহায়তায় বৈদিক মন্ত্রপাঠের 
দ্বারা। সম্ভবত এই সময়েই কবি শারদোত্পব নাটক লেখার (প্রেরণা লাভ 
করেছিলেন । তারপর শারদোৎ্সৰ থেকে প্রা শেষ জীবন পর্বস্ত কৰি বিভিন্ন 
ধতুর উপযোগী নাটক গীতিনাটা নৃত্যগীতিনাটয রচনা রুরেছেন। ধীরে 
ধীরে এই খতুনাট্যগুলিতে এক এক প্রকার তত্ব দেখ! দিয়েছে । খতুর সঙ্গে 
জীবনের পূর্ণতাসাধনের পালায় কবির দার্শনিক মন এক এক জাতীয় 
তত্বব্যাখ্যার প্রতি প্রবণতা দেখিয়েছে। নটরাজ খতুরঙ্গষশালায় এই তত্বের 
পূর্ণতা, সুতরাং নটরাজ খতুরক্ষশাল! অবলম্বনে রবীন্দ্রনাথের খতুতত্বটি গ্রথঘে 
আলোচিতব্য। 

নটরাজ খতুরঙ্গশাল! ১৩৩৩ সালের দোল-পৃণিমার রাজে নৃত্য গীত ও 


৩৬ 
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আবৃত্তির যোগে অভিনীত হয়েছিল, দিও এই পালাগান--পালা- 
নাটকের বিষয়বস্ত কেবল বসস্ত নয়, সমগ্র খতুচক্র। এর ভূমিকায় কৰি 
লিখেছেন-_- 

“নটরাজের তাগুবে তাহার এক পদক্ষেপের আধাতে বহিরাকাশে 
বূপলোক আবতিত হইয়া প্রকাশ পায়, তাঁহার অন্ত পদক্ষেপের আঘাতে 
অস্তরাকাশে রসলোক উন্মথিত হইতে থাকে । অন্তরে বাহিরে মহাকালের 
এই বিরাট নৃত্যচ্ছন্দে যোগ দ্দিতে পারিলে জগতে ও জীবনে অখণ্ড লীলারদ 
উপলব্ধির আনন্দে মন বন্ধনমুক্ত হয়। নটরাজ পালাগানের এই মর্ম |” 

এই নটরাজ কে? বিশ্বনৃত্য শবটি রবীন্দ্রনাথের কবিতায় সংগীতে বছ- 
ব্যবহ্ৃত। এই নৃত্যকলার অধীশ্বর যিনি তিনিই নটরাঁজ, তিনিই মহাকাল । 
মহাকালের অবিচ্ছিন্ন গতির এক একটি ক্ষণস্থায়ী রূপাস্তরেই খতুর বিবর্তন ঘটে, 
এ তত্ব বলাকার চঞ্চল। কবিতাতেই আছে । গীতাঞ্চলির একটি সুপরিচিত 
সংগীতে কবি লিখেছিলেন, যে ভয়ংকর বিশ্বছন্দে ধংস মৃত্যু আনন্দ ও গতির 
প্রকাশ, তারই সঙ্গে কবির প্রাণের যোগ-_ 

পারবি না কি যোগ দিতে এই ছন্দে রে 
খসে যাবার ভেসে যাবার ভাঙবারই আনন্দে রে। 
পাতিয়া কান শুনিস ন। যে দিকে দিকে গগন-মাঝে 
মরণবীণায় কী সর বাজে তপন-তারা-চন্দ্রে রে 
জালিযে আগুন ধেয়ে ধেয়ে জলবারই আনন্দে রে। 
পাগল-করা গানের তানে ধায় যে কোথা কেই বা জানে 
চায় না ফিরে পিছন-পানে রষ না বাধা বন্ধে রে। 
লুটে যাবার ছুটে যাবার চলবারই আনন্দে রে। 
সেই আনন্দ-চরণপাতে ছয় খতু যে নৃত্যে মাতে, 
প্লাবন বযে যায ধরাতে বরণগীতে গন্ধে রে-_ 
ফেলে দেবার ছেড়ে দেবার মরবারই আনন্দে রে । 
(১৮ ভান্্র ১৩১৬) 
স্থতরাং এই বিশ্বছন্দের আনন্দ-চরণপাতেই "ছয় খতু যে নৃত্যে মাতে”, 
খতুচক্র আবতিত হয় _এই বিশ্বাসের বীজ পাওয়া যায়। এই চলার 
অবিচ্ছিন্ন প্রবাহে খতুর ক্রমবিবর্তনের ইঙ্গিত ফাল্তুনীর (১৩২১) চলি গে। চলি 
গো যাই গো চলে' গানটিততেও জর্টব্য । লেখানে কবি গেয়েছেন-- 
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পথিক ভুবন ভালবাসে পথিকজনে রে 
এমন স্থরে তাই সে ডাকে ক্ষণে ক্ষণে রে। 
চলার পথের আগে আগে খতৃর খতুর সোহাগ জাগে, 
চরণঘায়ে মরণ মরে পলে পলে। 
এই বিশ্বনৃত্য, বিশ্বতাল, বিশ্বছন্দ প্রভৃতি গতি ও ছন্দোনৃতাময় শব্খগুলিকে 

কবি এখন যুক্ত করে দিলেন নটরাজের সঙ্গে। দক্ষিণভারত ভ্রমণকালে 
সেখানকার মন্দিরভান্বর্যে নটরাজ শিবের মৃতি ও দক্ষিণী সংস্কৃতিতে শৈবধর্মের 
প্রতাপ কবির উপর প্রভাব বিস্তার করেছিল। ভারতীয় শৈবধর্ম একদ। দক্ষিণ 
ভারতের পৌরোহিত্যেই বহির্ভারতে দক্ষিণপূর্ব এশিযায় ছড়িযে পড়েছিল, সে 
তথ্যও কধির “সাগরিকা” কবিতায় প্রসিদ্ধ। ১৩৩৩এর হ্চনাতেই নটার পুজা 
রচনা ও অভিনযের মধ্য দিষে এই নটরাজচেতনা কবিকল্পনাকে বিশেষভাবে 
আছন্ন করল। বুদ্ধশিষ্য। নটা আত্মাহুতির মধ্য দিষে করুণাঘন বৃদ্ধের প্রতি 
প্রণতি নিবেদন করেছিল, এই মূল কাহিনী রক্ষা করেও নটার পূজায় আর 
একটি নৃতন তত্ব স্পষ্ট হযে উঠল। নটা যে নৃত্যের অঞ্জলি দান করল সে নৃত্য 
তো নটরাজেরই ব্দনা__নটীর নৃত্যসংগীত 'ক্ষমো হে ক্ষমে। নমে! হে নমো? 
গানে “নিরুপম” শুন্দর” যেন শাস্তঘত্য মহাদেববপেই প্রতিভাত হয। স্তরাং 
নটীর পুজার শেষ নৃত্য কেবল নটীর অণুপরমাণুতে সঞ্চারিত হ্যনি, সেই নৃত্যছন্দ 
বিশ্বনৃত্যের সঙ্গে মিলিত হয়ে কবির চেতনাকে আন্দোলিত করে তুলল । সেই 
বৃত্য আপনার মঞ্জীরধবনিকে ছডিষে দিল দূর আকাশে, সমস্ত বিশ্বগগনে আদৃষ্ঠ 
নটরাজের চরণক্ষেপের আঘাতেই রঙের পরে রঙের খেলা, কপের নৃতা, খতুর 
পরে খতুর পালা, দিনের পর রাত-_এই সত্য সপ হযে উঠল কবির চোখে । 
আর যে প্রত্যয়ে, যে গভীর অন্তরু্টিতে কবির চোখে এই নটরাজ-যৃতির সত্যরূপ 
ধরা পড়ল, সেই প্রত্যয়বৃদ্ধ রসচেতনাকেই 'নটরাজের অন্য পদক্ষেপ, বলে তিনি 
অভিহিত করেছেন নটরাজ খতুরক্ষশালায়। এতদিন নটরাজ ছিলেন নটের 
গুরু, এবার থেকে তিনি হলেন নাটের গুরু । তাই নটরাজ অলক্ষ্যে নটীর 
পূজায় নটার নৃত্যনিবেদনের বেদীপম্চাতে দীড়িয়েছেন। খতুরক্ষশালা৷ তো 
নটরাজেরই বোধনসংগীত। পরবর্তী দু-একটি খতুনাট্যে নটরাজ নামক একটি 
চরিত্রেরও প্রয়োগ লক্ষা করি, যদিও তিনি মহারুদ্র শিব নন । কিন্তু রাজসভার 
বৃত্যগুর এই চরিত্রটি ইতিপূর্বে চোখে পড়েনি । জীবনীকার প্রভাতকুমার 
'লিখেছেন-" 
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দ্বধামঙ্রল শেষ বর্ণ শারদোৎসব বসস্তোৎসব প্রভৃতির মধ্য দিয়া বিভিন্ন 
ধতুর ব্দনাগান হইয়াছে। নটরাজ খতুরঙ্গষশালায় সকল খতুকে একটি 
নিরবচ্ছিন্ন স্থিতিগত্তি বন্ধনমুক্তির পারম্পর্ধের মধ্যে সমস্থিত করিয়] মুক্তিতত্বরূপে 
কবি দেখিতেছেন ৷ এই সব খতুর উৎসবে পাত্রপাত্রী থা নটনটার দলে আছে 
তরুশিশ্ুর দূল। ফাল্তনীর সময় হইতে নান ফুলফল নদীগিরির মাধ্যমে 
কৰি গান গাহিয়াছেন। বসস্তে খতুপূজার বিকাশ ও নটরাজে তাহার পূর্ণতা । 
ধতুরঙ্গশালার পর হইতে বৃক্ষবন্দন। ক্রমে পরিপূর্ণ বনবাণীরূপে উদ্গীত হইল ।» 
স্থতরাং দেখা গেল খতুরঙ্ষশালায় কবি খতুর পর্ধায়ক্রম আবৃত্তিকে একটি 
অবিচ্ছিন্ন হুষ্টিধারার অঙ্গ বলে মনে করেন এবং বিশ্বসথটির মূলীতৃত যে আনন্দ- 
বৃত্যছন্দ তার একটি অধিপতির কল্পনা করেছেন । ভারতীয় পুরাণে রুত্র ব৷ 
শিবকল্পনা কবিকে পূর্বেও অভিভূত করেছিল । তার কবিধর্মে, দার্শনিক তত্ব- 
বুদ্ধিতে শাস্তম্‌ শিবম্‌ অছ্ৈতম্‌ এই উপলব্ধি বারবার সত্য হয়ে দেখা দিয়েছিল । 
রুদ্র ভয়ংকর শংকর প্রলয়ংকর পিনা'কপাঁণি ও ভৈরবের আহ্বানগীত গীতবিতানে 
বহু গানেই প্রকীর্ণ। দুঃখ পর্যায়ের সথবিখ্যাত এই গানখানি রবীন্দ্রকবিকল্পনায়, 
শৈবচেতনার জন্য স্মরণীয়-_ 
হে মহাছুঃখ হে কুদ্রে হে ভয়ংকর 
ওহে শংকর হে প্রলয়ংকর । 
হোক জটানিঃস্থত অগ্নিভূজংগম-দংশনে জর্জর স্থাবর জংগম 
ঘন ঘন ঝন ঝন ঝননন ঝননন পিনাক টংকরো| । 
মুক্তধারার আবহসংগীতরূপে “জয় ভৈরব জয় শংকর' “তিমিরহদ্বিদারণ-_ 
এগুলিও প্রমাণ করে শিবরুদ্রকল্পন1 তার ধর্মবোধকে কতখানি আচ্ছন্ন করেছিল । 
তপতীর দদর্ব খবতারে দহে তব ক্রোধদাহ “জাগে! হে কুত্র জাগো” প্রভৃতি 
গানগুলি শ্বতাবতই মনে পডবে। নটার পৃজায় 'বাধন-ছেঁড়ার সাধন হবে” 
গানটিতেও 'নমি নমি সে ভৈরবে” এই বাক্যটি লক্ষণীয়। 
এখানে লক্ষ্য করার বিষয় যে কবির এই জাতীয় শৈবচেতনায় শিবকে 
ভৈরব রুদ্র ভয়ংকররূপে দেখানো হয়েছে । কবির “হুদ্বর' এবং “শিব কি' 
পৃথক সত? বুন্ধর কি কুদ্রবিবজিত হতে পারে? “ছুন্দর বটে তব অক্গদখানি 
তারায় তারায় খচিত' ১১ আষাঢ় ১৩১৯ তারিখে রচিত গীতিমাল্যের এই 
গানে খড়গের ও দেব বগ্রপাণির উল্লেখ কবির লৌনদর্ঘচেতনায় মাধূর্ব ও 
রৌন্রের সমন্বয়ের ইঙ্গিত দেয়। “এই তো তোমার আলোকধেনু হুর্যতারা, 
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দলে দলে' গানটি কবির জীবনাধীশের প্রতি, ঈশ্বরের প্রতি উদ্দিই। এই 
গানে দেবতাকে তিনি বলেছেন, “মোর জীবনের রাখাল ওগো ডাক দেবে 
কি সন্ধ্যা হলে'। পুরবীর “তপোভঙ্গ' কবিতায় কদ্রদন্ন্যাসীর প্রতি কবির 
“কালের রাখাল তুমি সন্ধ্যায় তোমার শিও। বাজে' এই চিন্রকল্পটি মনে পড়ে। 
'কুত্রবেশে কেমন খেলা কালে! মেঘের ভ্রকুটি' গানেও সুন্দর শব্দের ব্যবহার 
আছে। অতএব যিনি ভৈরব তিনিই সদর । তারই সমগ্ররূপ নটরাজ-_শিশব 
তারই, চরণের পদপাতে ধ্বংস ও রচনায়, জন্মমতাতে, হরণ-পূরণে, পূর্ণ-অপূর্ণে 
লীলাপ্বিত উন্মথিত। এই হল নটরাজ-পরিকল্পনার তাৎপর্য । 

এই নটর|জের সঙ্গে কবি মুক্তিতত্ব যোগ করেছেন কেন? 'অস্তরে বাহিরে 
মহাকালের এই বিরাট নৃত্যছন্দে যোগ দিতে পারলে জগতে ও জীবনে অখও 
লীলারন উপলব্ধির আনন্দে মন বন্ধনমুক্ত হয। এই “অখণ্ড লীলারস উপলব্ধি 
এবং মনের বন্ধনমুক্তি এলতে কবি কী বুঝিষেছেন? 

১৩২৯ সালে বসন্ত পালাগানে কবি বলেছেন, পূর্ণ থেকে বিক্ু, রিক্ত থেকে 
পূর্ণ, এরই মধ্যে খতুরাজের আনাগোন] | বীধন-পর! বাধন-খোলা, একবার 
বদ্ধন একবার মুক্তি__এই খেলা-ভাঁঙার খেলাই হল খত্ুর তাৎপর্ধ। তাই বসন্তের 
শেষ গান ছিল-_- 

ওরে পথিক, ওরে প্রেমিক, 
বিচ্ছেদে তোর খণ্ড মিলন পূর্ণ হবে। 
আম রে সবে 
গ্রলয়গানের মঙোত্সবে। 

বিচ্ছেদে খগ্ডমিলন পূর্ণ হওমার মহোৎদবের নামই খতুরঙ্গ । খতুর[জই 
তাই নটরাজ। যেহেতু এক চরণে তিনিই ভাঙেন অন্ত চরণে থাকে সৃষ্টি। 
এই গানে খতুরাজরূপে দেই নটরাজের মাগমনী অত্যন্ত স্প-_ 

তাওবে এ তণ্ত হাওযায় ঘূণি লাগায়, 
মত্ত ঈশান বাজাখ বিষাণ শঙ্কা! জাগায়-_ 
ংকারিয়া৷ উঠল আকাশ ঝঞ্জারবে। 

এই 'ভাঙন-ধরার ছিন্ন করার কুদ্ব নাটে' কেমন করে মুক্তিতত্ব যুক্ত থাকে 
সে কথাও সেই গানে কবি বলে দিয়েছেন_- 

ভার্ন-ধরার ছিন্ন করার রুত্র নাটে 
যখন সকল ছন্দ বিকল বন্ধ কাটে, 
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মুক্তিপাগল বৈরাগীদের চিত্ততলে 
প্রেমসাধনার হোমহুতাশন জ্বালবে তবে। 
ওরে পথিক, ওরে প্রেমিক, 
সব আশাজাল যায় রে যখন উড়ে পুড়ে 
আশার অতীত দাভাধ তখন ভুবন জুড়ে, 
স্তব্ধ বাণী নীরব সুরে কথা কবে। 
আয় রে সবে 
প্রলষগানের মহোৎ্সবে। 
প্রকৃতির মধ্যে নিত্যকাল চলেছে এই বন্ধন ও মুক্তির লীলায়িত বূপ। 
নটরাজের ছন্দে সেই আপক্তি-মুক্তি, স্থষ্টিধ্বংসের লীল! অনুধাবন করলে এই 
জগতের, এই মুদাপক্ত সংসারের বন্ধনও খসে পড়ে। তখন আলোকিত 
বিশ্বজীবনে মুক্তি ঘটে-_'আমার মুক্তি আলোয় আলোয এই আকাশে । এই 
'বাধন-খোলার সাধন' “নটরাজের চেলা" কবি মহাকালের বিপুল নাচের কাছ 
থেকে শিখে নিয়েছেন এতদিনে । নটরাজ বিশ্বভুবনে যথার্থই মুক্তির প্রতীক । 
একদিকে ধার অসীম বিভ্ত, অন্যদিকে সেই স্থন্বরের ত্যাগের নৃত্য--“আপনাকে 
তার হারিয়ে প্রকাশ আপনাতে যার আপনি আছে'। এখন কৰি জেনেছেন 
মুক্তির রহস্তকে ৷ দেখেছেন তরুর মুক্তি ফুলের নৃত্যে, নদীর মুক্তি লীলাতরঙ্গে, 
রবির মুক্তি আলোকরেখায়, অসীম গগনের মুক্তি তারার নৃত্যে । প্রাণের 
যথার্থ মুক্তি মৃত্যুর মধ্য দিয়েই ঘটে নব নব প্রাণবিকাশে, যেমন জ্ঞানের মুক্তি 
সত্যের মনন-ধারায় ৷ এই মুক্তির অধিদেবতা৷ নটরাজ । দুঃসাহসী বন্দী যৌবনকে 
মুক্ত করার জন্ত কবি উদ্বোধন কবিতায় সেই নটরাজের বন্দনা করেছেন । সেই 
নটরাজের অশান্ত নৃত্যম্পন্দনে ধুলিবন্দিশাল। থেকে নবশপ্পদল মুক্তি পায়, মরু 
হয় শস্থাস্তামলিম, ছুরস্ত প্রাণ তুর্গম পথে জন্ম-মরণের তালে আন্দোলিত হতে 
হতে ছুটে যায়, বহ্ছিবাম্প-সরোবরে চলোগ্িচঞ্চলতা৷ জাগে, গ্রহনক্ষত্র আবতিত 
হয় নিত্যকাল, কর্মের বন্ধনগ্রস্থি খুলে যাঁয়। সেই নটরাজের মন্ত্রশিষ্বা কবি 
দোলপুণিমার পূর্ণচন্দ্রে, বসস্তদোলনৃত্যে, পলাশের রক্তিমায়, বকুলের মত্ততায়, 
আত্রমঞ্তরীর সর্বত্যাগপণে, বেণুকুঞ্ণের কম্পনে পেয়েছেন তার আমন্ত্রণলিপি-_ 
“তব নামে আমার আহ্বান" । সেই আহ্বানেই কৰি তার নৃত্যগীতপালা রচনা 
করেছেন খতুরঙ্গশাল!। 
নটরাজ-বন্দনার প্রথম সংগীত “নৃত্যের তালে তালে নটরাঁজ থুচাও সকল 


€৬৭ 


বন্ধ হে'। কবিতারূপে রচিত এবং স্থরযোজনায় সংগীতে পরিণত এই চার 
স্তবকের গানখানিতে জড়বিশ্বন্ির মূলীতৃত রহস্য আশ্চর্য জ্যোতির্ময় সত্যদৃ্িতে 
উদ্ভাসিত হয়েছে, অধুপরমাণুর নৃত্যছন্দে অনস্ত অসীম ব্রদ্ধাণডের যে জন্ম- 
বিশ্বয় নিহিত মে কথা কী লীলায়িত ছন্দে কী সহজ সৌন্দর্যে তিনি বলে 
দিয়েছেন। ১৩৪৪ সালে লেখা বিশ্বপরিচয় পাঠ করে আমর! নিশ্চিতভাবে 
জানিতে পারি আধুনিক পদার্থবিজ্ঞান হোঃ৪এাথে'যান ও পরমাণুবিস্তায় কবির 
মোটামুটি অধিকার ছিল, বিজ্ঞানের মূল জত্যপ্তলিকে তিনি অধিগত 
করেছিলেন । কিন্তু বিজ্ঞানের সত্য যখন কবির সৌন্দর্ধে মিলে যাম, রহস্য 
যখন গান হয়ে ওঠে, তখনই ্ট্টি হয় এমন অপরূপ একটি সংগীতের । 
বিশ্বপরিচয়ে কবি লিখেছিলেন-_ 


“অতিপরমাণুদের ছুরস্ত চাঞ্চল্য পজিটিভ নেগেটিভে সন্ধি করে সংযত হয়ে 
আছে তাই বিশ্বে আছে শ্রাস্তি। ভালুকওয়ালা বাজায় ভূগডুগি, তারই তালে 
ভালুক নাচে, আর নানা খেল! দেখায। ডুগভুগিওয়ালা না যদি থাকে, 
পোষমান]| ভালুক যদি শিকলি কেটে ন্বধর্ম পায় তা হলে কামড়িয়ে আচড়িয়ে 
চারদিকে অনর্থপাত করতে থাকে । আমাদের সর্ধাঙ্গে এবং দেহের বাইরে 
এই পোষমানা বিভীষিকা নিয়ে অনৃষ্ঠ ডুগড়ুগির ছন্দে চলেছে সৃষ্টির নাচ ও 
খেল! । স্থষ্টির আখড়ায় দুই খেলোযাড় তাদের ভীষণ ছন্দ মিলিয়ে বিশ্বচরাচরে 
রঙ্গভূমি সরগরম করে রেখেছে ।” 

এই তত্বই কি এই স্তবকে বল! হয়নি? 


' নৃত্যে তোমার মৃক্তির রূপ নৃত্যে তোমার মায়া 
বিশ্বতন্থতে অণুতে অধুতে কাপে নৃত্যের ছায়া ।'.. 
বৃত্যের বশে নুন্দর হুল বিদ্রোহী পরমাণু) 
পদযুগ ঘিরে জ্যোতিমঞ্জীরে বাজিল চন্দ্রভান্ক। 
যে গভীর অবিশ্বান্ত কবিকল্পনায় পরমাধু থেকে চন্দ্রভান্ন পর্বস্ত একই 
চিত্রকয্পের অঙ্গীভূৃত হয়, বিভ্রোহী পরমাথুকে সুন্দর করার এবং পদযুগের 
জ্যোতি-মন্ীরে চন্দ্রভান্থ বাজিয়ে তোলার যে হ্থট্রিরহস্ত-ভেদকারী কল্পনা এই 
কবিতার মধ্যে গ্রতিফলিত হয়েছে, আমাদের উপলব্ধির সীম। তার চেয়ে 
অনেক গুণ সুত্র! 


৫৬৮ 
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ইতিপূর্বে রবীন্দ্রনাথ বিভিম্ন খতুর উপর একাধিক কবিতা! ও সংগীত রচনা 
করেছেন, কিন্ত হ্মস্ত ও লীত তার কোনে পালাগানে কর্তৃত্ব লাভ করেনি । 
রবীন্দ্রনাথের নাটকেও খতুচক্রের রূপটি দেখা যায়। অধ্যাপক প্রমথনাথ বিশী 
রবীন্দ্রনাট্যে খতুচক্রের যে স্চীপত্র রচনা করেছেন তা৷ এইরূপ--শ্রীগ্স-বর্ধা £ 
অচলায়তন ; বর্ধা-শরৎ £ বিসর্জন ; শরত্প্রারস্ত £ শারদোত্সব, খণশোধ ; শরৎ 
শেষ £ ডাকঘর 7 শীতকাল £ রক্তকরবী ; বসস্ত ঃ রাজা ও রানী, রাজ।, ফাস্তুনী । 
গ্রীষ্মের স্তব্বতা-কুক্ষতা অচলায়তনের আচারসর্বস্ব প্রাণহীন সমাজের সঙ্গে 
উপমিত হযেছে এবং নাটকের দ্বিতীয়ার্ধে গ্রাচীরভাঙ। অনাচার, বাইরের মুক্ত 
বাছু ও নববর্ধার বারিধারা একই সঙ্গে উদ্দাম বেগে প্রবাহিত হরেছে। 
নাটকের চরিব্রগুলির মধ্যেও গ্রীষ্মের দাবদাহ ও হাহাঁকারের উপমান নিহিত । 
মহাপঞ্চককে গ্রীষ্মের এবং পঞ্চককে তাই বর্ধার প্রতীক বল! যাম। নবব্ধার 
অনেকগুলি গানই এই নাটকে কবি সংযুক্ত করেছেন। খিপর্জনে ঝতুর 
পরিবেশমান্র আছে, খতুসংগীত নেই, কারণ সেই পর্বে তখনও খতুর সঙ্গে 
মানবজীবনের লীলায়িত সম্পর্কের কথ। কবির নাট্যচেতনায় গ্রবেশ করেনি । 
শারদোৎ্সবে ও খণশোধেই শরতগ্রকৃতি ও মানবজীবন একাকার হসে গেছে। 

শারদোৎসব নাটক উপলক্ষে বিভিন্ন আলোচনা খতু সম্পর্কে কবির 
মনোভাবের একটি রেখাচিত্র পাওয়া! যায়। ১৩২৬সালে শান্তিনিকেতনে 
এই নাটকের অভিনয়-উপলক্ষে কবি একটি প্রবন্ধে বলেছিলেন-_ 

“বিশেষ বিশেষ ফুলে-ফলে হাওযায-আলোকে আকাশে-পৃথিবীতে বিশেষ 
বিশেষ খতুর উৎসব চলিতেছে । দেই উৎসব মানুষ যদি অন্যমনস্ক হইয। 'অস্তরের 
মধ্যে গ্রহণ না করে তবে সে পাথিব জীবনের একটি বিশুদ্ধ এবং মহৎ আনন্দ 
হইতে বঞ্চিত হ্য।-.'মান্ষের জন্ম তো৷ কেবল লোকালযে নহে, এই বিশাল 
বিশ্বে তাহার জন্ম। বিশ্বরদ্ধাণ্ডের সঙ্গে তাহার প্রাণের গভীর সম্বন্ধ আছে। 
তাহার ইন্দ্রিয়বোধের তারে তারে প্রতি মুহূর্তে বিশ্বের স্পন্দন নানা রূপে রসে 
জাগিয়া উচিতেছে 1” 

গীতাঞ্জলির উদ্বোধনক্পর্ষে এই উপলব্ধির কথ! তীর নান। সংগীতে অভিবাক্ত 
হয়েছে। শারদোত্সবের আয়োজন সেই খিশ্বস্থটির বিশ্বপ্রকৃতির সঙ্গে আত্মার 
যোগনুত্রটিকে স্মরণ করার জগ্াই, এই তন্বটি ব্যাখা! করে কবি বলেছেন-_ 

“মানুষের সঙ্গে মানুষের মিলনের উৎসব ধরে ঘরে বারে বারে ঘচিতেছে। 


€৯ 


'কিন্তু প্রকৃতির সভায় খতু-উৎসবের নিমন্ত্রণ যখন গ্রহণ করি তখন আমাদের 
মিলন আরও অনেক বড় হুইয়া উঠে ।-*.তাই নব খধতুর অত্যদয়ে যখন সমস্ত 
জগৎ নৃতন রঙের উত্তরীয় পরিয়া চারিদিক হইতে সাড়া দিতে থাকে, তখন 
মাস্থষের হদযকেও মে আহ্বান করে-_-সেই হৃদয়ে যদি কোনে৷ রঙ না লাগে, 
কোনো গান না জাগিয়! উঠে, তাহা হইলে মান্য সমস্ত জগৎ হইতে বিচ্ছিন্ন 
হইয়া থাকে । সেই বিচ্ছেদ দূর করিবার জন্ত আমাদের আশ্রমে আমরা প্রকৃতির 
ধতৃউৎসবগুলিকে নিজেদের মধ্যে স্বীকার করিয়া! লইয়ছি 1” 

শারদোত্সবকে রবীন্দ্রনাথের তত্বনাট্যপর্যায়ে রেখে বিচার করলে দেখা 
যায়, এই নাটকেই খতুর বাহিক সৌন্দর্ধকে কবি জীবনের একটি গভীর প্রতীতির 
সঙ্গে যুক্ত করে দেখেছেন । শারদোৎসব (১৩১৫) থেকে খণশোধে (১৩২৮) 
পরিবর্তনের সময় এই তত্ব আরো! গভীর হযে দেখ! দিয়েছিল । শরতখতুর 
মধ্যে কী তত্ব আরোপ করেছিলেন কবি? শরতের হিরগ্নম্ন রৌন্রপ্লাবনে, 
শেফালির অযাচিত শুভ্র সৌরভে, শিশিরমষ তৃগাসনে, ধবল জ্যোতস্সার 
বণালিম্পনেই কবি নিবিষ্ট ছিলেন না-_তার মাঝখানে কোনে! লক্ষ্মীর সৌন্দর্ধের 
শতদল-পন্মটিরও খোঁজ করেছেন কবি। শরতের মধ্যে আছে খণশোধের 
আত্মোৎদর্গের সৌন্দর্য । শরতের পূর্ণতোয়া নদীধারায়, ফপলাবনম্র শশ্বাখেতে, 
যে ভাবটি তাঁর মধ্যে জেগেছে তা৷ এই-__ 

প্রকৃতি আপনার ভিতরে যে অমুতশক্তি পাইযাঁছে সেটাকে বাহিরে নানা 
রূপে নানা রসে শোধ করিধা দিতেছে । সেই শোধ করাটাই প্রকাশ ।:--এই 
ধণশোগেই-কধারথটুটি যথার্থ মুক্তি” 

শারদোতসবের “ভিতরকার ধৃযো, সম্বন্ধে সবুজ পত্রের াস্বিন-কান্তিক ১৩২৪ 
সংখ্যায় আমার ধর্ম প্রবন্ধে কবি আরও লিখেছিলেন-_- 

“শারদোৎ্সব থেকে আরম্ভ করে ফাল্গুনী পর্যস্ত যতগুলি নাটক লিখেছি, 
যখন বিশেষ করে মন দিযে দেখি তখন দেখতে পাই প্রত্োকের ভিতরকার 
ধুয়োটা ওই একই ।...বিশ্বই যে এই ছুঃখ-তপস্তায় রত; অমীমের যে দান সে 
নিজের মধ্যে পেয়েছে অশ্রান্ত প্রয়াসের বেদন। দিযে সেই দানের সে শোধ 
করছে। প্রত্যেক ঘাসটি নিরলস চেষ্টার দ্বারা আপনাকে প্রকাশ করছে, এই 
প্রকাশ করতে গিয়েই সে আপন অন্তনিহিত সত্যের খণ শোধ করছে। এই-যে 
নিরন্তর বেদনায় তার আত্মোৎসর্জন, এই দুঃখই তো তার শ্রী, এই তে। তার 
'উৎসব, এতেই তে। সে শরতপ্রকুতিকে সুন্দর করেছে, আনন্দময় করেছে” 
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দুঃখের যূল্যে আনন্দের খণ শোধ করা, আনন্দময় প্রকাশ, মুক্তি--এ সমস্ত 
তত্বই রবীনত্রনাথের খতুউৎসবে বারবার প্রত্যাবৃত্ত হয়েছে। এই কারণে 
শারদোৎসব থেকেই রবীন্দ্রনাট্যে যথার্থ খতুচন্র আরম্ভ হয়েছে। বান্মীকি- 
প্রতিভা ব মায়ার খেলায় বর্ষা বা বসস্ভের কথা থাকলেও খতু সেখানে নাটকের 
সঙ্গে গভীর সংকেতে অবিচ্ছেন্ত হতে পারেনি | শারদৌৎসবের অভিনয়োপলক্ষে- 
কবি ১৩১৫সালে একটি নান্দী রচনা করেছিলেন । রবীন্দ্র রচনাবলীর সি খণ্ড, 
বিশ্বভারতী ) গ্রস্থপরিচয় থেকে মেটি এখানে সংকলিত হল-_ 
শরতে হেমন্তে শীতে বসন্তে নিদাঘে বরষায় 
অনস্ত পৌন্দর্যধারে ধাহার আনন্দ বহি যায় 
সেই অপরূপ, সেই অব্প, রূপের নিকেতন 
নব নব খতুরসে ভরে দিন সবাকার মন । 
প্রফুল্ল শেফালিকুগ্ত ধার পায়ে ঢালিছে অঞ্চলি, 
কাশের মঞ্তরীরাশি ধার পানে উঠিছে চঞ্জলি__ 
্্নদীপ্তি আশ্বিনের স্সিগ্ধ হাস্তে সেই রসময় 
নির্মল শারদরূপে কেডে নিন সবার হৃদয় । 
নান্দীর এই “অপরূপ” 'অরূপ' 'রসময়'ই পরবর্তীকালে 'নটরাজে" রপাস্তরিত- 
হয়েছেন-_-তাতে সন্দেহ নেই। 
পরবর্তীকালে শারদোৎসব যখন খণশোধে বূপাস্তরিত হয়েছে তখন শরতের 
উপর কবির আর একটি নৃতন তত্ব আরোপিত হয়েছে। শরতের মধ্যে যে 
রিক্তত। আছে তা৷ যে পূর্ণ তারই নামান্তর, রাজ! হতে গেলে যে সন্ন্যাসী হওয়া" 
চাই__-এই ভাবটি এখানে প্রবেশে করেছে । রাজা! নাটকেও এই তত্বটিই 
প্রধান এবং বসস্ত সম্পর্কেও কবির একই তত্ব। স্থতরাং এইভাবে শারদোৎসব 
থেকে সুরু করে নটরাজ পর্যস্ত কবির খতুপরিক্রমার ধুয়াটা দীড়াচ্ছে একই । 
গানের ভাষায় বলতে গেলে তা এইবূপ-_ 
আছে ছুঃখ, আছে মৃত্যু, বিরহদহন লাগে। 
তবুও শাস্তি, তবু আনন্দ, তবু অনস্ত জাগে । 
তবু প্রাণ নিত্যধারা, হাসে স্র্ধ চন্দ্র তারা, 
বসন্ত নিকৃঞ্জে আসে বিচিজ্ঞ রাগে। 
তরঙ্গ মিলায়ে যায়, তরঙ্গ উঠে, 
কুহুম ঝরিয়। পড়ে, কুস্থম ফুটে 
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নাহি ক্ষয়, নাহি শেষ, নাহি নাহি দৈম্তালেশ-_ 
সেই পূর্ণতার পায়ে মন স্থান মাগে। 

১৩২২ সালে মনোরঞ্জন বন্দ্যোপাধ্যায়কে একটি পত্রে কবি ফাস্নী নাটকের 
যে তত্ব ব্যাখ্যা করেন, পুর্বোদ্ধৃত গানটির সঙ্গে তার পার্থক্য নেই। ১২শ খণ্ড 
রবীন্দ্র রচনানলীর গ্রস্থপরিচয় থেকে পত্রাংশ সংকলন কর] হচ্ছে-_ 

“জগত্টার দিকে চেয়ে দেখলে দেখা যায় যে, ষদিচ তার উপর দিয়ে যুগ যুগ 
চলে যাচ্ছে তবু সে জীর্ণ নয__আকাঁশের আলো! উজ্জ্বল, তার নীলিমা নির্মল । 
ধরণীর মুধোে রিক্তা নেই, তার শ্তামলতা৷ অয্লান--অথচ খণ্ড খণ্ড করে দেখতে 
গেলে দেখি ফুল ঝরছে, পাতা শুকচ্ছে, ডাল মরছে । জরামৃত্যুর আক্রমণ 
চারিদিকেই দিনরাত চলেছে, তবুও বিশ্বের চিরনবীনতা নিঃশেষ হল না। .. 
জরাকে, মৃত্যুকে ধরে রাখতে গেলেই দেখি, সে আপন ছন্মবেশ ঘুচিয়ে প্রাণের 
জযপতাকা উডিষে ঈ্াডাম। পিছন দিক থেকে যেটাকে জর! বলে মনে হয় 
সামনের দিক থেকে সেইটেকেই দেখি যৌবন | :. 

বিশ্বপ্ররূতির মধো 'প্রতি ফাস্ধনে চিরপুরাতন এই যে চিরনৃতন হয়ে জন্মাছে 
মানুষপ্ররৃতির মধোও পুবাতনের সেই লীল! চলছে । প্রাণশক্তিই মৃত্যুর ভিতর 
দিষে আপনাকে বারেবারে নৃত্তন করে উপলব্ধি করছে । যা চিরকালই আছে 
তাকে কালে কালে হারিষে হারিয়ে যদি না পাওয়া যাষ তবে তার উপলব্ধিই 
থাকে না ।""*১ 

বসন্ত পালাষ এরই রূপান্তর ঘটল অন্য ভাষাষ, প্রলয়গানের মহোৎ্সবে 
সবাইকে ডাক দিলেন কবি, “বিচ্ছেদে তোর খণ্ড মিলন পূর্ণ হবে । এই 
নাটকের শেষে সেই একই তত্ব_-“বতুরাজ তার রাজবেশ খসিষে দিয়ে বৈরাগী 
হুষে বেরিযে চলেছেন” । শারদোত্পব থেকে নটরাঁজ তাই একই প্বপদ-_ 

তোমার বিশ্ব-নাচের দোলায়, বাঁধন পরায় বাধন খোলায়, 
যুগে যুগে কালে কালে সুরে নূরে তালে তালে 
অস্ত কে তার সন্ধান পায় ভাবিতে লাগায় ধন্ধ হে। 


গীতবিতানে গ্রীক্ষ-পর্ধারে কবির গীতসংখ্যা ১৬টি, তাছাড়া অন্যান্ত পর্যায়ের 
গানে বৈশাখ-জ্যোষ্ঠ মাসের বা গ্রীব্মের অন্ধষঙ্গবাহী গান কয়েকটি অনুসন্ধান বরা 
যেতে পারে। যেমন প্রেমপর্যায়ের অন্তভুক্তি ঘুমের ঘন গহন হতে ফেমন 
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আসে শ্বপ্ন, যদি হায় জীবনপুরণ নাই হল মম তব অকৃপণ করে, ঝড়ে যায় উড়ে 
যায় গো আমার মুখের আচলখামি, পুর্নপ্রাণে চাবার যাহা রিক্ত হাতে চাস শুনে 
তারে; বিচিত্র-পর্ধায়ের অন্তভুক্ত-_গগনে গগনে ধায় হাকি বিছ্যুত্বাণী বজ- 
বাহিনী বৈশাখী গানের কথা মনে পড়বে। বৈশাখকে কবি কবিতা 'ও গানে, 
বিভিন্ন স্থানে বিভিন্ন সমযে, রুদ্রতাপস মহাদেবের সঙ্গে তুলনা করেছেন। 
এই পর্যায়ের অধিকাংশ গান এ একটি বূপকল্পেরই ভাষ্তু ও বিস্তার মাত্র। 
নটরাজ খত্রক্ষশালাতেও বৈশাখের এই ধ্যানস্তব নিশ্চলশ্বাস কদ্র 'ভযংকর তপন্থী 
মৃতিটির বদন! কর! হযেছে। কিন্তু এই তপস্থা তো অন্তহীন অকারণ হতে 
পারে না, মহারুদ্্র তপোঁচারীকে জাগতে হবে, নিখিল জগতকে জড় দানবের 
হাত থেকে বাচাতে হবে, আশাষ ভাষায় সপ্ধীবিত করতে হবে, কলুষমুক্ত 
করতে হবে-_ 
পিনাকে তোমার দাও টংকার, ভীষণে মধুরে দিক ঝংকার, 
ধূলাষ মিশীক য| কিছু ধূলার, জযী হোক যাহা! নিত্য । 
এই কল্যাণতত্বই গীতরূপ লাভ করেছে “এস এস এস হে বৈশাখ, এই 
বিখ্যাত গানে ৷ “তাপসনিশ্বীসবায়ে মুমুযু'রে দাও উডায়ে'__ব্খ্সরের আবর্জনা 
দুরে করে দিতে হবে নববর্ষের প্রতীক এই টৈশাখকেই। খতুরক্ষশালার 
“সম্বোধন” কবিতায় ধূসরবসন রক্তলোচন বৈশাখের যে চিত্র অস্থিত হযেছে তা 
শান্ত মঙ্গলময় শিবের নয__দে এক ভক্গংকর আততীষী যেন, যে 
শ্ু্ষপথের দানবদস্থ্য, 
শুষে নিতে চাও হাসি ও অশ্রু, 
ইঙ্গিতে দাও দারুণ ডাক। 
সতস্তিত হল সে ডাকে পূরবী, 
ভাগারে তার কাপিল ভিত্তি, 
শঙ্কায় তার শুকাষ তালু, 
অট্রহাসিল মরুর বালু। 
আবার 'নমো। নমে। হে বৈরাগী” গানে তাকেই বৈরাগী বলা হযেছে। 
বৈশাখের আহুযঙ্গিক হল বৈশাখী বড, সেই ঝড়ের মধ্যে রয়েছে জীর্ণতার 
অবসানের সংকেত, পুরাতন গ্লানির নিঃশেষ অপসারণ, মৃত্যুহখবেদনার যধ্য 
দিয়ে নবষুগের রক্তাভ অরুণোদয়ের আসন্ন সংবাদ । এই তত্তবটি রবীন্দ্রকাব্য- 
পাঠকের কাছে: পরিচিত ও পুরাতন-_বড়ের বূপকল্পটি ডার গানে বারবার ঘুরে 
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ফিরে এসেছে । এই ঝড়কে নটরাজ খতুরঙ্গশালার “কালবৈশাখী” কবিতায় 
পবিশাখের গ্রলফ-রঙ্গিণী লীলাসঙ্জিনী বল! হয়েছে, অন্যত্র কালবৈশাখী বৈশাখ- 
রূপ তাপসের নিশ্বাসরূপেই কর্িত। 'নাই রস নাই দারুণ দাছনবেলা”, “হৃদয় 
আমার এ বুঝি তোর বৈশাখী ঝড আসে”, “ওই বুঝি কালবৈশাখী সন্ধ্যা-আকাশ 
দেয় চাকি' গানগুলিতে কুদ্রজৈ্রৈবের রূপকল্পটিই বারবার দেখা যাঁয়। খততুরঙ্গ- 
শালার একটি কবিতাধ গ্রীক্ম সম্পর্কে কবির ধ্যানকল্পনা সহসা সরে গেছে 
দেখতে পাই-_ 
পরাণে কার ধেয়ান আছে জাগি 
জানি হে জানি, কঠোর বৈরাগী । 
ধ্যানমগ্ন গ্রী্মের এই মৃত্তি কেবল ক্রুদ্ধ নিশ্বাদে আবর্জন] ভন্ম করার জন্যই 
নয়, এই ধ্যান-ুত্তির নিভৃতে রয়েছে মাধুর্ধের স্বপ্নকল্পন। | দারুণ তপ্ত িপ্রহরে' 
রাখালের বাঁশি শুনে বৈরাগী ধেযানীর ধ্যান যায ভেঙে, জেগে ওঠে 
কুদ্রতাপসের বিরহ, সৌনদর্যবিরহ, মাধুর্-বিরহ ৷ “মধাদিনে যবে গান বন্ধ করে 
পাখি" গানে কবি বলেছেন, রাখাল যখন খিহঙ্গকৃজনক্ষান্ত দ্বিগ্রহরে নিঃসঙ্গ 
বেগুতে স্থর দেয়, সেই স্থর "শান্ত প্রান্তরের কোণে (গীতবিতানে প্রাস্তর- 
প্রান্তের কোণে, ) 'কুদ্র বসি তাই শোনে", মধুরের স্বপ্রাবেশে তাঁর ধানমগ্র আখি 
উন্নীলিত হয়, জেগে ওঠে বিরহী আতুর দীর্ঘশ্বাস__ 
সহ্স] উচ্ছুসি উঠে ভরিয়া আকাশ 
তৃষাতঞ্চ বিরহের নিরুদ্ধ নিশ্বাস । 
সেই বিরহই কি দূর অস্বরপ্রান্তে গম্ভীর ড্ঘরুধবনিতে বিছ্যুৎচ্ছন্দ আমম্ন' 
বৈশাখীতে পরিণত হয? তীর বিরহের সম্তপ্ত নিশ্বাসে রোব্রদগ্ধ তপন্তার 
আড়ালে শোন যাঁয় চঞ্চলের চকিত খঞ্জনী, মাধুরীর মঞ্জীরের মৃদুমন্দ গুপ্তরিত 
ধ্বনি । কঠোর প্রাণে কোমলের স্পর্শদানের জন্য-_ 
হুঠাৎ নীরবে চলে আসে 
একটি করুণ ক্ষীণ সিগ্ধ বাষুধার, 
কে অভিসারিণী যেন পথে এসে পায় না কিনারা । 
মুহূর্তে অন্বরবক্ষে উলঙ্গিনী শ্রামার আগমন ঘটে । এইভাবে আষাড়ের কালে 
মেধেয় আগমনে রুদ্র বৈশাখের তপোভক্ষ ঘটে । “তপের তাপের বীধন কাটুক 
রসের বর্ণে, এই গানের দ্বারা কবি নটরাজ-পালায় গ্রীদ্ছের অবসান ও বর্ধার 
আগমন চিহ্নিত করেছেন । গ্রীম্মের মধ্যেই বর্ধার সম্ভাবনা, ভয়ংকরের মধ্যেই 
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হুদরের ধ্যান, এই তত্বটিগ্রীন্দের একাধিক কবিতা ও গানে নিহিত । “বৈশাখ 
হে মৌনী তাপস কোন অতলের বাণী এমন কোথায় খু'জে পেলে" গানটি তার 
উদাহরণ । কয়েকটি গান সাধারণভাবে গ্রীন্মধতুর বাহ্‌রূপ ও শুষ্ক তৃষ্যাতুর তার 
পরিবেশকে সার্থক ভাবে ফুটিয়ে তুলেছে । “নাই রস নাই দারুণ দাহনবেলা', 
“দাকণ অগ্িবাণে রে হ্াদয় তৃষায় হানে রে”, চক্ষে আমার তৃষ্জ। ওগো তৃষা 
আমার বক্ষ জুড়ে' (চ্ডালিকায় চগ্ডালিকার কণ্ঠে সার্থকভাবে প্রযুক্ত) প্রভৃতি 
গানগুলি এই প্রসঙ্গে স্মরণীধ। এই তৃর্ধাত্তির পরই “এসে1 এসো হে তৃষ্কার 
জল কলকল ছলছল' এই প্রার্থনা । 
গ্রীষ্মবিষয়ক আর একটি গানে একটি নৃতন চিত্রকপ্ের সপ্ধান পাওয়া যায়। 

গ্রীত্ম যেন কোন শ্তক্ধতাপের দৈত্য, কালবৈশাখী সেই দৈত্যপুরীতে মুক্তির বার্তা- 
নিয়ে-আসা দূর সাগরপারের রাজদপুত্র। এই দৈত্যপুরীতে শুনীর্ঘ বন্দিনী 
পৃথিবী মুক্তিদাতার আবির্ভাবের প্রহর গুণে চলেছে। এখন রাজপুত্রের 
মেঘডমকু ও বজ্রকণ্ঠ শুনে, বীরের পদম্পর্শে তার ঘূ্ছা গেল ভেঙে, বন্ন্বরা 
তখন মরকতমণির থাল। সাজিয়ে বরণমাল। গেঁথে সজল হাওয়ায প্রতীক্ষমান]1। 
শুষ্ততাপের দৈত্যপুরে দ্বার ভাঙবে বলে গানটি ছাড়া 'তপদ্থিনী হে ধরণী এ 
ঘে তাপের বেলা আসে'-_গানটিতে তানপ্রধান ছন্দে কবি তপন্থিনী ধরণীকে 
দৈন্তের ধূসর ধূলিশয়ান থেকে ধীরে ধীরে লাবগ্ালক্মীতে পরিণত হতে 
বলেছেন-_ 

যে তব বিচিত্র তান উচ্ছসি উঠিত বন্ধ গীতে 

এক হয়ে মিশে যাক মৌনমন্ত্ে ধ্যানের শান্তিতে 

সংযমে বীধুক লতা কুন্থমিত চঞ্চলতা, 

সাজুক লাবণ্যলক্ী দৈন্যের ধূসর ধূলিবাসে । 

গ্রীষ্ম-পর্ধায়ে ছুটি প্রেমের গান আছে,_-বৈশাখের এই ভোরের হাওয়া 

আসে মৃতুমন্দ' এবং “মধ্যদিনের বিজন বাতায়নে” ৷ ছুটি গানই স্ৃতিভারে মন্থর, 
বিরহাতুর ও করুণ বেদনায় অশ্ররুদ্ধ। কবির অতীতকালের কোন প্রেমস্থৃতি 
আজ বৈশাখের প্রভাতী হাওয়ায়, চাপা ও বকুলছুলের গন্ধে ব্যাকুল__- 
ক্লান্তিভরা৷ কোন বেদনার মায়া স্বপ্লাভাসে' প্রোমনের প্রান্তে ভেসে আদে। 
চিন্তা! কাব্যের 'স্েহস্থতি' ( বর্ধশেষ ১৩১০ ) কবিতার “সেই টাপা মেই বেলছুল' 
এই গানছুটির সঙ্গে অনিবার্ধভাবে মনে পড়ে । 
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চি 
বর্ধা রবীন্দ্রনাথের প্রিয়তম খতু। কালিদাসের কবিশিষ্য রবীন্দ্রনাথ এই বর্ধার 
ব্দনারচনায় বহুযুগের' সঙ্গে আধুনিক কালের যোগবন্ধন স্থাপন করেছেন । 
ছিন্নপত্রের একটি চিঠিতে কবি ঘোষণা করেছিলেন, মেঘদূত লেখার পর 
থেকে আধাঢ়ের প্রথম দিনটি তাঁর কাছে 'বিশেষচিহ্কিত' হয়ে গেছে । সজ্ঞানে 
জীবনের প্রতিটি বর্ধাকে তাই অভিনন্দন জানিয়েছেন, প্রতি বর্ধা তার 
কবিজীবনের উপর প্রবলধারায় বারিবর্ধধ করে গেছে। মানসীর “মেঘদূতঃ 
কবিতায় কালিদাসের প্রতি উদ্দিঃ কবিবাণীকে রবীন্দ্রনাথের প্রতি গ্রয়োগ 
করে আমরা বলতে পারি-_- 

সেদিনের পরে গেছে কত শতবার 

প্রথম দিবস দগ্ধ নব্বরষার | 

প্রতি বর্ধা দিয়ে গেছে নবীন জীবন 

তোমার কাব্যের পরে করি বরিষণ 

নববৃষ্টিবারিধারা, করিয়া বিস্তার 

নবঘনদ্দিপ্বচ্ছায়া, করিয! সঞ্চার 

নব নব প্রতিধ্বনি জলদমন্দ্রের, 

স্কীত করি ম্োতাবেগ তোমার ছন্দের 

বর্ধাতরঙ্গিণীসম | 
“মেঘদৃত' কবিতায় এবং প্রাচীন সাহিত্যের “মেঘদূত", বিচিত্র প্রবন্ধের “নববর্ষ 
ইত্যাদি প্রবন্ধে মেঘদূত সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথের যে কাব্যভাস্ত, মোটামুটি তার সারা 
জীবনের বর্ধাসাহিত্যে তারই প্রতিফলন ঘটেছে । বর্ধা রবীন্দ্রনাথের কবি- 
দৃিতে চিরকাল বিরহের পটভূমি বিস্তার করেছে, প্রেমবেদনার স্মৃতি উদ্রিক 
রুরেছে। বর্ধার সঘন বিস্তার আমাদের জীবনের চারপাশে একটি আবেষ্টন 
রচন। করে দেয়, মনে করিয়ে দেয়-_- 

“আমরা যাহার সহিত মিলিত হইতে চাহি সে আপনার মানস সরোবরের 
অগমতীরে বাম করিতেছে, সেখানে কেবল কল্পনাকে পাঠানো! যায়, ' সেখানে 
সশরীরে উপনীত হইবার কোনো পথ নাই। আমিই বা কোথায়, তুমিই ৰা 
কোথায়! মাঝখানে একেবারে অনস্ত। কে তাহ! উত্তীর্ণ হইবে। অনন্তের 
কেন্দ্রবর্তা সেই প্রিয়তম অবিনশ্বর মানুষটির সাক্ষাৎ কে লাভ করিবে ।” 
( মেঘছ্ূত : প্রাচীন সাহিত্য ) 
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ভাবিতেছি অর্ধরাত্রি অনিদ্ত্রনয়ান, 
কে দিয়েছে হেন শাপ, কেন ব্যবধান ? 
কেন উর্ধে চেয়ে কাদে রন্ধ মনোরথ ? 
কেন প্রেম আপনার নাহি পায় পথ? 
সশরীরে কোন নর গেছে সেইখানে, 
মানসসরসীতীরে বিরহশয়ানে, 
রবিহীন মশিদীপ্ত প্রদোষের দেশে 
জগতের নদীগিরি সকলের শেষে । (মেঘদূত : মানসী ) 
"আজ কেবলই মণে হচ্ছে এই যে বর্ধা, এতো৷ এক সন্ধ্যার বর্ধা নয়, এ যেন 
আমার সমস্ত জীবনের অবিরল শ্রাবণধারা। যতদূর চেয়ে দেখি, আমার সমস্ত 
জীবনের উপরে সঙ্গিহীন বিরহসদ্ধ্যার নিবিড় অন্ধকার-_তারি দিগদিগস্তরকে 
ধিরে অশ্রান্ত শ্রাবণের বর্ষণে প্রহরের পর প্রহর কেটে যাচ্ছে; আমার সমস্ত 
আকাশ ঝরঝর করে বলছে, কৈসে গোঙায়বি হরি বিনে দিনরাতিয়া ৷ 
(শ্রাবণসন্ধ্যা : শান্তিনিকেতন ) 
'বীধন-হারা জলধারার কলরোলে 
আমারে কোন পথের বাণী যায় যে বলে। 
সে পথ গেছে নিরুদ্দেশে মানসলোকে গানের শেষে 
চিরদিনের বিরহিণীর কুঙজবনে !' 
কবির বর্ধার গান সেই নিক্ষদ্দেশ পথে, মানসলোকে, চিরদিনের বিরহিণীর 
কুঙ্জবনে প্রয়াণ করেছে । মেঘদূত কবিতায় কালিদাসের কাব্যের যক্ষ- 
প্রিয়াকেই কবি “চিরদিনের বিরহিণী' করে নিয়েছিলেন-_'মণিহর্ম্যে অসীম 
সম্পদে নিমগন। কাদিতেছে একাকিনী বিরহবেদন1।” সেই বিরহবেদনাতুরা 
নারীই বর্ধাসংতীতে ও বর্ধার কাব্যে রবীন্দ্রনাথের মানসনুদ্দরীতে পরিণত, 
অথবা 'কোন স্বপনের দেশে আছে এলোকেশে কোন ছায়াময়ী অমরায়' এই 
বেদনায়, যার স্বৃতি, কবি তাকেই ফক্ষপ্রিয়ার সঙ্গে একাত্ম করে দেখেছেন । 
ত্যুর পর প্রিয়জন যেহেতু মৌনদর্যরপে শ্মতিলোকে স্থানান্তরিত হয়, সেই শ্বৃতি- 
সৌন্দ্যশায়িত প্রিয়জনকেই কবি মেখদুত্তের যধ্যে দেখেছেন, যেখানে 
চির্ননিশি যাপিতেছে 'বিরহিণী প্রিয়া 
_. অগস্তসোনদর্ষমাঝে একাকী জাগিয়! | 
মেখদুর্তের বিশেষকে তাই কবি নিবিশেষে রূপাস্তরিত করে নিলেন, কারণ 
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তার মধ্যে ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতার বিশেষটির সাধারণীকরণ ঘটে গেল। নতুবা 
কালিদাসকে সন্বোধন করে কবি একথা কেন লিখবেন, 

কবি, তব মন্ত্রে আজি মুক্ত হয়ে যায় 

রুদ্ধ এই হৃদয়ের বন্ধনের বাথা। 
কেমন করে কবির কেদ্ধ হৃদয়ের বন্ধনের বাথা” দূর করে দিলেন কালিদাস? 
_বক্ষপ্রিয়ার সেই অনস্তবিরহশয্যালীন1 ছবিটি এঁকে । মানসলোকের অগম 
পারে যার বাস তার সঙ্গে মিলনের যখন সম্ভাবনা! নেই তখন-- 

"আজ কেবল ভাষায় ভাবে আভাসে ইঙ্গিতে ভুলে-ভ্রাস্তিতে আলো- 
আধারে দেহে-মনে জন্মমৃত্যুর ক্রততর শ্বোতোবেগের মধ্যে তাহার একটুখানি 
বাতাস পাওয়া যায় মাত্র। যদি তোমার কাছ হইতে একটা দক্ষিণের হাওয়া 
আমার কাছে আসিয়া পৌছে, তবে সেই আমার বহুভাগ্য, তাহার অধিক এই 
বিরহলোকে কেহই আশা! করিতে পারে না” (মেঘদূত : প্রাচীন সাহিত্য ) 

তাই গান বলেছে--“হেরিয়া শ্যামল ঘন নীল গগনে 

সজল কাজল আখি পড়িল মনে ।, 
“যে গিয়েছে দেখার বাহিরে আছি তারই উদ্দেশে চাহি রে 
্বপ্পে উডিছে তারই কেশরাশি পুরব-পবনবেগে ।' 
“আজি হৃদয় আমার যায় যে ভেসে 
যার পাইনি দেখ! তার উদ্দেশে | 
বাধন ভোলে হাওয়ায় দোলে যায় সে বাদল মেঘের কোলে রে 
কোন সে অসম্ভবের দেশে ।ঃ 

গীতবিতানে কবির বর্ধাসংগীতের সংখ্যা ১১৫টি, বসস্ত-পর্যাষের চেয়ে ১৯টি 
কম। অবশ্র তার অন্যান্য পর্যায়ের অজন্ন গানেও বর্ধার মেঘচ্ছায়৷ পড়েছে, 
আষাঢ়ের জলকণ। লেগেছে, কেতকীগন্ধবারি নিষিক্ত হয়েছে। তাই সংখ্যার 
হিসাবে রবীন্দ্রনাথের গানে বর্ধার' গুরুত্ব বোঝা! যাবে ন1। 

দিনেন্দ্রনাথ ঠাকুর একবার লিখেছিলেন, “মানবহৃদয়ের চিরবিচিত্র চির- 
পরিবর্তমান ভাবগুলি ষম্পর্কে-_তার অহেতুক বিষাদ আর নখ, আশা এবং 
আকাঙ্ষা-_বুকের হারে বা কোলের কাছটিতে, যা আছে যা নেই অথবা ছিল 
ধেন জননাস্তর-লৌহদানি রূপে, সে সব নিয়েই এক পাওয়া-না-পাওয়ার 
আননাবেদনামিশ্রিত অপূর্ব আকুলতা-_-এ সবই, কবির গানে কী আশ্চর্ষভাবেই 
না ব্যক্ত হয়েছে” ৩ রবীন্দ্রনাথের ব্যাসংগীত সম্পর্কে একথা কী সার্থকভাবেই 
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না প্রযোজ্য মনে হয়। বর্ধাকে কবি তীর হৃদয়ের সমস্ত অত! দিয়ে গ্রহণ 
করেছিলেন, সমস্ত বেদন! দিয়ে প্রকাশিত করেছিলেন এবং আমরা আমাদের 
সমস্ত জীবনের সমস্ত সাধনা দিয়েও যার মাধূর্ধ নিঃশেষ করতে পারি না। 
খেয়ার “প্রভাতে” কবিতায় কবি লিখেছিলেন-_ 
এক রজনীর বরষণে শুধু কেমন করে 
আমার ঘরের সরোবর আজি উঠেছে ভরে । 
মীঞ্ জর এক রজনীর শ্রাবণবর্ধণে ধার গৃহসরোবর এমন অকৃল-অতল হয়ে 
উঠেছিল, সার! জীবনের কত বর্ষণে কত সরোবর সমুন্র হয়ে উঠেছিল তার, 
কত অমলকাস্তি শ্বেত শতদূলই ন] ফুটে উঠেছিল । জীবনস্থৃতির “বর্ধা ও শরৎ" 
অধ্যায়ে কবি তাঁর শৈশবস্থৃতিতে বর্ধার পুলকরোমাঞ্চের বিবরণ দিষেছেন। 
পুনশ্চের “বালক কবিতাতেও ছেলেবেলার বর্ধাসঘন দিনগুলির ন্মরণচিহ 
মাখানো অশোকবনে এসেছিল হম্থমান, 
সেদিন সীতা! পেয়েছিলেন নবছূর্বাদলশ্তাম রামচন্ত্রের খবর । 
আকাশ কালো করে 
সজল নবনীল মেঘে । 
আনত তার মেছুর কণ্ঠে দূরের বার্তা, 
যে দুরের অধিকাঁর থেকে আমি নির্বাসিত ।"." 
বাদলের দিনগুলো বছরে বছরে তোলপাড় করেছে আমাব মন ॥ 
আজ তার। বছরে বছরে নাড়া দেয় আমার গানের বরকে । 
শেষ বয়সের একটি গানে কধি তাই জানিয়েছিলেন, প্রক্কতির দান খতু- 
অবসানে যদি-ব! রিক্ত হয়, কবির শ্রাব্ণসংগীত বেঁচে থাকবে, বিশ্বতিআোতের 
উজান ঠেলে ফিরে ফিরে আসবে সেই তরণী। ব্্ধাদিবসের প্রথম-প্রস্থুটিত 
কদস্বকুম্থমের মত, কবির মেঘচ্ছায় অন্ধকারের আবরপে-ঢাকা স্থরের ক্ষেতের 
প্রথম স্বশস্ততুল্য রবীন্্রসংগীতটি__ 
বাদল-দিনের প্রথম কদম ফুল করেছ দানি, 
আমি দ্দিতে এসেছি শ্রাবণের গান । 
মেঘের ছায়ায় অন্ধকারে রেখেছি ঢেকে তারে 
এই-যে আমার সুরের খেতের প্রথম সোনার ধান। 
আজ এনে দিলে, হয়ত দিবে না কাল-_ 
রিক্ত হবে যে তোমার ফুলের ভাল। 
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এ গান আমার শ্রীবণে শ্রাবণে তব বিশ্বৃতিশ্রোতের প্লাবনে 
ফিরিয়! ফিরিয়া আসিবে তরণী বহি তব সন্মান । 

গীতবিতানের বর্ধাপর্ধায়ের গানগুলিতে কবির বিচিত্র অনুভূতিপুঞ্ক 
সঞ্চারিত হয়েছে । কোথাও বর্ষার খতুগ্রকতির বর্ণনা চিত্রসৌনর্ধে, ধ্বনিম্পন্দে 
বর্ণগন্ধে পুলকিত, কোথাও ম্ৃত্তিকার ভ্রাণ। কোথাও নিবিড় মেঘের ছাণায় 
উদাসী মনের বিরহবেদনা, কোথাও পলাতক রর্ধার জন্ত বাগ্র ব্যাকুলতা। 
বিষয়ভেদে বর্ধা-খতুব গানগুলিকে খতুগ্রকৃতি, সময, অভিসার, বিরহবেদনা ও 
মিলনোৎকগ্ঠা, অতীতস্থৃতি, নিঃসঙ্গতা, বর্ধামঙ্গল, শেষ বর্ষণ ও বিচিত্র--এই 
ধরনের শ্রেণীবিন্তাসে দেখা যেতে পারে। অবশ্ত এই প্রকার বিষয়শ্রেণী 
সংগীতের রসগ্রহণের পক্ষে অর্থহীন, কারণ একই গনে যেমন ব্ধার প্রাকৃত- 
রূপের মেছুর চিত্র আছে তেমনি নিঃলঙ্গতার অন্তহীন ক্রন্দনও ছড়িয়ে পড়েছে। 
বিরহবেদনা তো বর্ধার সব কটি গানেই সংক্রামিত | আবার ধর্ণামঙ্গল বলতে 
বিশেষ কোনে। গানকে নির্দিষ্ট করা যায় না, কারণ বর্মামঙ্গল উৎসবানুষ্ঠানে সব 
জাতের বর্ধাগীতই কবি পরিবেশন করতেন। ূ 

বর্ধার নৈসগিক ৰূপ রবীন্দ্রনাথের সংগীতগুলিতে অপৰপতা৷ লাভ করেছে। 
আকাশ ও ম্ত্তিকার প্রলযমত্ত সমীভবন, বনভূমির উত্তালতা, নিশীথরাত্রির 
চকিত বিছ্যুৎশিহর, ভীকু কেতকীর অভিসারযাজ্রা, কদন্কোরকের পুলক- 
রোমাঞ্চ, নিবিড় অবিচ্ছিন্ন বর্ষণসংগীত, নিক্্াহীন রাত্রির সঙ্গাতুরতা, গোধূলির 
তমালঅরণ্যে শেষ কেকাধ্বনি, মেঘের কোলে ধাবমান বলাকাপংক্তি, 
পূর্ণতরঙ্গিণীর কল্ধ্বনি--তার গানে ব্ধা উল্লাসে-গাভীর্বে নৃত্যেন্থপে কী 
হষপ্রমদির নেশায-মেশা, কী বিপুল উন্নত্ততা, কাঁ রসরহশ্তরভস ! অসংখা গান 
যেন খতুরূপের চিত্রশালা । প্রথম আষাঢের সমারোহ থেকে শ্রাবণের 
বিরামহীন বিছ্যাচ্চকিত নিদ্রাহীন রাত্রি, ভাদ্রের 'প্রলযধারা_-সবাইকে ছু"য়ে 
গেছে তার গান । মল্লার-দেশ-মেঘ-কানাঁড়া-কীর্তন-বাউলে বাদলের মাদল- 
ভন্বক্-একতারা সব একসঙ্গে বেজে উঠেছে । শালের বনে ধানের খেতে 
বাড়ের দোলা, তমালবনে মর্মরিত পবনের হুংকার, জামের বনে আখের বনে 
হাওয়ার হাহাকার, করদন্বের কাননে আধা মেঘের ছারা, চঞ্চল বনাঞচলে 
মীরের তত্ত্রাহারা অধীরত।, শ্রাবগগগনাঙ্গনে পথিক মেঘের সমাবেশ, 
কৃজনহীন কাননভূমির নিম্তন্ধতা, গানেয় স্থুর এইগুলিকে সঞ্চার করে দেয় 
আমাদের হদয়ে । নবর্ধাপাত্তে প্রতিটি মালতীর ফুটে-ওঠার গন্ধ পাই তার 
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গানে। কোথাও কবি বর্ধাকে আদিপ্রাণের সঙ্গে যুক্ত করেছেন। কোন 
পুরাতন প্রাণের টানে কবির মন ছুটে ধায় ম্বত্তিকার কাছে, চোখ ডুবে ষায় 
নবাস্কুরে, “কখন বাদল ছোওয়া লেগে গানে যাদের সম্পর্কে বলেছেন-_ 
ওর! যে এই প্রাণেপ্ন রণে মরুজয়ের সেনা, 
ওদের সাথে আমার গাণের প্রথম যুগের চেনা । 
“আজ শ্রাবণের আমন্ত্রণে" গানে এরই প্রতিধ্বনি শুনি__ 
প্রথম যুগের বচন শুনি মনে 
নবশ্তামল প্রাণের নিকেতনে । 

এই শ্রাবণের বুকের গহনে একদিকে বিরহবেদনার স্তপভিত ক্ষটিক, অগ্থাপুটে- 
আছে অগ্নিতিজ। বজ্মাণিক দিষে গাথা আষাঢ়ের মালিকারচনা এবং 
স্টামলশোভার বক্ষে বিদ্যুৎজ্বালার পরিকল্পনা, বনলক্মীর কম্পিত কায় ও বিজীর' 
ঝংকৃত মঞ্জীর, কদন্ধেপন পল্লবে শ্রাবণের বীণাঁপাণির বর্ধণসংগীত রেখে-যাওয়। 
কিংব। পুর্বসাগরপ্রান্তবাসীর হাওয়ায় হাওয়ায় সনলন সাপ-খেলাবার বাঁশি- 
বাজানো--এই আশ্চর্য চিত্রকল্পগুলি কত সহজে এক একটি বাঁক্যে স্তবকে 
কয়েকটি বৃষ্টিবিন্দুর যত চরণে ঝরে ঝরে পড়েছে । 

আসন্ন আষাটের ছায়াধূসর গোধূলি, অমারাত্মির কান্নাভরা প্রহর, আধাঢ়ের, 
পুর্ণিম], আবণের পৃণিম।, মেঘাবৃত ন্বপ্নমেদুর শ্রাবণদিন, বৃষিক্ষাস্ত প্রভাত 
-বর্ধার নানা সময়ের অনুভূতি রবীন্দ্রনাথের বর্ধাসংগীতগুলি থেকে সংকলন 
করা যেতে পারে। অনেকগুলি গানে পদাবলীর অভিসারের ইঙ্গিত 
আছে। এই অভিপারের পরিবেশ কখনও শ্রাবণতমসার নিবিড় শর্ধরীতে, 
কখনও ব্যর্থ দিবাডিসারের কল্পনাও সেখানে আছে, যদিও নায়কনায়িকার, 
চিত্রপট ম্প$ নষ। “মনে হল যেন পেরিয়ে এলেম' কিংবা “বর্ষণমন্দ্রিত অন্ধকারে 
এসেছি তোমারই দ্বারে, এগুলি এক হিসাবে অভিপারেরই পদ, যদিও পদা- 
বলীর মত অভিনারের স্বকীযা-পরকীয়া লক্ষণ রবীন্দ্রনাথের কাছে তত্বগতভাবে 
প্রাধান্ত লাভ করেণি । এই অভিধার কখনও লোকায়ত প্রেমের দিক থেকে 
ঘটেছে, কখনও প্রিয়তম অর্থে ঈশ্বরও কবির অভিপ্রেত হয়ে উঠেছে। “আমারে 
ধর্দি জাগালে আজি নাথ", “আজি ঝড়ের রাতে তোমার অভিসার”, 'মেখের 
পরে মেঘ জমেছে এই গানগুলি বর্ধাভুক্ত হলেও গীতাঙলি-গীতিমাল্য পর্বের, 
তুক্তি ও আত্মনিবেদনের স্থরে রণিত। "উতল ধারা! বাদল ঝরে” গানটিতে 
বধার খতু-চিত্রটির অন্তরালে প্রতীক্ষমান নায়কের কাছে ঝুবেশে আগত 
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প্রেমিকাকে লোকায়ত প্রেমের অধীশ্বরী বলে গ্রহণ করা যায় না। অন্তত 
অচলায়তন নাটকে দর্ভকদের কঠে যৌজিত এই গানটি ভিন্নতর উদ্বতিত 
(কোনে। গভীর সংকেতের দিকেই আমাদের আকৃষ্ট করে--. 

ভুলে গিয়ে জীবনমরণ লব তোমায় করে বরণ-_ 

করিব জয় শরমন্ত্রাোপে,  দাডাব আজ তোযার পাশে 

বাধন বাধা যাবে জলে, নুখদুঃখ দেব দলে, 

ঝডের রাতে তোমার সাথে বাহির হব অভয ভরে । 

“আজ কিছুতেই যায না মনের ভার" বার্থ দিবাভিপারের গান । “তিমির- 
অবগুঠনে বদন তব ঢাকি” গানে অভিদারিকার যৃত্তি স্পট এবং কবির মিলনোৎ- 
কণ্ঠাও তীব্র। “মম মন-উপবনে চলে অভিমারে” পদাবলীর মানসঅভিসারকে 
স্মরণ করিয়ে দেয়। "শাউন-গগনে ঘোর ঘনঘটা তো! পদাবলীর রাধারই 
অভিসার-প্রস্তিতি । "প্লে আমার মনে হল কখন ঘ1 দিলে আমার দ্বারে? 
গানটিও ব্যর্থ নৈশাভিসারের উদাহরণ । 

কিন্তু বধার গানের এশখবর্ধ অসীম বিরহানুভৃতিতে, কবির নিবিড় নিঃপঙ্গতা- 
'বোধে, অতীতম্বতির উন্মথিত বেদনায় ও অনস্তবিচ্ছিন্ন মানসন্থন্দরীর সঙ্গে 
নিরুপায় মিলনের নিণিমেষ উৎকগ্ঠায। এই গানগুলিই কবির বর্ধাসংগীতের 
প্রতিনিধিনূলক গান, এইগুলি তার হৃদয়ের নিভৃত রহস্যান্ধকার গোপন অস্তঃপুর 
থেকে উৎসারিত । তীর সমগ্র জীবনের কম্পমান স্বতির হুক্্ম তারের ছোওয়ায় 
স্রের তলদেশ দিয়ে যেন বেদনার তল বিচ্যুত্প্রবাহ বয়ে গেছে । পল্পব- 
মর্রের মত শান স্থতির বাণীগুলি বুষ্টর শীকরকণায় গিক্ত, সজল হাওয়ায় 
দোলায়িত হয়ে তার বক্ষের নিকটে অসহায় দুঃখে হাতা করে গেছে। 
্বৃতিমন্থর দিবাবসানে বৃথা আশ্বাণে কৰি প্রতীক্ষা করেছেন দুরকা'ল থেকে যদি 
তার দুখরজনীর সাথী সহদা এই বহুযুগের ওপার-থেকে-আদা বর্ধাধারার জলে 
মিশে এসে দ্রাডায়! মিলনের বৃথ! 'প্রত্যাশাষ মায়াবিনী শ্রাব্ণসন্ধা। ছলন। 
করে গেছে, পথ-চাওয়া বাতি তবু 'ব্যাকুলিছে শুন্তেরে কোন প্রশ্নে ।' স্বপ্রপ্রদোষ 
থেকে উঠেআসা ব্যর্থ প্রেমের স্মৃতি, অরুতার্থ অতীতের তৃষ্ণাতুর ছায়া- 
যৃ্তিগুলি পিছুডাক! অক্লাস্তমাগ্রহে কবির সম্মুখের পথে অস্তশিখরের দীর্ঘছায়া 
বিভ্তীর্দ করে দিয়েছে, মরণের অধিকার থেকে যত তাঁর বেদনার ধনগুলি, 
কামনার রঙিন ব্যর্থতাগুলি হরণ করে এই বেলাশেষের বুষ্টিসিজ্ গানগুলির 
সজল পল্পবের উপর ছড়িয়ে দিয়েছে । কখনও এই স্বতিবেদনার গ্রান্তসীমাটিকে 
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এই জীবনের নচনা কাল থেকে মুছে দিয়ে কৰি নিয়ে গেছেন যুগান্তে, বহযুগের 
ওপারে, যেখানকার আধাঢ়ে মালবিকার অনিমিখ দৃষ্টি আজও জেগে, 
থাকে, যেখানকার কুঞ্চকুটিরে ভাবাকুললোচনার তৃর্জপাত্ায় নব্গীত রচিত 
হয়, সেই চিরদিনের বিরহিণীর কুঞধবনম্পর্শী চিরন্তন এক কালে। এই 
যুগান্তরের স্বতিবেদনায় রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে কালিদাসের সংযোগসেতু স্থাপিত 
হদেছে। “আজ আকাশের মনের কথা ঝরঝর বাজে" গানে 'বাঁতাস বহে 
যুগান্তরের প্রাচীন বেদন। যে? কবির এক জাতীয় স্থির শিল্প/বস্বাসের পরিচায়ক । 
“বহুধুগের ওপার হতে আঘাঢ় এল” এই প্রসঙ্গের সুপরিচিত গান। “আজি হৃদয় 
আমার যায় যে ভেসে” গানে যে অমূলক বিরহ, অকারণ বেদনা, নিরুদেশ 
ব্যাকুলতার মাভাপ পাই, তা৷ রোমান্টিকতার স্বভাবলক্ষণ মাত্র। আজ নবীন 
মেঘের স্থর লেগেছে আমার মনে গানও এই জাতের । কিন্তু যথার্থ বর্ধাবিরহ 
কাঁলচিহ্নহীন অতীতে নয, এই জন্মে। কল্পনার অভিসার হুদুর তেপাস্তরে নয়, 
বার্য অন্ভতিসপার আপনারই অনায়ত্ত অতীতে, যৌবনের পুষ্তিত স্থতিলোকে | 
শ্রাবণমেঘের খেয়াতরীর মাঝির কাছে কবির ন্বীকৃতিতে কোথাও কোনো! 
ঘ্িধা নেই, সংকোচ নেই, সংশয় নেই--- 
ভোরবেল। যে খেলার সাথি ছিল আমার কাছে, 
মনে ভাবি তার ঠিকানা তোমার জান] আছে। 
তাই তোমারই সারিগানে সেই আখি তার মনে আনে, 
আকাশভরা বেদনাতে রোদন উঠে বাজি । 
কতবার কম্পিত বক্ষে অসম্ভব কল্পনা অযূলক প্রত্যাশা কি তার ছায়ামৃতি 
খানিকে সত্য বলে মনে করেছেন ব্যাকুল বাদল স্নাঝের বৃষ্টিকাতর মূহুর্তে 
কোন দুরের মানুষ যেন এল আজ কাছে, 
তিমির-আড়ালে নীরবে দাড়ায়ে আছে। 
বুকে দোলে তার বিরহ্ব্যথার মালা, 
গোপন-মিলন-অমৃতগন্ধ-ঢালা । 
মনে হয় তার চরণের ধ্বনি জানি--- 
হার মানি তার অজানা জনের সাজে । 
হার মানতেই হয়েছে কবির, কারণ যার চিরবিচ্ছেদবেদ্নার মালায় 
চিরমিলনের আশ্বীমের গোপন সুগন্ধ, “সেই তুমি মৃত্তিতে দিবে কি ধরা “এই 
প্রশ্ন সোনার .তরীর মালসহ্ছন্দরীতেই জেগেছিল কবির মনে । এখন “বাদল 
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দিনের দীর্ঘশবাসে জানায় আমায় ফিরবে না! সে” । “আমি তারে যে চাই" 
সুয়ে হরে গানে-ক্লোকে'শোকে বৃষ্টিজলে-অশ্রজলে শতবার বললেও, শ্রাবণের 
পবনে আকুল বিষণ্ন সন্ধ্যায় গানে কবি নিজেই বলেছেন-_ 
হায় জানি সে নাই জীর্ণ নীড়ে, জানি সে নাই নাই 

তীর্থহার! যাত্রী ফিরে ব্যর্থ বেদনায়-__ 
তবু গান থাকে, তবু “তারায় তারায় রবে তার বাণী, কুহ্থমে ফুটিবে পরাতে”, তবু 
“বীণাবাদিনীর শতদলদলে করিছে পে টলোমল' । “ফিরবে না তা জানি, 
বলেও কবিকে গাইতে হয় 'আহা তবু তোমার পথ চেয়ে জলুক প্র্দীপথানি+। 
বলতে হয় 

ডাকে তবু দয় মম মনে-মনে রিক্ত ভুবনে 

রোদন-জাগা সঙ্গীহার। অসীম শুন্ে শুন্য । 

সেই বুধাগত্যাশার ন্বপ্নসংগ্ীত বিহ্বল আত্মবিস্বত বেদনাষ কর 
অপরূপ হয়ে উঠেছে “আমি শ্রাবণ-আকাশে এ দিষেছি পাতি" গানে । 
রক্তাশ্রকাতর বিলাপের ও শ্বপ্নভঙ্গের সাত্বনাহীন আর্তনাদের পূর্বমহূর্তটি কী 
অবিশ্বাস্ত কল্পনায় রোমাঞ্চিত হযে উঠেছে “এসো! গো৷ জেলে দিয়ে যাও 
প্রদীপখানি বিজন ঘরের কোণে, এই গানে । এই বিপুল গীতসংগ্রহ 
অবলম্বন করে রবীন্দ্রকবিমানপের কোন নিভৃত অন্তঃপুরে প্রবেশ কর! যায়। 
কত বিচিত্র আবেগ ও কাব্যসৌন্দর্য, কত নুরের মোহাগ এগুলির স্তরে স্তরে 
লগ্ন হযে আছে উদ্ঘাটনের ও বিশ্লেষণের প্রতীক্ষায় । 
এক হিলাবে বর্ধানংগীত ব্ধামঙ্গলের অন্তভুক্ত হলেও কতকগুলি ব্ধবার 

গানে কবি বর্ধাকে খতৃহিসাবে অভ্যর্থনা করেছেন, প্রাচীন ভারতের খতুপর্বর্ধনার 
ভঙ্গিটি আত্মসাৎ করে উৎসবের বাশরিতে বাজিয়ে তুলেছেন । বর্ধাখতুর 
পরিবেশনর্ণন। ছাড়াও এই গানগুলিতে একটি সামাজিক উৎসবের আয়োজন- 
সমারোহ, বরণ ও প্রত্যুদ্গমনের অভিনব প্রযোজন। প্রকাশ পেয়েছে। 
বাউলাদেশে বর্ধামঙ্ঈল উৎসবকে একালে রবীন্দত্রনাথই আমাদের জাতীয় জীবনের 
ছন্দে ও সাংস্কৃতিক সম্পদে অপরিহার্য করে তুলেছেন । তেমনি করে শেখ বর্ধপ 
ব্যাপারটিকেও তিনি একটি উৎসবের রূপ দান করেছেন । “এ আসে এ অতি 
ভৈরব হ্রষে? কল্পনার বর্ধামঙ্গল কবিতাটিকে স্থরারোপিত করে তিনি এই 
বর্ধামঙ্গলের উদ্বোধনী সংগীতে পরিণত করেছেন । তাছাড়া “এসে শ্টামল 
সুন্দর, «এসো নীপবনে ছায়াবীঘিতলে', ধরণীর গগনের মিলনের ছন্দে 'নিমে) 
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নমো নম, “তপের তাপের বাধন কাটুক রপের বর্ষণে, 'এসো৷ হে এসো 
সজলঘন”, “কোন পুরাতন প্রাণের টানে", “আবার এসেছে আধা, “আষাঢ় 
কোথ! হতে আজ”, “আহ্বান আপিল মহোৎসবে গ্রভৃতি গানগুলি বিশেষভাবে 
বরধামঙ্গলগীতি হয়ে উঠেছে । শ্যামলছায়! নাইবা গেলে', “বাদলধার] হল সারা”, 
“একলা বসে বাদলশেষে', শ্যামল শোভন শ্রাবণ তুমি”, শ্রাবণ তুমি বাতাসে কার 
আভাস পেলে”'কেন পান্থ এ চঞ্চলতা" 'থামাও রিমিকি বিমিকি বরিষণ গ্রতৃতি 
গানে বধাবিদায়ের বিশেষ কালটির স্বতন্ত্র ব্যঞ্জন। পাওয়া যাঁয় বলে এগুলিকে 
শেষ বর্ষণের গান বলা যেতে পারে । ১৩৩২ সালে কবি যে শেষ বর্ষণ পালা 
রচনা করেছিলেন, তার সব কটি গান অবশ্থ বর্ষণাবসানকালের সংকেতবহু 
ছিল না। কিন্তু বর্ধাশেষের স্থরটি তাতে মধুর হযে বেজেছে। বর্ধা শেষ হ্য 
শরতে, কারণ “সাজবে বাদল সোনার সাঁজে আকাশ মাঝে কালিম। ওর ঘুচিয়ে 
ফেলে?-এই তত্বেই শেষ বর্ষণের স্থর মিলে গেছে শরতের গানে । নটরাজ 
খতুরঙ্গশালাতেও কবি এই খলে বর্ধার পালাগান শেষ করেছিলেন-- 


আবণ সে যায় চলে পাস্থ কশতনু রাস্ত 

উডে পড়ে উত্তরীপ্রাস্ত উত্তর-পবনে। 
যৃখীগ্তলি সকরুণ গন্ধে আজি তারে বন্দে, 
নীপবন মর্মর ছন্দে জাগে তার স্তবনে । 
শ্তামঘন তমালের কুগ্জে পল্পবপুঞ্জে 

আজি শেষ মল্লারে গুপ্ে 'বচ্ছেদগীতিকা, 
মাজি শেষ বর্ষণরিক্ত " নিঃশেষবিভ্তু, 

দিল করি শেষ অভিষিক্ত কিংশুকবীথিকা । 


বর্ধাসংগীতগুলির মধ্যে কথির ্থ্দীর্ঘ কবিজীবনের যে বেদন1 ও পুলক, 
দীর্ঘখাস ও উল্লাস, তব ও কল্পনা স্তরে স্তরে পু্ধীভূত হযে আছে, বস্তত 
নির্দিষ্ট শ্রেণীতে তার পরিমাপ করা যায়না । কোনে। গানে বুন্দাবনের 
অভিদারসজ্জায় শ্রীরাধার প্রস্তুতি, আবার তারই পাশে নিত্রামগন কোন (এক 
শ্রাবগরাতের আকম্মিক ঝুঁধারায় কবির “দ্রেহের সীম! গেল পারায়ে' এই 
আশ্চর্য অনুসূতি--কোন স্থত্রে এই দুইকে মেলানো যাবে? “ছায়৷ ঘনাইছে 
বনে বনে” গানটিতে অভিসারিকা কেয়ার রূপকল্পটি আষাঢ়ের অবৃষ্টিস,রস্ত 
পন্ধ্যার শিরায় কম্পন তোলে। “ওগো সাঁওতালি ছেলে, “আছি 
পন্দীবালিকা! অলবগ্চ্ছ সাজালো, 'কাপিছে দেহলতা৷ থরথর”, "ওগো তুমি 
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পঞ্চদশী', “মধুগন্ধে-ডরা', "আমার প্রিয়ার ছায়া? প্রভৃতি গানগুলিতে পূর্বালোচিত্ত 
পর্যায়-বৈশিষ্ট্য থাকলেও ব্বতঙ্্ সৌন্দর্যে এগুলি বিচিত্র রদানু তির স্থষ্টি করে। 

১৩৪১ সালের শ্রাবণে 'শ্রাবণগাথা” নামে কবি একটি পাল। রচনা করেন । 
পূর্বোক্ত শেষ বর্ষণ এবং শ্রাবণগাথা কবির নটরাজ খতুরঙ্গশালারই সম্প্রদারণ, 
খতুবিশেষের উপর নাট্যাভাস ও গীতোৎসব। উভয় পালাতেই নটরাজ 
রাজসভায় খতুর নৃত্যগীতময় উৎলবের প্রযোজক, উভ্ভয পালাতেই ভাষাগত 
ঈষৎ সাদৃস্তঠ আছে। শেষ বর্ষণের তুলনায় শ্রাবণগাথা অবশ্থ শ্রাবণের গানেই 
পূর্ণ, শরতের উল্লেখমাত্রে সমাপ্ত । রাজ! নটরাজ সভাকবিদের সংলাপের 
মধ্য দিয়ে ছুই পাল! থেকে কবির একাধিক বর্ধাগীত সম্পর্কে সংক্ষিপ্ত রসঘন ন্াস্তু- 
টীকা-মস্তব্য সংগ্রহ করা যাষ। 
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শরৎ রবীন্দ্রনাথের অন্যতম প্রিয় খতু, শারদোৎসবের তত্বের আলোচনায় 
শরতের প্রতি কবির পেলব দুর্বলতার পরিচয অবিস্মরণীয ভাষায় মুদ্রিত আছে। 
জীবনস্থতির বর্ধ। ও শরৎ অধ্যায়ে, পরিচয় গ্রন্থের শরৎ প্রবন্ধে, শেষ বর্ধণ পালার, 
বিসর্জন ও ডাকঘর নাটকেও শরতের সোনার ছবিটি অপরূপ হযে জেগেছে। 
মাটির পৃথিবীর উপর এই ক্ষণিকের অতিথি তার শ্বল্লাবকাশের স্বর্ণরৌদ্ররেখ। 
এ'কে ও শিশিরশিহুর তৃণাঞ্চলে এক মুঠো শিউলিফুল ছড়িযে মিলিষে যাওয়ার 
আগেই ধরা পড়ে গেছে গোনার বাধনে, ছুটির নেশায়, খণশোধের তত্বে, গ'নের 
স্থুরে। শরতের স্থনীল নিরন্তর আকাশপটে যখন বাঙালি জীবনের সর্বশ্রেষ্ঠ 
উতৎ্নবের বাশি বাজে, তখন কবিও সেই আগমনী-বিজযার হাসিকান্নার 
পালাটিকে নিখ্ড করে গ্রহণ করেছেন । কড়ি ও কোমলের যুগ থেকে জীবনের 
শেষ বিদায়ের কাল পর্যন্ত কবির গানে কতবার শরতেব ধর-ছাড়ানে। ডাঁক, 
কাজ-খোয়ানেো হুর বাজল। 

গীতবিতানে শরতের গীতসংখ্যা ৩০টি অন্যান্ত পর্যায়ের গানেও 
শরতের রৌন্রাভ। পড়েছে বুষ্টিবিধৌত প্রভাতের মত। “যে ছায়ারে ধরব 
বলে করেছিলেম পণ”, 'আমার ক হতে গান নে নিল” "ছুটির বাশি বাজল যে 
এ নীল গগনে', ন্ছুনীল সাগরের শ্তামল কিনারে”, “আরো কিছুক্ষণ ন। হয় 
বসিয়ো পাশে", 'আমি চাহিতে এসেছি শ্রধু একখানি মালা” “আমি চিনি গো 
চিনি.তোমারে ওগো! বিদেশিনী” “কেন যামিনী না যেতে জাগালে না” “আহা 
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জাগি পোহাল বিভাবরী', "তবু মনে রেখো”, “হে ক্ষণিকের অতিথি", “পকাল- 
বেলার আলোয় বাজে” “কেন আমায় পাগল করে যাস”, 'সককুণ বেধু বাজায়ে 
কে যায়', “তুমি আমা ডেকেছিলে ছুটির নিমন্ত্রণে”, "তুমি উষার সোনার বিন্দু 
প্রাণের সিদ্ধু-কুলে', “আমারে ডাক দিল কে ভিতর*্পানে+, 'জানি হল যাবার 
আয়োজন”--এই গানগুলি প্রেমপর্ধায়ের বা বিচিত্র পর্যায়ের অন্তর্গত হলেও 
প্রতিটি গানের বাতাবরণে শরতের দ্রাণ পাওয়া যায়। প্রেমপর্ধায়ের আর একটি 
গান “গকে বীধিবি কে রে হবে যে ছেড়ে দিতে শরতেরই অন্তর্গত, কারণ 
নটরাজ খতুরক্ষশালায় "শাস্তি শিরোনামে এই গানটি শরতের গানরূপেই 
চিহ্নিত, অবশ্ত নটরাজে গানটির পাঠ ঈষৎ পরিবতিত ৷ নটরাজের পাঠ-- 

পাগল আজি আগল খোলে বিদাধরজনীতে, 

চরণে ওর বাধিবি ডোর, কী আশ। তোর চিতে। 


গীতবিতানের পাঠ__ 
ওকে বাধিবি কেরে হবে যে ছেড়ে দিতে 
ওর পথ খোলে যে বিদায়রজনীতে । 


অন্যান্ চরণেও পাঠের সামান্য পরিবর্তন আছে, তবে অর্থের পরিবর্তন 
ঘটেনি । নটরাজ পালা পাগল নিঃসন্দেহে বর্ধা, ব্ধামঙ্গল কবিতাষ যাকে 
সম্বোধন করে লিখেছিলেন, “ওগো! সন্ন্যাসী কী গান ঘনালো। মনে*। বর্ধা- 
পাগলের বিদায় আসন্ন, গ্রভাত-রাগিণীতে এখন শরতের আগমনী, শিশিরে 
ভরা শিউলি-ঝর। গীত' (গীতবিতানের পাঠ, "শিশিরে-ভরা সেঁউিতি-ঝর! 
গীত” )। প্রসঙ্গত উল্লেখযোগ্য পুজাপর্ধাধের “এই যেতোমার প্রেম ওগো 
হ্দয়হরণ' গানটিও শরতের আলোকিত প্রভাতের পটে স্থাপিত । 

শরতের গানগুলি অত্যন্ত শুত্রকোমল, বিষমধুর, ক্ষণরসময, শরৎ্পপ্রান্ের 
রৌদ্্রপায়ী শিশিরের মত, ঝরা শেফালির মত। সকালের রাগিণীতে কেমন 
কান্নার-মীড়-দেওয়া এর স্থরগুলি, গতামু আনন্দের জন্য ধাবমান দীর্ঘশ্বাস এর 
ভাষায় নিহিত । শরতের শেফালিবনের মর্মের কামনাখানিকে উজাড করে, 
ম্লান বিষপ্নতার রোদ্রাশঙ্কা থেকে শিশিরকে মুক্ত করে কবি তাকে ছড়িয়ে 
দিয়েছেন তাঁর গানে । শরতের স্বর্ণরৌব্রপ্রাৰিত প্রভাতের আলোর কমলখানি 
ফুটিয়ে তোলা ও বরিয়ে-দেওয়ার লীলানত্রে-গাথা যে উৎমবের ছায়া শর 
মেহচুষ্ষিত নীলাকাশে' ছড়িয়ে যায়, শঙ্খধবল কাশের বনে যে উৎপবেয় : 
আগমনী বাজে, জল্দভারাবনত ননীল্োতে ষে উৎসবের সোনার তরীতে' 
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প্রবাসী ঘরে ফিরে আসে ছুটির মিমন্ত্রণে, সেই উৎসবের বোধন ও বিজয়া এই 
স্বয়সংখ্যক শরৎসংগীতে সকরুণ বেণুতে শোনা যায়। বাঙালির আগমনী- 
বিজয়া গানগুলি রবীন্দ্রনাথের উপর গভীর প্রভাব বিস্তার করেছিল। কল্পন 
কাব্যের বিখ্যাত "শরৎ কবিতার শারদলক্ী কুদ্দধবল! স্ুখসমুজ্ছল। হুমললা 
দশভূজারই আদর্শীয়িত রূপ মাঞ্জ। আকাশবীগার তারে তারে তার আগমনী 
বাজে, শিউলিতলার পাশে পাশে ঝরা পুষ্পরাজির উপর শিশিরসিক্ত তৃণের 
পরে তার অরুণরাঁডা চরণ পড়ে, কাশের গুচ্ছ শেফালিমালা ও নবীনধানের, 
মঞ্জরী দিয়ে তাঁর ডালা! সাজিয়ে তুলতে হয়। শারদোত্সবের সন্ন্যাসী 
শারদোত্বের আবাহনগান “আমরা বেধেছি কাশের গুচ্ছ” গানের পর 
বলেছিলেন-_ 

*পৌচেছে, তোমাদের গান আজ একেবারে আকাশের পারে. গিয়ে 
পৌচেছে। দ্বার খুলেছে তার। দেখতে পাচ্ছ কি শারদা বেরিয়েছেন ? 
দুরে দুরে, সে অনেক দূরে, বহু বহু দূরে । লেখানে চোখ যে যায় না! সেই 
জগতের দকল আরস্তের প্রান্তে, সেই উদয়াচলের প্রথমতম শিখরটির কাছে? 
যেখানে প্রতিদিন উষার প্রথম পদ্ক্ষেপটি পড়লেও তবু তার আলো চোখে এসে 
পৌছয় না, অথচ ভোরের অন্ধকারের সর্বাঙ্ষে কাটা দিয়ে ওঠে--সেই অনেক 
অনেক দুরে । দেইখানে হৃদয়টি মেলে দিয়ে স্তব্ধ হয়ে থাকো, ধীরে ধীরে একটু 
একটু করে দেখতে পাবে” 

এরপর আগমনীর গান “অমল ধবল পালে লেগেছে মন্দ মধুর হাওয়া” এবং 
বরণের গান “আমার নয়ন-ভুলানো এলে" । নাটকে এই বরণ কেবল শরৎ 
বরণ নয়, শেষ পর্বস্ত বিজয়াদিত্যকে বরণে পরিণত হয়েছে। কিন্তু সেতো! 
রূপকচ্ছলে। 'রাজা হতে গেলে সন্ন্যাসী হওয়া চাই*_-বিজয়াদিতা সেই 
অর্থে রাজধ্ষি। আর শরৎও তাই । শরতের মধ্যেও প্রাকৃত সন্নযাসের মাঝখানে 
পূর্ণতার সম্পদ । শরতের দিক থেকে দেখলে গানের উদ্দি্টা শারদলক্মী-_- 
আলোছাঁয়ার আচল এবং সোনার নৃপুরই তার প্রমাণ । 'লক্মী যখন মানবের 
মর্তলোকে আসেন তখন ছুঃখিনী হয়েই আসেন; তার সেই সাধনার তপদ্থিনী 
বেশেই ভগবান মুগ্ধ হয়ে আছেন-_-শত ছুঃখেরই দলে তার সোনার পল্স সংসারে: 
ফুটে উঠেছে।' 

পরিচয় গ্রন্থের শিরৎ, প্রবন্ধে শারদীয়| দশতৃজার রূপকল্পটি মৃত্তিকার মুগ্য়ী 
প্রতিমা! রূপে দেখ দিয়েছে-_ 
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“মাটির কন্তার আগমনী গান এই'€তা সেদিন বাজিল। মেঘের নন্দীতৃঙ্গী 
শি বাজাইতে বাজাইতে গৌরী শারদাকে এই কিছুকাল হইল ধরাজননীর 
কোলে রাখিয়া গেছে । কিন্তু বিজয়ার গান বাজিতে তে। আর দেরি নাই; 
শ্মশানবাসী পাগলটা এল বলিয়া, তাকে তে! ফিরাইয় দিবার জো নাই 
হাসির চন্ত্রকল1 তার ললাটে লাগিয়া! আছে। কিন্তু তার জটায় জটায় কান্নার 
মন্দাকিনী*। 

যেন এর পরেই শোনা যাবে__ 

কোন খেপা! শ্রাবণ ছুটে এল আশ্বিনেরই আঙিনায 
ছুলিষে জট ঘনঘট। পাগল হাওয়ার গান সে গাষ। 


বাঙলার লোকসংগীত গ্রাম সংগীতের আলোচনা আগমনী-বিক্জয়া গান- 
গুলিকে কৰি “বাঙালির মাতৃহদয়ের গান” বলেছিলেন । তার ভাষায়, 
“আমাদের এই ঘরের স্সেহ ঘরের ছৃঃখ বাঙালির গৃহের এই চিরন্তন বেদন। 
হইতে অশ্রজল আকর্ষণ করিয়া বাঁডালির হৃদষের মাঝখানে শারদোৎসব পল্পবে 
ছায়ায় প্রতিষ্ঠিত হইয়াছে ।” আগমনী-বিজযার শ্াস্বীয রূপটুকু 'বাদ দিলে 
রবীন্দ্রনাথের গানেও এই ছুই শবের তাৎপর্য আবিষ্কার করা যায়। কিন্তু 
প্রকৃতির বর্ধণক্ষাস্ত হিরণাপ্লীবিত আলোকপটে শারদন্থন্দরীর গোনার নুপুর- 
বংকৃত লীলাচরশটি তিনি আগমনী ন্থুরেই বাজিযেছেন আর “আমার ছুটি ফুরিষে 
গেল কখন অন্যমনে' এ স্ুুরই তো! বিজয়ার। “সকালবেলার আলোয় বাজে 
বিদায়বাধার ভৈরবী” বা “হে ক্ষণিকের অতিথি--নবমী নিশি না-পোহানোর 
আবেদনের চেয়ে কি কম করুণ? শ্রাক্ত পদকর্তা গোখিন্দ চৌধুরীর একটি পদে 
উমার আগমনসত্ভাবনায় ব্যাকুলা জননী মেনকা বলেছিলেন, শেফালিকা 
এল উমার বর্ণ মাখি। আর কবির শারদল্ত্মীও “শেফালিবনের মনের 
কামনা। গৃহবাসিতা মেনকার চোঁখে উমার প্রথম অভ্যুদ্যটি শক্ত কৰি 
কমলাকাস্ত স্বপ্নে ব্যঞ্তিত করেছেন, 'আমি কী হেরিলাম নিশি স্বপনে” । কবিও 
তার নয়ন-ভূলানে। শরৎকে দেখেছেন মানসপটে-_“মামি কী হেরিলাম হৃদয় 
মেলে” । প্রায়শ্চিত্ত নাটকের “সার! বরষ দেখিনে মা” গানটি অ'গমনী পর্ধায়ভূক্ত 
হওয়ারই যোগ্যতা রাখে । পিতৃগৃছে-মাগত পার্ধতীকে দেখে মেনকা৷ যেমন 
মাতৃদ্সেহে বিগলিত হয়েছিলেন, তেমনি কন্ঠায় এষ্ব্ধরর্প দেখে বিশ্মিত 
হয়েছিলেন । দাশরথি রায় লিখেছেন-_- 
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এমন রূপ দেখি নাই কারে। মনের অন্ধকার 
হরে মা, তোর হুর-মনোমোহিনী । 


এই মৃদ্ধ বিন্ময়ের রূপাহত গীতার্ধ্য--“দেখি নাই কভু দেখি নাই এমন তরণী- 
বাওয়,। কবির শরৎও চলে যায় উমার মত, ক্ষণিকের অতিথি আমে “কার: 
বিষাদের শিশিরনীরে' শ্নান করে। তাই খতুরক্ষশালার "শরতের বিদায়” 
কবিতায় আছে-_ 


কেন গো যাবার বেল! 

গোপনে চরণ ফেলা, 

যাওয়ার ছায়াটি পডে যে হৃদয় মাঝে, 

অজানা ব্যথার তপ্ত আভা রক্ত আকাশে বাজে 
স্বর বিরহতাপে 
বাতাসে কী যেন কাপে, 

পাখির কঠ করুণ ক্লাস্তি-ভরা, 

হারাই হারাই মনে করে তাই'সংশয়-্লান ধরা । 

শেষ বধণ গীতিনাট্যে রাজ! নটরাজকে জিজ্ঞাসা করেছিলেন, শরতলক্ষমীর: 
সহচরটি এরই মধ্যে চঞ্চল হষে উঠলেন কেন? উত্তরে নটরাজ রাজাকে 
বলেছিলেন-__ 

“শিশির শুকিযে যায়, শিউলি ঝরে পড়ে, আশ্িনের সাদ! মেঘ আলোয় 
যায় মিলিয়ে । ক্ষণিকের অতিথি স্বর্গ থেকে মর্তে নেমে আসেন । কীদিয়ে 
দিয়ে চলে যান-। এই যাওয়াআপায় ন্বর্গমর্তের মিলনপথ ধিরহ্রে ভিতর দিয়ে 
খুলে যায়? | 

লক্ষণীয় যে শরতের বর্ণনায় এখানে একটি নতুন স্থর লেগেছে, বিরহের স্থ্র। 
শারদোখ্লবে এই বিরহের আভাল ছিল না। ১৩১৫ সালের শারদোথ্সবে. 
১৩২৮ সালে লাগল বিরহতত্বের আভাস | পরিচয় গ্রন্থের 'শরৎ' ( ১৩২২) 
গ্রবন্ধ ফান্তনীর এক বৎসর পরে লেখা । তার মধ্যে ফাস্তনীর তত্ব গাজার 
গ্রত্তিফলিত হয়েছে-- 

*আমাদের শরতে বিচ্ছেদবেদনার ভিতরেও একটা কথা লাগিয়া আছে 
যে, বারে বারে নৃতন করিয়! ফিরিয়৷ ফিরিয়া আসিবে বলিয়াই চলিয়া যায়-.. 
তাই ধরার আঙিনায় আগমনী গানের আর অস্ত নাই। যে লইয়া! যায় পেই- 
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আবার ফিরাইয়া আনে । তাই সকলগ'উৎপবের মধ্যে বড় উৎসব এই হারাইয়া 
ফিরিয়া! পাওয়ার উৎসব” | 

কড়ি ও কোমলের 'আজি শরত-তপনে প্রভাত দ্বপনে কী জানি পরাণ কী 
যে চায়' এই বিরহের গানটি তাই নতুন করে শারদোৎ্সবের নাট্য্রপান্তর 
খণশোধে স্থাপিত হয়েছে । খণশোধে আরও পাই-- 

হৃদয়ে ছিল জেগে দেখি আজ শরত-মেঘে। 
কেমনে আজকে ভোরে গেল গো গেল সরে 
তোমার এঁ আচলখানি শিশিরের ছৌওয়। লেগে । 
কী-ধে গান গাহিতে চাই বাণী মোর খু'জে না পাই। 
সে থে ওই শিউলিদলে ছড়ালে৷ কাননতলে। 
পে যে ওই ক্ষণিক ধারায় উডডে যায় বাধুবেগে। 

এও লেই 'হারাইয়! ফিরিয়া পাওষার উৎসবের গান। শরতের বর্ণনায় 
জীবনস্ত্তিতে কবি লিখেছিলেন-_- 

“এই শরৎকালের মধুর উদ্্র্ আলোকটির মধ্যে যে উৎসব তাহা মানুষের । 
মেঘরোদ্রের লীলাকে পশ্চাতে রাখিয়া স্থখদুঃখের আন্দোলন মর্মরিত ভ্ইযা 
উঠিতেছে, নীল আকাণের উপরে মানুষের অনিমেষ দৃষ্টির আবেশটুকু একটা রং 
মাখাইয়াছে, এবং বাতাসের সঙ্গে মানুষের হৃদয়ের আঁকাজ্ষ'বেগ নিশসিত 
'ুইয়। বহিতেছে 1” 

জীবনম্থতির মৃত্যুশোক অধ্যায়ে যে প্রিয়জনবিচ্ছেদের ছুবিষহ শোক- 
'বেদনার উল্লেখ আছে, যে মৃত্যুশোকম্থতি “তাহার পরবতী প্রত্যেক বিচ্ছেদ- 
শোকের সহিত মিলিয়! অশ্রুর মাল। দীর্ঘ করিয়। গাঁথিয়। চলিয়াছে', সেই প্রচণ্ড 
ভয়ংকর আঘাতের নৈদারুণ্যে কিছুকাল অভিসৃত হলেও ধীরে ধীরে একটি তবে 
এপে শোকের পরিণতি ঘটল-_“সংপলারের বিশ্বব্যাপী অতি বিপুল ভার জীবন- 
মৃত্যুর হরণপুরণে আপনাকে আপনি সহজেই নিয়মিত করিয়।৷ চারিদিকে 
কেবলই প্রবাহিত হইয়া চলিয়াছে*। বৈরাগোর ভিতর দিয়ে প্রক্কতিন্ন সৌন্দর্য 
রও রমণীয় হয়ে উঠেছিল, আলোকিত নীল আকাশের মধ্যে গাছপালার 
আন্দোলন অশ্রধৌত চক্ষে ভারি একটি মাধুরী বর্ষণ করল। মরণের বৃহৎ 
পটতৃথিকার উপর সংসারের এই মনোহর ছবিরচ্পার বাপনাই প্রাণ" কবিতার 
পপ্রেরণা-জীবস্ত হদ্য়মাঝে যদি ম্বান পাই। আমাদের মনে হয় এই 
'নুতৃতি ও প্রত্যয় রিশেষভাবে শরংকালেই ঘটেছিল 'এ যেন আমার একট! 
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ছুটির পালাঃ। এই শরৎকাল থেকেই কবির সংগীত সেই বিচ্ছেদের বিদ্বারণ- 
'রেখাটিকে ম্মরণের সোন। দিয়ে বাধিয়ে দিতে স্থ্রু করেছে। কবি নিজেই 
বলেছেন__ 

“আমি যে সমযকার কথ| বলিতেছি সে সমযের দিকে তাকাইলে দেখিতে 
পাই, তখন শরৎখতু সিংহাপন অধিকার করিষা বমিযাছে। তখনকার 
জীবনট! আশ্বিনের একটা! বিস্তী্ন স্বচ্ছঅবকাশের মাঝখানে দেখা যায়_-সেই 
শিশিরে ঝলমল-কর! সরস সবুজের উপর সোনা-গলানো! রৌজ্রের মধ্যে মনে 
পড়িতেছে, দক্ষিণের বারান্দায় গান বীধিয়া তাহাতে যোগিয়া স্থুর লাগাইষা 
গুনগুন করিয়া গাহিয়৷ বেড়াইতেছি সেই শরতের সকালবেলায়_-মাঞ্জি শরত- 
তপনে প্রভাত-ম্বপনে কী জানি পরান কী যে চায়। 

বেলা বাড়িযা চলিতেছে--বাড়ির ঘণ্টা দুপুর বাজিয়া গেল--একটা 
মধ্যাহ্ন গানের আবেশে সমস্ত মনটা মাতিযা আছে। কাজকর্মের কোনো 
দাবিতে কিছুমাত্র কান দিতেছি না, সেও শরতের দিন-_ 

হেলাফেলা সারাবেলা এ কী খেলা আপন-সনে ।” (ব্র্ধা ও শরৎ, 
জীবনম্থ্রতি ) | 

মনে হয় দ্বিতীয গানটি আর এক শরতে রচিত, যদিও উভয় রচনাই 
কডি ও কোলের অন্তর্গত। 'আজি শরত-তপনে প্রভাত স্বপনে” গানটিতে 
সগ্যোলন্ধ যে মৃত্যুবেদনার অশ্রু স্বৃতির মর্মরফলকে ক্ষোদিত, 'হেলাফেলা 
সারাবেলা, গানটিও সেই শ্বেত প্রস্তরেই লেখা হয়েছে__ 

হেলাফেল। সারাবেলা এ কী খেলা আপন-সনে 

এই বাতাসে ফুলের বাসে মুখখানি কার পড়ে মনে । 

আখির কাছে বেড়ায় ভাসি কে জানে গে! কাহার হাসি, 


দু'ট ফোটা নয়নসলিল রেখে ধায় এই নয়নকোণে । 

কোন ছায়াতে কোন উদাপি দুরে বাজাষ অল বাশি, 

মনে হয় কার মনের বেদন কেঁদে বেডায় বাশির গানে । 

সারাদিন গাখি গান কারে চাহে, গাহে প্রাণ-- 

তরুতলের ছায়ার যতন বসে আছি ফুলবনে ৷ 

তাই কি শরতকে কবি 'গান-পাকানো শরৎ' বলেছিলেন? গীতালির এই 
গানটি কোন বিরহ-জাগিয়ে“দেওয়া শরৎ ? 

এই শরৎ-আলোর কমলবনে 


বাহির হয়ে বিহার করে যে ছিল মোর মনে মনে । 
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"তারি দোনার ফাকন'বাজে আজি গ্রভাত-ঝিরণ মাঝে, 
হাওয়ায় কাপে আচমখানি--ছড়ায় ছায়া ক্ষণে ক্ষণে । 
আকুল কেশের পরিমলে 
শিউলিবনের উদাম বায়ু পডে থাকে তরুর ওলে। 
হায়মাঝে হৃদয় ছুলায়, বাহিরে সে তৃবন ভুলায়-_ 
আজি মে তার চোখের চাওয়৷ ছড়িয়ে দিল নীল গগনে । 
শরত্প্রভাতে বাশির সয় বারবার তার গানে ঘুরে ফিরে এসেছে--কার 
বাশি নিশিভোরে বাজ্লি। সে বাশিকে সম্বোধন করেই কবি বলেছেন-_ 
যে কথা রয় প্রাণের ভিতর অগোচরে 
গানে গানে নিষ্নেছিলে চুরি করে। 
বিদেপী নায়ের এই 'সকরণ বে শুনেই “মে স্থর বাহিয়া ভেসে আসে কার 
সুদূর বিরহবিধুর হিয়ার অজান। বেদন1।' এই বীপির গোপন বুকে কী কথ! 
আছে তার একটি বিধুর স্বীকৃতি পাই এই গানটিতে-_ 
আমার একটি কথা বাশি জানে, বাশিই জানে-_ 
ভরে রইল বুকের তলা, কারো কাছে হয়নি বলা, 
কেবল বলে গেলেম বাঁশির কানে কানে। 
আমার চোখে ঘুম ছিল ন] গভীর রাতে, 
চেয়েছিলেম চেয়ে-থাক! তারার সাথে। 
এমনি গেল সারারাতি পাইনি আমার জাগার সাথি_ 
বাশিটিরে জাগিয়ে গেলেম গানে গানে । 
গানে গানে যে গোপননিভৃত কথ। বাঁশি দিয়েছে প্রগার করে, সেই 
গানগুলিই শরতের একাস্ত-করে পাওয়া গান। তাই শরতের আকাশে “কাহার 
চাওয়া এমন করে লাগে আজি আমার নয়নে*। তাই শরত-আলোর, 
কমলবনে বাহক হয়ে বিহার করে যে ছিল মোর মনে মনে । তাই. 
আমি য! দেখিতে চাই প্রাণের মাঝে 
সেই মুরতি এই বিরাজে-_ 
ছায়াতে আলোতে আচল-গীথা 
আমার অকারণ বেদনার বীণাপাণি'। 
এই 'অকারগ বেদনার বীণাপাঁণি' যে কবির 'রাণের পদ্মবনে বিরহের 
ৰীণাপাপি'রই.রপাস্তর, তাতে সঙ্গেহ নেই। . 


৫৪৯৩ 
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হ্মস্ত ও শীত বাগুলার খতুপ্রক্কতিতে যতখানি আসন অধিকার করে আছে, 
তার চেয়ে বেশি গৌরব কবি এই ছুই খতুকে দেননি । হেযমস্ত স্বল্লায় খতু, 
শরৎও তাই। কিন্তু শরতের উৎসব প্রানে, হেমস্তের সায়াহে। শরতের 
আনন্দ নয়নে, হেমন্তের উপলব্ধি দেহে--সে উপলব্ধি কাব্যের নয়, গ্রীতিরও 
নয়। কিন্তু সাহিত্যের প্রেরণা হিসাবে হেমস্ত শিঃসম্বল একথ| সত্য নয়। 
হ্মস্ত ও শীত দুই খতৃর দান আমাদের আহার্-বিভাগে, ফসলভাগারে । 
ণহ্যেস্তে তাহা মাঠ ভগিয়! প্রবীণ শোভায় পাকে, আর শীতে তাহা ঘর 
ভরিয়া পরিণত রূপে সঞ্চিত হয।” খতুরঙ্গশালায় এই কারণে হেমস্তকে কবি 
হেমস্তলক্্মী বলে বর্ণনা করেছেন, তাই তার গান-- 

নম নম নম 

তুমি ক্ষুধাতজন-শরণ্য 

অম্বত অন্র-ভোগ-ধন্তা করো অন্তর মম। 
গীতবিতানে হেমন্তের ৫টি এবং শীতের ১২টি গান আছে। অন্যান্ত পর্যায়ের 

গানে এই ছুই খতুর হিমশৈত্য বিশেষ সঞ্চারিত হয়নি । একাধিক গানে শবতের 
পরই কবি শীত্বের উল্লেখ করেছেন হ্মন্তকে শীতের সঙ্গে মিশিয়ে দিয়ে। 
যেমন 'তুমি আমায় ডেকেছিলে ছুটির নিমন্ত্রণে” গানে__ 


লিখন তোমার বিনিস্থতোর শিউলিফুলের মালা 

বাণী যে তার সোনায-ছোওয়া অরুণ-নালোয-টালা_- 
এল আমার ক্লাস্ত হাতে ফুল-ঝরানো। শীতের রাতে 

কুহেলিকায় মন্থর কোন মৌন সমীরণে 

তখন ছুটি ফুরিযষে গেছে কখন অন্যমনে | 


“কেন আমায় পাগল করে যাস' গানটিতেও উদাস বাতাসে, অধীর পবনে 
চলে-যাওয়ার-দল-_যারা শরতবেঘের ক্ষণিক ধারার মত কবিকে পাগল করে 
যায়, তাদের সম্বোধন করে কবি গেয়েছেন-- 


নাগকেশরের ঝর! কেশর ধূলার সাথে মিতা । 

গোধূলি সে রক্ত আলোয় জালে আপন চিতা! । 
শীতের হাওযায় ঝরায় পাতা আমলকিবন মরণ-মাতা। 

বিদায়বাশির সুরে বিধুর সবের দিগঞ্চল। 


৩৮ 


৫৯৪ 


'এই কথাটি মনে রেখো তোমাদের এই হাসিখেলার় গানটিতেও হেমস্ত- 
শীতের সক্ধ্যাপ্রদীপ হাতে-নেওয়। পাতা-ঝর| সন্ধ্যার ছবি পাওয়া যায়। 
এই সমস্ত আনুষঙ্ষিকের বিচারে 'এত আলো জালিয়েছ এই গগনে, “যেদিন 
সকল মুকুল গেল ঝরে+, “দে পড়ে দে আমায় তোরা'' প্রভৃতি গানগুলিকে এই 
দুই খতুর সঙ্গে সংশ্লিষ্ট বলে গ্রহণ করা যায়। 

নটরাজ খতুরঙ্ষশালার কবিতা ও গান এবং হেমস্তের অন্তান্য গানে 
হ্মস্তের নারীরূপটি প্রাধান্য পেয়েছে । হেমস্তলক্ষমীর বাস দূর হিমাচলে, 
শৈবালবিলগর তিমির গুহাতলে-_ 

যে পথ বাহি বলাকা যায় ফিরে 
সৈকতিনী নদীর তীরে তীরে, 
দে পথ দিয়ে ধানের খেত ঘিরে 
হিমের ভারে চলিবে পলে পলে। 
ঘেতে যে হবে নুদূর হিমাচলে। 

কবি এই হেমস্তরানীকে ক্ষণেকতরে ঘরে ডেকে নিতে বলেছেন, বধূদের- 
জ্বালা সন্ধ্যাগ্রদীপের একটি প্রদীপ তার হাতে দিতে অন্গরোধ করেছেন । 
নটরাজের “হ্মন্ত' কবিতাষ হৈমন্তিকার রূপটি ধূসরধিবর্ণ, কুক্ষকেশ দিয়ে ঢাকা 
তার চোখ, ললাটের চন্দ্রকল। অযত্ুস্নান, কুয়াশায় আড়াল-কর! তার হাতের 
' সন্ধ্যাদীপখানি, কের বাণীও অশ্রবাম্পমাখা, ধূমলহিমের ঘোমটায-ঢাকা মুখটি 
তার। কিন্তু তার আরেক রূপ আছে যেখানে দিগঙ্গনার পাত্রটি তিনি ভরে দেন 
ধরার বৈভবে তওুলে-শন্তে» সেখানে তিনি অন্্পূর্ণা । গোপন থেকে এই তীর 
পূর্ণতা । দানের আড়ালে দৈম্ভের ছদ্মবেশে অক্পপ্রন্থ জননী-যৃত্তির এই বিবরণ 
আছে কবির "হাঁ হেমস্তলক্কী তোমার নযন কেন ঢাকা এই গানখানিতে। 
হেমন্তের আর একটি রূপ আছে “হিমের রাতে ওই গগনের দীপগুলিরে” গানে, 
সেখানে তিনি গগনের দীপগুলিকে আচল দিয়ে ঢেকে ঘরে ঘরে ডাক পাঠান 
দীপালিকায় আলে। জালাতে-_-'জালাও আলে! আপন আলো সাজাও 
আলোয় ধরিত্রীরে'। হেমস্তের এই তামসীজয়ের সাধনা । “হ্মেন্তে কোন 
ব্সন্তেরই বাণী, হেমন্তের পুণিমায় সহসা! অকাল-বসস্তের মদির ম্পর্শলাভের 
গান। কার মধুর ল্মরণখানি পূর্ণশশী ওই-যে দিল আনি" সৌন্দর্যের গভীরে 
বিরহের আভাস-_-রবীন্দ্রসংগীতের এই সাধারণ লক্ষণ এই গানেও আছে। 

গলিত. স্বভাবতই বসস্তের দৌবারিক--এসেছ শীত গাহিতে গীত বসস্ভেরই 
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ওয়। মহুয়ার (১৩৩৬) প্রথম কবিতা 'বোধনেও' এই কথার পুনরাবৃত্তি 
ঘটেছে। শীতের গানগুলির মধ্যে তাই যৌধনের প্রত্যাশা, বসন্তের ছদ্মবেশ। 
“শত' কবিতায় শীতের প্রতি কবির যে সন্বোধন-_ 

ওগে! শত, ওগো! শুভ্র, হে তীব্র নির্মম, 

তোমার উত্তরবাধু ছুরস্ত দুর্দম 

অরণোর বক্ষ হানে। বনম্পতি যত 

থর থর কম্পমান | শীর্দ করি নত 

আদেশ-নির্ধোষ তব মানে । জীর্ণতার 

মোহ্বন্ধ ছিন্ন করো! এ বাক্য তোমার 

ফিরিছে প্রচার করি জযডস্ক1৷ তখ 

দিকে দিকে । কুঞ্সে কুগ্ধে মৃত্যুর বিপ্লব 

করিছে বিকীর্ণ শীর্ণ পর্ণ রাশি রাশি 

শূন্য নগ্ন করি শাখা, নিঃশেষে বিনাশি 

অকাল-পুণ্পের ছুঃসাহস। 


তারই সংগীতবপ নিবেদিত হমেছে গানে-_- 
হে সন্ন্যামী 


হিমগিরি ফেলে নিচে নেমে এলে কিসের জন্য 

কুন্দমালতী করিছে মিনতি হও প্রসন্ন । 

যাহা-কিছু ক্জান বিরসজীর্ণ দিকে দিকে দিলে করি বিকীর্ণ 

বিচ্ছেদভারে বনচ্ছাসারে করে বিষগর-_-হও প্রসন্ন |... 

ঈীতের গানে বৈচিত্র্য নেই, কারণ শীতের তত্ব একটাই-_সে তত্ব ফাল্তুনী 

নাটকে, সে তত্ব নটরাজ খতুরঙ্ষশালায, সে তত্ব গানের ভাষায় "মাঘ মরিল 
ফাগুন হয়ে গেষে ফুলের মার গে” । ছাড় গো তোরা ছাড় গো; গানটি 
ফান্তনীতে শীতের বিদায়গান, “আমর! নৃতন প্রাণের চর” নবযৌবনের গান, 
'আর নাই যে দেরি নাই যে দেরি" আসন্ন মিলনের গানরূপে ফাল্তনীতে আছে 
_ এইগুলিও শীতের গান। “পৌষ তোদের ডাক দিয়েছে, ফপলকাটার গান, 
রক্তকরবীর মর্মকথ| এই গানটিতে নিহিত। “এল যে শ্লীতের বেলা” গাঁনটি 
শ্লতাগমনের একটি হগ্ত বর্ণনা । “আদব রে মোর! ফণল কাটি” গানটি আনুষ্ঠানিক 
পর্যায়ের অস্তভুক্ত এবং ফসল কাটার কালসংকেতে এটিকেও শীতের উৎমব্‌- 
সংগীতরূপে গণ্য কর। যায়। 
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৮ 
১২৮৮ সালের ভাত্র সংখ্যা ভারতীতে “বসস্ত ও বা, নামে কবির একটি 
প্রবন্ধ প্রকাশিত হয়, পরে সেটি বিবিধ গ্রসঙ্গের অন্তভূক্তি হয়। এই প্রবন্ধে কবি 
তার প্রথম জীবন থেকেই এই দুই খতুর প্রতি গভীর অন্ুরাগের পরিচয় 
ব্যক্ত করেছেন__ 

“্বসস্ত উদালীন গৃহত্যাগী। বর্ধা সংসারী, গৃহী। বসস্ত আমাদের 
মনকে চারিদিকে বিক্ষিপ্ত করিষ! দেয। বর্ধ! তাহাকে একস্থানে ঘনীভূত 
করিষা রাখে । বদস্তে আমাদের মন অন্তঃপুর হইতে বাহির হইয়া যায়, 
বাতাসের উপর 'ভাপিতে থাকে, ফুলের গন্ধে মাতাল হইয়া জ্যোৎল্সার মধ্যে 
খুযাইয়া পড়ে.**বগস্তে বহির্জগৎ গুদ্বার উদঘাটন করিয়া আমাদের মনকে 
নিমন্ত্রণ করিযা লইযা যায়। বর্ণায় আনাদের মনের চারিদিকে বৃষ্টিজলের 
যবনিকা টানিয়া দেয়, মাথার উপরে মেঘের টাদোয়। খাটাইয়া দেয়।... 
বর্ধাকালে আমাদের “আমি গাঢ়তর হয়, আর বসস্তকালে সে ব্যাপ্ত হইয়া 
পড়ে ।**বসস্তকালে ধিরহিণীর জগৎ অসন্পূর্ণ। বর্ধাকালে আমি আত্ম! চাই, 
বপস্তকালে আমি স্থখ চাই। স্থৃতরাং বর্ধাকালের বিরহ গুরুতর । এ বিরহে 
যৌবন যদন প্রভৃতি কিছু নাই, ইহ ধপ্তগত নহে। মদনের শর বসন্তের ফুল 
দিয়া গঠিত, বর্ধার বৃষ্টিধারা দ্রিযা নহে। বসস্তকাঁলে আমরা নিজের উপর 
সমস্ত জগৎ স্থাপিত করিতে চাহি, বর্ধাকালে সমস্ত জগতের মধ্যে সম্পূর্ণ 
আপনাকে প্রতিষ্ঠিত করিতে চাহি ।” 

বসস্ত ও বর্ধা বিষষে প্রাগুক্ত প্ররুদ্ধে কবির মত হয়ত শেষজীবম পর্যস্ত 
অশরিবতিত ছিল না, কিন্তু এই উভয় খতু তার কবিজীবনকে কী গভীর লীলা- 
স্ত্রে বেধেছিল তার ভূমিকা এখানেই নিহিত । বর্ধা ও বসন্ত এই ছুই খতুই 
তার প্রৌঢ় জীবনের গৃহপ্রকোষ্টের ছুটি বাতাযন-_-এই ছুই মুক্তিপথ দিয়েই উভয় 
খতুর জলবায়ু এবং স্বৃতিপু্ অবাধে প্রবেশ করেছে । নটরাজ খতুরঙ্ষশাল। 
খতুচক্রের আবর্তনাট্য হলেও বসস্তের প্রেরণাই ছিল সেখানে মুখ্য, কারণ 
পূর্বেই বলা হয়েছে, দোলপুিমারাত্রে এর অভিনয় হয়েছিল। আষাঢ় ও 
ফান্ধন কবিজীবনে ছিল ছুটি গানের মাস, শান্তিনিকেতনে উৎসবের । এই ছুই 
মাস নিরস্তর প্রাতিপিনের শিকড় দিয়ে কবিজীবনের মৃত্তিকা থেকে রস 
সংগ্রহ করেছে, গানের ফুলে-পাতায় ত। মেলে ধরেছে সারম্বত পল্পবাগ্রে। 
মায়ার খেলা, রাজ। ও রানী, রাজা, ফান্নী এবং নৃত্যনাট্য চিত্রাঙ্গদা সবই 
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বসন্তের আবহুমণ্ডলে উল্লসিত, শাপমোঁচনও তাই । যেন বর্ষার চেয়েও মনে 
হুয় তার নাট্যসাহিত্যে বসস্তের অভ্যর্থন৷ বেশি হয়েছে--ভারতীর বসস্ত ও ব্ধা 
প্রবন্ধের মতই বলতে ইচ্ছা জাগে যে বসস্তে বহিজগৎ গৃহদ্ধার উদঘাটন করে 
কবিকে নিমন্ত্রণ করে নিয়ে গেছে। এ ছাড়াও বসন্ত গীতনাটয (১৩২৯), মহুয়া 
কাব্য (১৩৩৬), নবীন গীতনাটায (১৩৩৭) এই বসন্তেরই জনগাথা ৷ মন্থ্যা কাব্য 
প্রসঙ্গে একটি পত্রে কবি লিখেছিলেন-_- 

“পূরবী ও মহুযার' মাঝখানে আব একপল কবিতা অ'ছে-সেগুলি অন্য 
জাতের ৷ তাদের মধ্যে নটরাজ ও খতুরঙ্গই প্রধান । নৃত্যাভিনয়ের উপলক্ষ 
নিষে এগুলি রচিত হযেছিল, কিন্তু এরাও স্বভাবতই উ 'লক্ষকে অতিক্রম 
করেছে। আর কোনোখানেই শান্তিনিকেতনের মত খতুব লীলারঙ্গ দেখিনি__ 
তারই সঙ্গে মানবভাষায় উন্বরপ্রতাত্তর কিছুকাল থেকে আমার চলছে। চ্ডার 
রীতিমত নুরু হয়েছে শারদোৎ্সবে--তারপরে খতুগীতিব প্রবাহ বেয়ে এণে 
পড়েছিল খতুরঙ্গে । বিবয এক ৩ধু গ্রভেদ যথেষ্ট ।”৪ 

রাজা ও ফাল্গুনী এই দুই নাটকে বপন্ডতের তত্ববপটি যথাস্থানে ব্যাখ্যা করা 
হযেছে । ছুই ক্ষেত্রেই বসস্ত কবির চোখে যৌবনের প্রতীক । যে যৌবন বাইরে 
রিক্ত, অন্তরে এশ্ব্ধপূর্ণ। চিত্রাঙ্গদা! মদনের কাছ-থেকে ধার-কর1 যৌবনে অর্জুনকে 
বিভ্রান্তবিভোল করলেও শেষ পর্যস্ত যে যৌবনে উভয়ের সার্থক প্রেমমিলন ঘটল 
সেখানে দৌবনের ছন্মবেশ ছিল না। রাজ। নাটক এক দিক দিয়ে বসস্তোৎ্সবই 
_-আজি দখিন ছুযার খোলা? খসস্ভের এই উল্লসিত সংগীত এই নাটকের 
ধবপদ । কিন্তু'সে বসন্ত বাহিরের উন্মত্ততাষ সার্থক নব। একদিকে তার 
রাজবেশ- নব শ্তামলশোভন রথে, বকুল-বিছানে| পথে তাঁর আগমন, মুখে তার 
পিয়ালরেখু উতলা উত্তরীয আকাশে লুগ্ঠিত। অন্যদিকে তিনি রিক্ত সন্গযাসী 
- ফোটা-ফুলের পাশে যেমন ঝরা-ফুলের খেলা । এই মে বসন্ত তারই গান 
ঠাকুরদার লোকায়ত স্থরে__- 

আমার প্রভুর পায়ের তলে শুধুই কি রে মাণিক জলে 
চরণে তার লুটিয়ে কাদে লক্ষ মাটির ঢেল1। 

আমার গুরুর আমন কাছে স্থবোধ ছেলে কজন আছে 
অবোধ জনে কোল দিয়েছেন তাই আমি তার চেলা। 


ফান্তনী নাটকের বসস্ত কবির বহুদিনকার ভুলে-যাওয়া যৌবনের প্রতীকিত 
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রূপ মাত্র, জরামৃত্যুর আক্রমণ যাকে মারতে পারে ন1। ফাল্গুনীর আলোচনা: 
প্রসঙ্গে কবি এই ভাবটি ব্যাখ্যা করে লিখেছিলেন-_ 

“বিশ্বপ্রকতির মধ্যে প্রাতি ফাল্ধনে চিরপুরাতন এই যে চিরনৃতন হয়ে 
জন্মাচ্ছে, মানুষ-গ্রকৃতির মধ্যেও পুরাতনের সেই লীলা চলছে। প্রাণশক্তিই 
মৃত্যুর ভিতর দিয়ে আপনাকে বারেবারে নৃত্তন করে উপলদ্ধি করছে। যা 
চিরকালই আছে তাকে কালে কালে হারিয়ে হারিয়ে না যদি পাওযা যায় 
তবে তার উপলব্ধিই থাকে না 1" 

বসস্ত পালাগানেও বসন্তের বক্তব্য যেন রাজ ও ফাল্তনীর যুগলবন্ধ। এখানে 
বসন্ত খতুরাজ, এশরধে পুর্ণ হলেও বিজয়াদিত্যের মত তিনি নিস্ব নিঃসম্বল বেশে 
রাজ্যপরিদর্শনে যাত্রা করেন। যৃতিমান পুরাতনই চিরনৃতন। কবি এই 
পালায় রাজাকে বলেছেন-__ 

“আমাদের খতুরাজের যে গাষের কাঁপডখান! আছে তার এক পিঠে নৃতন, 
এক পিঠে পুরাতন । যখন উলটে পরেন তখন দেখি শ্ুকনে। পাতা, ঝরা 
ফুল; আবার যখন পালটে নেন, তখন সকাঙলবেলার মল্লিকা, সম্ধ্যাবেলার 
মালতী, তখন ফাগুনের আতমঞ্তরী, চৈত্রের কনকটাপা ৷ উনি একই মানুষ, 
নৃতন-পুরাতনের মধ্যে দিয়ে লুকোচুরি করে বেড়াচ্ছেন ।” 

এই নাটকে পাত্রপান্ত্রী বসন্তের ফুলফল বনভূমি, রাজা কবি সভাসদবুন্দ 
দর্শক মাত্র, আর কবিই কেবল খতুনাট্যের প্রযোজক ও স্থত্রধর । বসস্ত পর্যাষে 
শীতবিতানের বিখ্যাত গানগুলি এই নাটকে প্রাকৃত কুশীলবদের কণে স্থাপিত । 
যেমন 'বাকি আমি রাখব না" বনভূমির গান, “ফল ফলাবার আশা" আমকুঞ্জের, 
“পে কিভাবে গোপন রবে" মাধবীর, “কে দেবে চাদ, নদীর গান ইত্যাদি। 
নবীনেও বসস্তের একাধিক গান আছে। তবে নবীন ঠিক নাটক নয়, কারণ 
এর পদ্ভভাগ আবৃত্তির উপযোগী, সংলাপ নেই । নবীন পালাগানের গানগুলি 
যথাক্রমে-_বাসস্তী হে ভুবনমোহিনী, স্থরের গুরু দাও গে স্থরের দীক্ষা, তুমি 
স্ন্দর যৌবনঘন, আন গো তোর! কার কী আছে, ফাগুন তোঘার হাওয়ায় 
হাওয়ায়, গানের ডালি ভরে দে গো, নিবিড় অমা-তিমির হতে, ওরে গৃহবাসী 
খোল দ্বার খোল, 'আমি সকল নিয়ে বসে আছি, হে মাধবী দ্বিধা কেন, তুমি 
কোন ভাঙনের পথে এলে, ওরা অকারণে চঞ্চল, মোর পথিকেরে বুঝি এনেছ, 
ফাখনের নবীন আনন্দে, কেন ধরে রাখা, চলে যায় মরি হায়, বসস্তে বসস্তে' 
তোমার কবিরে দাও ডাক, যখন মঙ্লিকাবনে প্রথম ধরেছে কলি, ঝর! পাতা' 


গো, কখন দিলে পরায়ে, ক্লাস্ত যখন আমরকলির কাল, তুমি কিছু দিয়ে যাও, 
বাজে করণ স্থরে। নবীন পালাগানের সুচনা হয়েছে ভুবনমোহিনী বাসস্ভীর 
আহ্বান-গীতের দ্বারা_যার অনস্ত মাধুরীকে অবিশ্বরণীয অনির্ধচনীয় স্থরে কবি 
দিকগ্রান্তে বনবনান্তে, শ্ঠামপ্রাস্তরে আম্রছায়ে সরোবরত্বীরে মলয়বাতাসে 
নীলাকাশে, নদীতীরে, নগরে গ্রাযে, মধুমদমোদিত হৃদয়ে হৃদয়ে ছড়িয়ে 
দিয়েছেন । নবীন পালায় বসন্খের রঙ্গনটাদের ডাক দিয়েছেন কবি-_ 


“যে রসরাজের নিমন্ত্রণে এসেছ _তার প্রলন্নতা যেমন আজ নেমেছে 
আমাদের নিকুঞ্জে ওই অন্তঃম্মিত গন্ধরাজ-মুকুলের প্রচ্ছন্ন গন্ধরেগুতে, তেমনি 
নামুক তোমাদের কঠে, তোমাদের দেহলতার নিরুদ্ধনটনোৎসাহে।” কৰি 
বলেছেন-_“চিরপুরাতনী ধরণী চিরপুরাতন নবীনের দিকে তাকিয়ে বলছে, 
লাখ লাখ যুগ হিয়ে হিযে রাখল তবু হিয়া! জুডন না গেল।” সেই নিত্যনন্দিত 
সহজশোভন নবীনের উদ্দেশে আত্মনিবেদনের গান 'আন গে! তোর! কার কী 
আছে আন ।" নটরাজ পালায় বসন্তবন্দনাষ কবির লেখনী ধৈর্ধহার। হয়ে 
উঠেছে, তার দিনের সকল নিমেষ যেন এই অশেষের ধনে পূর্ণ। বসস্ত সুন্দর, 
বসন্ত নটরাজ, বসস্ত উমাপতি মহাদেব, বসস্ত নন্দনে আনন্দ। সে বসস্তকে 
কে বন্দী করবে মর্তের মৃতশৃঙ্খলে? সে বন্ধন তার দোলরজ্ছ হয়ে ওঠে, স্বর্গমর্ত 
দোলে ছন্দভরে, সেই দোলে কখনো মিলনচঞ্চলতা, কখনে| বিরহ্ব্যথ| । 
সেই দোলের গানেই নটরাজ পালার অবশান-_ 


আনো গে আনো ভরিযা ডালি করবীমালা লষে 
আনে! গো আনো সাজায়ে থালি কোমল কিশলয়ে। 
এসে! গো পীতবসনে সাজি কোলেতে বীগ! উঠুক বাজি, 
ধ্যানেতে আর গানেতে আজি যামিনী যাক বয়ে। 
এসো গো এসো দোলবিলাসী বাণীতে মোর দোলো 
ছন্দে মোর ৮কিতে আসি মাতিয়ে তারে তোলো । 
অনেক দিন বুকের কাছে রসের স্রোত থমকি আছে, 
নাচিবে আজি তোমার কাছে সময় তারি হল। 


গ্ীতবিতানে বসন্তের গীতসংখ্যা ৯৬টি, তার মধ্যে অধিকাংশ গানই 
ব্লাজ। অরূপরতন, শাপতমাচন, ফাল্তনী, বসস্ত, নটরাজ পালা ও নবীনের 
গান। বসস্ত পর্যায়ের বাইরে অন্ান্ত পর্যায়ক্রমে বসস্ত-প্রসঙ্গের গীতসংখ্যাও 


৬৪৩ 


প্রভৃত। বসন্তের নৈলগিক শোভার পটে প্রেমের যেমন পরিণাম, তেমন আর 
কোনো খতুতে নয। তাই প্রেম পর্যায়ের অসংখ্য গানেও বসস্তের পম্চাদভূমি 
খুঁজে পাই আমরা, সমস্ত ইন্রিয় দিয়ে অনুভব করি সেখানে বমস্তকে। 
বিচিত্র এবং পুজা পর্যাষেও বপপ্তঘটিত গানের অভাব নেই। কারণ বসন্তে 
যখন ধরার চিত্ত উতলা হয় তখন যে সৌন্দর্ব্বক্ূপ নন্দবনকানন থেকে ম্মলিত 
হয়ে এই পৃথিবীর বুকে নেমে আসে সে তো কবির পূজারও বাতাবরণ। 
যে-হুম্দরকে কৰি বরণ করতে চান সে সুন্দর ফাস্তুন হয়েই কবির পরানের 
পাশে আসে, সধারসধারে অগ্রলি ভরে দেয়। 


বসন্ত পর্যায়ের গানগুলি প্রায়ই প্রেমের সথগন্ধে স্থববাসিত। আর সেখানেও 
বিরহের দীর্ঘস্বাসই প্রবল । রোদন'ভর1 বসন্তের বূপের সঙ্গে উৎসবসংগীতগুলিকেও 
তিনি খতুর গান রূপে নির্দিষ্ট করেছেন । “কার যেন এই মনের বেদন" গানটি 
এই অতীতম্্তির বিষণ্ন বেদনায় ভারাক্রান্ত । তাছাড়া “এবেলা ডাক 
পড়েছে কোনখানে*, “মন যে বলে চিনি চিনি”, “বেদনা কী ভাষায রে" 
“আঞ্জি গন্ধবিধুর সমীরণে” "অনেক দিনের মানুষ যেন এলে কে” 
'পুর্বাচলের পানে তাকাই অন্তাচলের ধারে আসি” 'নীল দিগন্তে ওই ফুলের 
আগুন লাগল”, “ফাগুনের পুণিমা এল কার লিপি হাতে', "এক ফাগুনের গান 
সে আমার?, “চন ফুলের গন্ধআ্োতে ফাগুন রাতের অন্ধকারে", দেই তো বসস্ত 
ফিরে এল", “মম অন্তর উদাসে'--বসন্ত পর্যামের এই গানগুলি উৎসবের মধুছন্দা 
বাশির অন্তরালে একটি তৃষিত শ্বৃতিকাতর প্রাণের আতুর আর্তনাদ বহন করে 
নিযে চলেছে। বর্ষা ও বসন্তের মধ্য দিষেই রবীন্দ্রনাথের খতুদংগীতগ্তলি যথার্থ 
পূর্ণতা পেয়েছে । বর্ধার গানে একদিকে যেমন বহিরুনিসর্গের প্রগল্ভ মত্ত 
ও অন্তরূলোকের নিঃলঙ্গ স্থৃতিভারাঁকুলতা, তেমনি বসপ্তের গানেও । দেখানেও 
খতুর নিমন্ত্রণে চিরযৌবনের আতিথেয়তা, বাইরের প্রলাপিত উৎপব, কিন্ত 
নিভৃত অন্তঃপুবে একটি প্রবাসী বিরহীর উর্ধ্ববাহ ব্রদ্দন-_ 


হে সখা, বারত| পেয়েছি মনে মনে তব নিশ্বামপরশনে, 
এসেছ অদেখ! বন্ধু দক্ষিণ সমীরণে। 

কেন বঞ্চনা কর মোবে, কেন বীধে। অদৃষ্ঠ ডোরে-_- 
দেখা দাও দেখ। দাও দেহ মন ভরে মম নিকুঞ্ধবনে । 


৯) 


গীতবিতানের তৃতীয় খণ্ডে প্রেম ও প্রক্কতি পর্যায়ে সংকলিত অনেক গুলি 
গান খতুসংগীতের আলোচনা অন্ুষ্লিখিত থেকে গেছে। এর মধ্যে 
অনেকগুলি গান অবস্ত পূর্বরচিত কোনো গানের পাঠীস্তর-_যেগুলি নাটয- 
গ্রযোজনে বা অন্ত কোনো কারণে কবিকর্তৃক পরিবন্তিত হয়েছিল। যেমন 
বসন্তের গান 'চরণরেখা তব যে পথে দিলে লেখি'--এটিকে পাঠ বদলে কবি 
নটরাজ পালায় শরতের গানে পরিণত করেছিলেন তৃতীয় খণ্ডে বধা-খতুর 
সঙ্গে বিজড়িত কষেকটি গান পাই-_যদি ভরিষা লইবে কুস্ত, কালে! মেঘের 
ঘটা ঘনায়, ওরা অকারণে চঞ্চল (বসন্তের স্থপরিচিত গানখানির কথা পরিবর্তন 
করে বর্ধার গানে পরিণত), মনে হল যেন পেরিয়ে এলেম (স্থপরিচিত গানের 
পাঠীস্তর), জানি জানি এসেছ এপথে ( পাঠাস্তর ), কী বেদন। মোর জানো, 
আমার কী বেদনা সে কি জানে! ( পাঠাস্তর ও স্রাপ্তরসহ ছুটি গানই জনপ্রিয় 
হয়েছে) যবে রিমিকি খিমিকি ঝরে ভাদরের ধারা, এসো এসো ওগো 
শ্ামছায়াঘন দিন, শ্রাবণের বারিধারা ঝরিছে বিরামহারা এবং আমার 
হারিয়ে-যাওয়া দিন। এগুলির অধিকাংশ জাবনশেষের প্রদীপশিখার আলো 
শেষ বয়সের ব্ধামঙ্গল উপলক্ষে রচিত | বধান স্মৃতিবেদনাই এদের চরম 
পরিচঘ। ইতিপূর্বে আলোচিত শেষ ব্যসের যে ব্যাগীতগুলি পানাই কাখ্যের 
: পাঠভেদরূপে গীতবিতানে আছে, কবির অতীতচারিতার উদাহরণ হিসাবে 
সেই ব-আলোচিত গানগুলি জান্ুযারি বা! ডিসেম্বরে রচিত দেখা যায়, যখন 
শাস্তিনিকেতনের আকাশে মেঘের রেখামাত্র ছিল না । অথচ কোন দুরকালের 
ৃটিধারার ব্যথিত স্থতি বহন করে দাকণ শীতের দিনে প্রৌঢ় কবিয় নিঃসঙ্গ পাংশ্ 
প্রহরগুলি বর্ষণোন্থুখ বেদনায ভরিয়ে তুলেছিল। ১৩৪৬ সালের চৈত্রদিনের 
এক দিনান্তবেলায় তাই কবি লিখেছিলেন-_ 


আজি কোন হরে বাধিৰ দিন-অবসান-বেলারে 
দীর্ঘ যূসর অবকাশে সঙ্গীজনবিহীন শৃন্ত 'ভবনে । 


দিনাবসান-বেলার সেই নির্জনধূপর অবকাশ শেষবিরহের সুরে ভরিয়ে 
তুলেছিলেন কবি, যে বিরহ কোন বিশ্বৃতপ্রাষ শ্রাবণের ধারাবর্ষণে সিক্ত । ২৭শে 
ভাত্্র ১৩৪৭ তারিখে লেখা! এই গানখানি যেমন-_ 


৩ 


শ্রাবণের বারিধারা ঝরিছে বিরামহার] | 
বিজন শৃন্তপানে চেয়ে থাকি একাকী । 

দূর দিবসের তটে মনের আধার পটে 
অতীতের অলিখিত লিপিখানি লেখ! কি। 

বিদুৎ মেঘে মেঘে গোপন বহিবেগে 
বহি আনে বিস্বৃত বেদনার রেখা কি। 

যে ফিরে মালতীবনে হ্বরভিত সমীরণে 
অন্তসাগরতীরে পাব তার দেখা কি। 


সমাপ্তিবাকাটি কী করুণ প্রত্যাশায়, কী বিধঞ্ন বিশ্বাসে বিদাঁষপথের যাত্রীকে 
দোলায়িত করে তুলেছে ! মৃত্যুর মাত্র কয়েক মাস আগে, অন্তগমনের শেষ 
মূহুর্তে, গোধূলির কান্নাকাতর আকাশের শিরে এ একটি স্থৃতির নিঃসঙ্গ তারা 
দেখতে দেখতে কম্পিত অঙ্ুলি প্রহরগণনার অক্ষমালায় নীরব হযে এসেছে-_ 


আমার হারিয়ে-যাওয়া দিন 

আর কি খু'জে পাব তারে 

বাদল-দিনের আকাশ-পারে-_ 
ছায়ায হল লীন । 

কোন্‌ করুণ মুখের ছবি 

পুবেন হাওয়াষ মেলে দিল 
সজল ভৈরবী । 

এই গহন বনচ্ছাষ 

অনেক কালের স্তব্ধবাণী 

কাহার অপেক্ষায় 

আছে বচনহীন । (১১ ফেব্রুয়ারি ১৯৪১। বিকাল) 


তৃতীয় খণ্ডের প্ররুত্িবিষষক গানগুলির মধ্যে তরুণ প্রাতের অরুণ আকাশ 
শিশির ছলোছলো (বলাকার একটি কবিতায় সংগীতর্ূপ হিসাবে পূর্ববর্তী এক 
অধ্যায়ে আলোচিত) জলে-ডোবা চিকন শ্টাষল (গানটি ৩১ আষাঢ় ১৩২৯ 
তারিখে রচিত ) দুটি গানকে শরৎ পর্যায়ে ফেলা যায়। অগ্যান্ত গানগুলি 
বসম্তের--এ কী হুরষ হেরি কাননে, তুই রে বসস্ত সমীরণ, দুজনে দেখা! হল 
মধুযামিনী রে (সবগুলি রবিচ্ছায়ার গান ), জীবনে এ কি প্রথম বসস্ত এল: 


৬৩৩. 


(মায়ার খেলার গান ), স্বপনলোকের বিদেশিনী (অনেক দিনের মনের 
মানুষ গানের পাঠাস্তর ), হৃদয় আমার এ বুঝি তোর ফাল্ভুনী ঢেউ আসে, ওরে 
বকুল পারুল (ছুটিই পাঠাস্তর ), অবেলায় যদি এসেছ আমার বনে (প্রবাহিনী 
১৩৩২ অগ্রহায়ণ ) আয তোরা আয় আয় গো (১৩৩৮ বৈশাখ ), ভয় নেই রে 
তোদের নেই রে ভয় (ফেব্রুয়ারি ১৯৩৩), আমর! বরে-পড়া ফুলদল ( দোল- 
পৃর্িমা ১৩৪৩ ) এবং নির্জনরাতে নিঃশব চরণপান্তে কেন এলে । 

খতুসংগীতগুলি রবীন্দ্রনাথের সংগীতন্থাষ্টির যে মুগ্ধ বিস্ময়, নিবিড় আনন্দ- 
বেদনা, রোমাঞ্চিত মর্তুপ্রেম, জীবনধারণের আতগ্ত অতৃপ্তিতে সিঞিত, কোনে 
ভাষ্টে বা সমালোচনায় তার অণুও সঞ্চারিত হতে পারে না। সে মহাজীবনের 
মধুকোষ থেকে ক্ষরিত মকরন্দে আমাদের আ'ম্বাছ্যমানতা৷ চিরসংযুক্ত থাকবে। 
ভাষায় কে তাকে প্রকাশ করতে পারে? যিনি গেয়েছিলেন-_ 
সাঙ্গ যবে হবে ধরার পাল। 
যেন আমার গানের শেষে থামতে পারি শমে এসে, 
ছয়টি খতুর ফুলে ফলে ভরতে পারি ডালা । 
এই জীবনের আলোকেতে পারি তোমায় দেখে যেতে, 
পরিয়ে যেতে পারি তোমায় আমার গলার মাল-- 
সাঙ্গ যবে হবে ধরার পালা। 
কে তার সেই খতুর ডালির পরিমাপ করবে? সে সৌরপরিক্রমাষ কি 
আমাদের অধিরার আছে? 


১। রবীন্দ্রসংগীত দিনেজ্ নাথ ঠাকুর $ দ্বিনেন্ত্ররচনাৰলী 

২। গানের হন্দর-_ডঃ অরবিন্দ পোদ্দার ; হুরঙ্গমা রবীন্দ্রশতবাধিকী সংখ্যা 
৩। রধীন্ত্রসংগীত-_দিনেজ্্নাথ ঠাকুর ; দ্বিনেন্্ররচনাবলী 

৪ মহুয়ার গ্রস্থপরিচয়, রবীন্দ্ররচনাবলী ১৫শ খও 

«| ফাল্তুনীর গ্রন্থগরিচয়--রবীন্্ররচনাবলী ১২শ খণ্ড 


রবীন্দ্রসংগীতে প্রেম পর্ধায় 
৯. 


প্লবীন্দ্রনাথের কবিজীবনে মানব ও দেবতা যেমন অঙ্গাঙ্গীভাবে সম্পক্ত, 
তেমনি তার সংগীতেও দেবতা ও মানব প্রাশ এক চৈতন্যতৃমিতে মিলিত 
হয়েছে । তার গানের মধ্যে দনে দিনে সাঁঞ্চত হয়েছে আলোকের প্রকাশ 
ও ভালোবাসার অমৃত, সৃষ্টির গ্রথম ও শেষ রহস্ত। দেবলোক থেকে 
মানবলোকে, আকাশে জ্যোতির্মদ পুরুষ আর মনের মানুসে, কবির শস্তরতম 
আনন্দে যে পুজা মন্দিরের বাহিরে সমাপ্ত হয়েছে, পত্রপুটের পনেরো! সংখ্যক 
কবিতায় তার স্বীকৃতি আছে। সংগীতম্্টির প্রাথমিক লগ্ন থেকেই দেখতে 
পাই এই ছুই চেতন! তাঁর গানে গভীরভাবে আচ্ছন্জ হয়ে আছে । একদিকে 
ঠাকুর পরিবারের অভ্যন্ত ধর্মবোধ, ক্রদ্জ্ঞান, ত্রাহ্মপমাজের নিষমিত উৎসব- 
অনুষ্ঠানের প্রেরণায় কবি একের পর এক ধর্মসংগীত লিখে চলেছেন, অন্তদিকে 
তার নিভৃত শিল্পীমানসে হ্ৃদযবৃত্তির হুম্ম্রতম তরঙ্গাধাত স্থুর হযে ঝংকৃত 
হয়েছে, গাঁনরূপে উৎসারিত হযেছে । রবীন্দ্রনাথের কবিজীধনের প্রথম 
পর্ধায়ে লিখিত ধর্মগীতগুলিতে অপরিণত চিত্রের যে ঈশবরনচেতনতা৷ অভিব্যক্ত 
হয়েছে, তার মধ্যে বিশ্তদ্ধ সারম্বত প্রেরণা অপেক্ষা পরোক্ষ প্রভাব ও 
কৌতৃহলই বেশি। কিন্তু কিশোর ও অপরিণত যৌবনকালের প্রেমপংগীত- 
গুলিতেই তাঁর কবিজীবনের যথার্থ আত্মপ্রকাশ ঘটেছে । এই সব প্রেম- 
সংগীতের পটতৃমিকারূপে কবির প্রথম জীবনের কাব্যগুলির আলোচনাও 
অপরিহার্য হয়ে পড়ে । কবিকাহিনী ( ১৮৭৮ নভেম্বর ) বনফুল ( ১৮৮০ মার্চ), 
ভগ্নহৃদয় ( ১৮৮১ জুন ), রুদ্রচণ্ড (১৮৮১ জুন ), মায়ার খেল। ( ১৮৮৮) প্রস্থৃতি 
নাট্যহতগুলির বিষয়বন্ত নরনারীর অস্ফুট ভাবৌদ্বেল হৃদয়রক্তরাগ ৷ তাছাড়া 
সন্ধ্যাসংগীত (১৮৮২), প্রভাতসংগীত (১৮৮৩), শৈশবদংগীত (১৮৮৪), 
কড়ি ও কোমল ( ১৮৮৬) এবং মানসী (১৮৯০ ) কাব্যের অধিকাংশ কবিতাই 
প্রেমের । বনফুল কাব্য কবির নিতান্ত বয়ঃসদ্ষিকালের অন্ুচিকীর্যু রচনা, কিন্ত 
এর বিষয়বন্তও প্রেম-_যে প্রেম হৃদয়অরণ্যে পথভ্রষ্ট, সামাজিক বিবাহবন্ধন সত্বেও 
পাত্রভেদে স্থানাস্তরিত, নির্বাক দুঃখে দুঃসহ, সংশয়ে জটিল। অস্ফুট নব- 
«যৌবনের অনির্দেষ্ত বেদনায় মসীবর্দণ এই নাট্যলেখের প্রেরণা কবি কোথ! থেকে 


৬৬৫ 


সংগ্রহ করলেন? ১২৮৩ সালের কাত্তিক মাসে মাত্র ১৫ বৎসর বয়সে জ্ঞানাস্কুর 
পত্রিকায় গ্রন্থদমালোচন। প্রসঙ্গে কবি লিখেছিলেন-__ 
পগীতিকাব্য আমরা নিজের জন্য রচনা করি । যখন প্রেম করুণা ভক্তি 
প্রভৃতি বৃত্তিঘকল হৃদয়ের গৃঢ় উৎদ হইতে উৎ্পারিত হয়, তখন আমরা হৃদয়ের 
ভার লাঘব করিয়া তাহা গীতিকাবারব ম্লোতে ঢালিয়া দিই... 
রবীন্দ্রনাথের প্রথম জীবনের কাব্য, বিশেষ করে প্রেমসংগীতগুলির 
আলোচনাপ্রসঙ্গে এই উক্তিটি অপাধারণ মূলাবান সন্দেহ নেই। এই মন্তব্যে 
আলোকেই রবিচ্ছাযা নামক কবির প্রথম গীতসংকলনের প্রণয়-সংগী তগুলি 
নৃতন তাংপর্ষে উদ্ভাসিত হযে ওঠে । তার গাথা নাটাগুলির প্রণয়সমস্তা, 
পাত্রপাত্রীর অবাক্ত প্রেমবেদনা, করণ! বৈরাগ্য অনুরাগ প্রভৃতি বৃতিগুলির 
বহিঃপ্রকাশ ও এ সকল ক্ষেত্রে তাদের কের হ্ুত্র গানগুলির মধ্য দিয়ে অধিকতর 
সার্থকভাবে ফুটে উঠেছে । তাই বনফুল কাব্যে কমলার কণ্ঠে শুনি-_. 
লভেছি জনম করিতে রোদন 
বোদন করিব জীবন ভরে । 
সংসারানভিজ্ঞা খিবাহিত্তা কমল! ভাঁলখেসেছিল স্বামীর বন্ধু নীরদকে। 
সেই নিষিদ্ধ প্রেষেব ছুর্বহ অনুভূতি তার গীতিকবিতাষ ভারলাঘবের শ্রোতে 
প্রবাহিত হযেছে-__'জেনেছি হায রে ভালোবাদিলে কেমন হৃদয়ে আগুন জলে 
এবং এইটুকু জানি শুধু এইটুক্‌ জানি 
দেখিবারে আখি মোর ভালবাসে যারে 
শুনিতে বাসি গে। ভাল যার স্থধাবাণী 
: শ্তনিব তাহার কথা দেখিব তাহারে । 
কবিকাহিনী গাথাকাব্যের নাক কবি, তার প্রেমপাত্রী নলিনী। নলিনীর 
সঙ্গে কবির তখনই পর্িচঘ ঘটেছে যখন প্ররুতিলালিত সৌন্দর্যমগ্ধ কবি এক 
মানবীপ্রেমের অনির্দেশ্ত অভ'বে বিহ্বল উন্মন-_ 
এখন ও বুকের মাঝে রয়েছে দারুণ শূন্য 
সে শৃ্ট কি এ জনখে গুরিবে না৷ আর? 
মনের মন্দির-মাঝে প্রতিমা নাহিক যেন 
শুধু এ আধার গৃহ রয়েছে পড়িয়া । 
তবু কবি ও নলিনীর প্রণয়নিবেদন বিদ্তুহীন অনায়াস হয়নি । অস্তরে 
অনির্বচনীয় বেদন। নিয়ে কবি বিশ্বদ্রমণে নির্গত হয়েছে, কিন্তু ততোধিক 
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অশাস্তিতে স্তরে নালিনীর স্মৃতি বহন করে মূঘূর্য নলিনীর কাছে প্রত্যাবর্তন 
করেছে। ভর্মহদয় কাব্যেও একটি কবিচরিত্র আছে, সেখানেও মুরলার প্রেম 
উপেক্ষা করে দূরযানী কবি শেষ পর্বস্ত আবার সেই প্রেমেরই আকর্ষণে মরণোনুখ 
মুরলার সন্মুথে উপস্থিত হয়েছে । মায়ার খেলার অমরও যখন শান্তার প্রেম 
উপেক্ষা করে চলে গিয়েছিল, তখন মায়াকুমারীদের গান-_ 

কেহ কায়ো মন বোঝে না, কাছে এসে চলেযায়। 

এই সময় লেখা রুদ্্রচণড এবং ভগ্নহদয়ের মধোও সেই অক্ফুটকোরক হৃদয়ের 
প্রেমান্থতৃতি প্রকাশ পেয়েছে । কুত্রচণ্ডে টাদকবির সঙ্গে অমিয়ার প্রেম, ভগ্র- 
হাদয়ের কবির জন্য মূরলার নীরৰ প্রম-_পবই প্রেমের এক ভাষাহীন অব্যক্ত 
বেদন। ও বিদ্সিত সম্পর্কের পটে স্থাপিত । 

১২৯২ সালে গ্রকাশিত রবিচ্ছায়া নামক গীতসংকলনে বিবিধ সংগীত 
শিরোনামায় কবির গীতসংখ্যা ছিল ১১৬টি এবং সেগুলির অধিকাংশই 
প্রেমের গান । কবির ২৪ বৎপর বধসে প্রকাশিত এই গীতসংকলনে তার 
প্রথম বয়সের প্রেমানুতৃতি এই গানগুলির আনন্দবিষাদের আখরে ধরা 
পড়েছে । ভূমিকায় কবি লিখেছিলেন-_ 

“ইহার অনেক গানই বিস্বৃত বাল্যকালের মুহ্তস্থায়ী স্খছুঃখের সহিত 
দুই দণ্ড থেলা করিয়া কে কোথাধ ঝরিষা পভিয্বাছিল--সেই সকল শ্তুদ্কপত্র 
চারিদিক হইতে জড়ো করিমা বইয়ের পাতার মধ্যে তাহাদিগকে স্থায়ী ভাবে 
রক্ষ। করিলে গ্রন্থকার ছাড়া আর কাহারও তাহাতে কোনো শ্বানন্দ নাই”। 

কবির প্রথম বয়সের গাথানাট্যগুলির যাবতীয় গান এবং বিলাত থেকে 
ফেরার পর ২৩ বতপর বয়স পর্যন্ত রচিত গানগুলি সবই রবিচ্ছাযায় সংকলিত 
হয়েছে। অধিকাংশ গানেই একটি বিফল নৈরাশ্ত, অনির্দে্ত বিষগ্নতা, ব্যর্থ 
হদয়বেদন| বাসা বেধেছে । হায রে সেই ত বসস্ত ফিরে এল, যে ফুল ঝরে, 
কতবার ভেবেছিন্ব আপন] ভুলিয়া, দেখায়ে দে কোথা! আছে একটু বিরল, 
কিছুই ত হল না, এ ভালবাসার যদি দিতে প্রতিদান, কেহ কারে! মন বুঝে না, 
মন হতে প্রেম যেতেছে শুকায়ে, সহে না যাতনা, প্রমোদে ঢালিয়া দি্থু মন, 
পুরানে। মেই দিনের কথা, ছুজনে দেখ! হল মধুযামিনী রে-_প্রন্তৃতি গানগুলি 
পাঠ করলেই দেখা যাবে এই শৃন্ততা ও অজেয় হতাশা সেইগুলিতে কী 
প্রবল। কবিকাহিনীর নায়ক কাছে থাকার সময় নলিনীর প্রেম অন্থভব 
.করেনি'। কিন্ত দুরাস্তে এসে তার কাছে নলিনীর প্রেম প্রকাশিত হুল। 
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ভর়হদয় কাব্যেও দেখি মুঝ্ললাকে ত্যাগ করার সময় কবি জানত ন1 মুরল! 
তাকেই ভালবেসেছে। মায়ার খেলায় অমর শীস্তার প্রেম উপেক্ষা করে চলে 
গিয়েছিল । রবিচ্ছায়ার এই গানটি স্মরণ কর। যাক-_- 


কঙদিন একসাথে ছিন্গ ঘুমঘোরে, 
তবু জানিতাম নাকো ভালবাসি তোরে । 
মনে আছে ছেলেবেল৷ রুত যে খেলেছি খেলা, 
কুহ্থম তুলেছি কত ছুইটি আচল ভরে । 
ছিন্ধ স্থখে যতদিন ছুজনে বিরহহীন 
তখন কি জানিতাম ভালবাসি তোরে । 
অবশেষে এ কপাল ভাঙিল যখন, 
ছেলেবেলাকার যত ফুরাল ্বপন, 
লইষ৷ দলিত মন হইন্ু প্রবাসী, . 
তখন জানিনু সখি কত ভালবাসি । 


ভগ্হবদয়ে এই গানটি কবি ও নলিনীর পুনধার সাক্ষাৎকালে নলিনীর কে 
আছে। ভগ্রহদয় কবির বিলাতখাসকালে রচিত এবং দেশে ফিরে সমাপ্ত হয়। 
এই গানের অনুভূতি তার একাধিক নাটকে যেভাবে ঘুরে-ফিরে দেখ। দিয়েছে, 
তাতে সংকোচে-সতর্কভরে প্রশ্ন করতে ইচ্ছে হয, এর সঙ্গে কবির ব্যক্তিগত 
জীবনের কোনো অনুভূতি কি জড়িত ছিল? একি কবির আত্মঅভিজ্ঞতার 
বাণীময় স্থরময় আত্মপ্রকাশ ? 

এই বয়পের প্রেম ও হৃদখানুরাগের স্বৃতি যে তার কবিতা ও সংগীতে 
আছে, রবীন্দ্রজীবনীকার ন্বযং সে কথার উল্লেখ করেছেন। বিলাতযাত্রার 
পূর্বাহে মেজদাদার সঙ্গে আমেদাবাদ-বোম্বাই বাসকালে মান্না তরখড়ের সঙ্গে 
কবির সাময়িক সম্পর্কের কথা! কবিজীবনীপাঠকের অজ্ঞাত নয়। এই আল্লার 
স্বৃতি কবি দীর্ঘজীবন বহন করেছিলেন, একেবারে মৃত্াপূর্ব ছেলেবেল৷ নামক 
স্থৃতিরচনাতেও তার প্রমাণ আছে। আন্নার নামকরণ করেছিলেন তিনি 
নলিনী। এ প্রিয় নাম তার প্রথমবেলার নাটকে-গাথায় বারবার আবির্ভূত 
.ছেলেবেলাষ লিখেছেন কবি-_ 

“ইচ্ছে করেছিলেম সেই নামটি আমার কবিতার ছন্দে জড়িয়ে দিতে | 
বেধে দিলুম সেটাকে কাব্যের গাখুনিতে ; শুনলেন সেটা! ভোরবেলাকার 
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ভৈরবী স্থুরে, বললেন, কবি, তোমার গান শুনলে বোধ হয় আমার মরণদিনের' 
থেকেও প্রাণ পেয়ে জেগে উঠতে পারি ।” ১ 

তীর্থংকর গ্রন্থে দিলীপকুমার রায়ের সঙ্গে আলোচনায় কৰি তাঁর এই প্রণয় 
সম্পর্কের আরও গভীর বিবরণ দিয়েছেন। ছেলেবেলায় অবিশ্মরণীষ ভাষায় 
কবি লিখেছেন-_ 

“আমাদের এ বটগাছটাতে কোনে। কোনে বছরে হঠাৎ বিদেশী পাখি 
“এসে বাসা বাধে । তাদের ডানার নাচ চিনে নিতে নিতেই দেখি তারা 
চলে গেছে। তারা অজানা স্থর নিয়ে আসে দূরের বন বেকে। তেমনি 
জীবনযাত্রার মাঝে মাঝে জগত্তের অচেন। মহল থেকে আমে আপন- 
মানুষের দূতী, হৃদযের দখলের সীমানা বড়ো করে দিযে যায়। না ডাকতেই 
আসে, শেষকালে একদিন ডেকে আর পাওয়া যায় নাঁ। চলে যেতে যেতে 
বেচে-থাকার চাদরটার উপরে ফুলকাট কাজের পাড বসিষে দেয়, বরাবরের 
মত দিন রাত্রির দাষ দিয়ে যায় বাড়িয়ে” |২ 

এ অনুভূতি যে প্রেমের তাতে কোনে সন্দেহ নেই। পরিণত বয়সে কবি 
গানে গেষেছিলেন “লে যবে গেল তারই লাগিল হাওশা'। আকাশপ্রদ্রীপের 
“বধ কবিতাষ, একদিন যার স্পর্শে রহস্তের তীব্রতায় হট কবি তাকে 
জিজ্ঞাসা করেছিলেন, তুমিই কি সেই-_ 

উত্তরে সে হেনেছিল চকিত বিদ্যুৎ, 
ইঙ্গিতে জানাধেছিল, আমি তারই দূত, 
সে রয়েছে সব প্রত্যক্ষের পিছে, 
নিত্যকাঁল সে শুধু আসিছে। 
কবির জীবনে কিশোর ব্যস থেকে যারা প্রেমের প্রদীপ জালিয়ে গেছে, তাদের 
কবি আপন মানুষের দৃতী, প্রত্যক্ষের শিছনে-থাকা চির-আগন্তক বধূর দূত 
বলেছেন । শেষসপ্তঞ্ক কাব্যের তেতাল্লিশ সংখ্যক কবিতাষ কবি তার কিশোর- 
ঘৌবন-সদ্ধিকালের প্রেমের উল্লেখ করে বলেছেন যে, তরুণযৌবনের বাউল 
যেদিন স্থর বেঁধে নিয়েছিল আপন একতারাতে, ডেকে বেড়িয়েছিল নিরুদ্দেশ 
মনের মানুষকে অনির্দে্ট বেদনার খ্যাপ] ম্বরে-. 


তাই শুনে কোন কোন দিন ব৷ 
বৈকুগ্ঠে লক্ষ্মীর আসন টলেছিল, 
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তিনি পাঠিয়ে দিয়েছেন 
তার কোনো কোনে! দূতীকে 
পলাশবনের রঙমাতাল ছায়াপথে 
কাজ-ভোলানো মকাল-বিকালে। 
তখন কানে কানে মৃছু গলায় তাদের কথা শুনেছি, 
কিছু বুঝেছি কিছু বুক্তিনি । 
দেখেছি কালো চোখের পন্দরেখায় 
জলের আভাস, 
দেখেছি কম্পিত অধরে নিমীলিত বাণীর 
বেদনা, 
শুনেছি কণিত কন্কণে 
চঞ্চল আগ্রহের চকিত ঝংকার । 
বৈকুঠলম্ষীর দেই দূতীর। কবির অজ্ঞাতেই হয়ত বা তীর জন্মদিবসের গখম 
মিদ্রাভক্গ উবাধ সম্ঘোস্ষুট বেলফুলের মাল! রেখে গেছে, ভোরের স্বপ্নকে দিয়ে 
গেছে বিহ্বলউন্মন করে। হ্থতরাং নলিনীর গ্রভাবও কবির অল্লবয়সের গানে 
কোথাও মুদ্রিত আছে তাতে সন্দেহ নেই। প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যাষ 
পিখেছেন-_ 

"আমাদের সন্দেহ হয় শৈশবসংগীতের কয়েকটি কবিতা৷ ও গানের যধ্যে এই 
তরুণীর ঘর্ষবেদনা কবির ভাষায় ব্ূপ পাইয়াছে। “ফুলের ধ্যান" “অপ্ষারা প্রেম 
কবিতা! ছুইটি এই বেদনাভারে নত। রবীন্দ্রনাথের "শুন নলিনী খোল গো 
আখি' গানটি ইহারই উদ্দেশে রচিত তাহা! কবি তো হ্বয়ং ইঙ্গিত করিয়! 
গিয়াছেন। আর একটি গান এই তরুণীস্বরণে রচিত বলিয়া আমাদের মনে হয়__ 

'আমি স্বপনে রয়েছি ভোর সখী আমারে জাগায়ো৷ না ।, 

আল্ার দন্তানাচুরি সম্বষ্ধে যে কৌতুককাহিনী তীর্ঘংকরে বর্গিত আছে ইহ 
'তাহারই ম্মরণে রচিত বলিয়! অন্থমান করা যাইতে পারে ।” ৩ 


"যে শিল্পরূপ যত সার্থক আর যত উন্নত, যেমন তার গুড় লুচনা না হলেই 
নয় বিশেষ ব্যক্তিনত্তায়, তারও শেষও অবশ্ত হওয়| চাই নিধিশেষ বিশ্বসত্তায় 
উদ্ভাসিত শিল্পজীবনে--ত। সকল কালের সব মানুষের প্রাণম্পন্দনে সঞ্ধীবিত। 
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পরিণামে তা. নৈর্যক্তিক। শিল্পরূপের এই যে ব্যক্তিসতা-সঞ্চাত নৈর্যক্তিকত৷ 
চরমে পৌঁছয় ত| গানে, এ হয়ত ন। বললেও চলে । স্থতরাং রবীন্্মংগীত- 
কুষ্ির কল্পলোকে অনধিকার প্রবেশ করে ব্যক্তিজীবনের হুত্র আমরা কোথায় 
খু'জে পাব আর কেনই বা খু'জতে যাব ? সুনীল সাগরের শ্রামল কিনারে পথে 
যেতে যেতে যে তুলনাহীনারে কথি দেখেছিলেন শুনতে পাঁই, তিনি কি সত্যি 
কেউ? অথচ তারই মধ্ো ভূত 'ভবিস্তং বর্তমানের কে আছে, কে বা নেই কে 
বলতে পারে? আকাশের সমস্ত মানোঅম্ধকার, পৃথিবীর আদিগস্ত শ্তামলতা, 
নীলসিম্থুর উচ্ছল তরঙ্গ আর বাউল বাতাসের অশরীরী হিল্লোল--এসবই এ 
তুলনাহীনার কায়। ধরেনি গে এ কখনও হলপ করে বলা যাবে না। জীবনের 
বাস্তব অভিজ্ঞতার এমন ঘে স্গ্্ থেকেও হ্গ্মতর বিবর্তন, কল্পনাতীত রূপাস্তর, 
তার কথ। যদি মনে রাখি তবেই বুঝব রবীন্দ্রনাথের শেষ বয়সের গানগুলিতে 
কী আনন্দবেদনার কিংবা আনন্দায়িত বেদনার অভিব্যক্তি; তবু বুঝব না কে 
সে, যার হাত থেকে নিয়েছেন বাদল দিনের প্রথম কদম ফুল, যাকে মিনতি 
করেছেন বিজন ঘরের কোণে দীপশিখ! জেলে দিয়ে যেতে, বারেবারেই ষে 
এসেছে তবু আমেনি, যে প্রিয়ার ছায়া আকাশে আজ ভাগে হায় হায়! বৃষটি- 
সজল বিষণ নিশ্বাসে হায় হায়! আসলে দে আদেনি কোনদিন জীবনে, 
আসবার নয়। আপন আত্মার মধ্য ধরে যখন যে-কোনে। রহস্তময়ী অপরি- 
চিতাকেই জিজ্ঞাস! করেছেন কবি, তুমিই কি সেই__- 
উত্তরে সে হেনেছিল চকিত বিদ্যুৎ; 
ইঙ্গিতে জানাযেছিল, আমি তারই দূত। 
সে রয়েছে সব প্রত্যক্ষের পিছে, 
নিত্যকাল সে শুধু আপিছে ।” ৪ 

উদ্ধৃত অনুচ্ছেদে যে অভিমত প্রকাশিত হয়েছে সাহিত্যে তা গ্রহণযোগ্য 
হলে রলসাহিত্য-আম্বাননের কোঠ! সংকীর্ণ হয়ে আসে । বরং এই মন্তব্যের 
মধ্যে এক জাতীয় অসহিষ্ণুতা আছে, ম্পর্রকাতরতা। নামেও তাকে অভিহিত 
করা যায়। শিল্পক্সপের গুঢ়ন্থচনা! বিশেষ ব্যক্িমত্বায় এবং পরিণাম নিবিশেষ 
বিশ্বসত্তায় একথ! সর্বদ। শ্বীকার্ধ হলে ৪ সমালোচনা, জীবন-বিশ্লেষণ, বিচার 
ও আবন্বাদনের পদ্ধতি কখনই নৈর্্যক্তিক স্থির মধ্যে সীমাবন্ধ থাকে না, গভীর 
গুঢ়উত্র থেকে মেই উৎসারণ তার মর্মে পৌছতে চায়। রবীন্রনাথের সংগীত- 
সম্পর্কেও এ সত্য বিশেধভাবেই প্রযোজ্য । মে বিশ্লেষণে সংগীতের মারব 
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ব্যাহত হয় না, রবীন্দ্রনাথের ব্যক্তিণত্তা আহত হয় না, বরং জীবনের 
আলোকে কাব্য আরও রমণীয় হয়ে দেখ! দেয়। রবীন্দ্রনাথের কবিতার বা 
গানের প্রনন্নচ্যুত উদ্ধৃতি দিয়ে জীবনধর্মী কাব্য-বিচারের পদ্ধাতি অস্বীকার কর! 
যায়, কিন্ত সৌভগ্যবশত রবীন্দ্রনাথ তার কোনো! মনোভাব কোনো অন্ুভূতিই 
গোঁপন রাখেননি । শেষ সপ্তকের পূর্বকিত তেতাপ্িশ সংখাক কবিতায় 
কবি তার কিশোর বয়সের প্রেমের স্মৃতির উল্লেধ করে বৈকুষ্ঠের লক্ষী প্রেরিত 
দৃতীর কথ! বলেছিলেন । এঁ কবিতারই অন্ত স্থানে কবি তাঁর পরিণত জীবনের 
অন্ত এক প্রেমস্থতির উল্লেখ করেছেন কী অকুঠিত অনাবুত বাক্‌বন্ধে ! 
অবসার্দের অপরাহে কবি অগ্রত্যাশিতভাবে অমরাবতীর মর্তপ্রতিমার দেখা 
পেয়েছেন বলে জানিষেছেন, সেবাকে যার সুন্বর করেছে, তপঃকাস্তের জন্ত 
যার! স্ুধার পাত্র এনেছে। কবির নির্বাণমুখ প্রদীপে তারা জালিয়ে গেছে 
শিখা, শিথিলীভৃত বীপার তারে স্থর তুলে দিয়েছে__ 
তাদের পরশমণির ছোওয়া 
আজে! আছে 
আমরা গানে আমার বাণীতে । 

অর্থাৎ জীবনে কোনো ভালোবাসাকেই অবহেলা করেননি কবি, বলেছেন 
“আমি রাখবো! গেঁথে তারে রক্তমণির হারে'। রুবিচ্ছাপ্নার “ভাল যদি বাস 
সখি কী দিব তোমারে আর' গানে বলেছিলেন, 


তা হলে এ হদ্ধামে তোমারি তোমারি নামে 
বাজিবে মধুর স্বরে মরমবীণার তার । 
যা-কিছু গাহিব গান ধ্বনিবে তোমারি নাম-- 


কী আছে কবির বল, কী তোমারে দিব আর । 

ছবি কবিতার 'নাহি জানে কেহ নাহি জানে/তব স্থুর বাজে মোর প্রাণে 

এরই প্রতিধ্বনি । আবার যাত্রী গ্রন্থ থেকে কবির বেদনাময়ী ভাষায় আর 
এক আত্মন্বীকৃতি স্মরণ করতে পারি, য1 সন্ধ্যার আকাশপটে ফুটে-ওতা 
তারার মত-- 

“কিশোর বয়সে যারা আমাকে কাদিয়েছিল হাসিয়েছিল, আমার কাছ 
থেকে আমার গান লুঠ করে নিয়ে ছড়িয়ে ফেলেছিল, আমার মনের কৃতজ্ঞতা 
তাদের দিকে ছুটল।...তার। দেখা দিয়েছে কেউ বা৷ বনের ছায়ায়, কেউ বা 
নদীর ধারে কেউ বা ঘরের কোপে, কেউ বা! পথের বকে । তার! স্থায়ী কীন্তি 
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রাখবার দল নয়, ক্ষমতার ক্ষয়বৃদ্ধি নিয়ে তাদের ভাবনাই নেই,..-তাদের দিকে 
মুখ ফিরিয়ে বললুম, আমার জীবনে যাঁতে সত্যিকার ফসল ফলিয়েছে সেই 
আলোর সেই উত্তাপের দূত তোমরাই। প্রণাম তোমাদের । তোমাদের 
অনেকেই এপেছিল ক্ষণকালের জন্ত, আধো-্বপ্র আধো-জাগার ভোরবেলায় 
শুকতারার মত, প্রভাত না হতেই অন্ত গেল। মধ্যাহ্ে মনে হল তার৷ তুচ্ছ; 
বোধ হুল তাদের ভুলেই গেছি। তারপরে সন্ধ্যার অন্ধকারে যখন নক্ষত্রলোক 
সমস্ত আকাশ ছুড়ে আমার মুখের দিকে চাইল তখন জানলুম সেই ক্ষণিকা 
তো ক্ষণিকা নয়, তারাই চিরকালের । ভোরের হ্বপ্রে বা সন্ধ্যাবেলার 
্বপ্লাবেশে জানতে-না-জানতে তার! যার কপালে একটুখানি আলোর টিপ 
পরিয়ে দিয়ে যাঁষ তাদের সৌভাগ্যের সীমা। নেই ।৮৫ 

পুর্বী থেকে সানাই পর্যন্ত কবির সন্ধ্যার আকাশ এই স্থৃতির নক্ষত্রছবিতে 
কম্পান্থিত। রবীন্দ্রনাথের কবিতায় সেই ইঙ্গিত অতীব পরই, সংগীতে 
তার উল্লেখে ম্পর্রকাতরতার কোনো! কারণ নেই। পুরবী, শেষ সপ্তক, 
শ্তামলী, আকাশপ্রদীপ, ষানাই প্রভৃতি কাব্যের বাতায়নগুলি দিয়ে চেন।-মুখটি 
বারবার উকি দিয়ে যায়। শেষ জীবনের গানেও তার সুস্পষ্ট আবির্ভাবধ্বনি 
শোনা যায়। 

অবশ্ত একথাও সত্য যে প্রেমসংগীত মাত্রই কবির ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতার 
ক্রিয়। নয়, স্থতরাং তীর সব গানেই কোনো। মানসী মৃত্তির অন্বেষণ অপরিহার্য 
হয়ে ওঠে না । প্রেমের কবিতা এবং প্রেমের গান এই উভয় জাতীয় স্থটি 
বিষয়ে ছুই পৃথক মানদওও ব্যবহার্ধ নয়। মহুয়া কাব্যরচনাগ্রলঙ্ষে কৰি তার 
প্রেমের কবিতাগুলির যে বিশ্লেষণ করেছিলেন, তার প্রেমের গানের ক্ষেত্রেও 
আমর! তাই প্রযোজ্য মনে করি। কবি লিখেছিলেন-- 

"আমি নিজে মহুয়ার কবিতার মধ্যে ছুটে। দল দেখতে পাই । একটি হচ্ছে 
নিছক গীতিকাব্য, ছন্দ ও ভাষার ভঙ্গিতেই তার লীলা! । তাতে প্রণয়ের 
প্রলাধনকলা মুখ্য । আর একটিতে ভাবের আবেগ প্রধান স্থান নিয়েছে, তাতে 
প্রণয়ের সাধনবেগই প্রবল । 

'"“প্রেমের মধ্যে হষ্টিশক্তির ক্রিয়া! প্রবল। প্রেম সাধারণ মানুষকে 
জসাধারণ করে রচন। করে- নিজের ভিতরকাঁর বর্ণে রয়ে রপে। তার সঙ্গে 
যোগ দেয় বাইরের গ্রক্কৃতি থেকে নান| গান গন্ধ নান! আছাস। এমনি করে 
অন্তর-বাহিরের মিলনে চিত্র নিভৃত লোঁকে প্রেমের অপরূপ প্রসাধন নিগ্সিত 
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হতে থাকে- সেখানে ভাবে ভঙ্গিতে সাজে সঙ্জায় নূতন নৃতন প্রকাশের জঙ্ 
ব্যাকুলতা।, সেখানে অনির্চনীয়ের নানা ছন্দ, নানা ব্যপ্জনা। একদিকে এই 
প্রসাধনের বৈচিত্রা, আর একদিকে এই উপলব্ধির নিবিড়তা ও বিশেষস্ব'। 
মহুয়ার কবিতা! চিত্তের সেই মায়ালোকের কাবা, তার কোনো অংশে 
ছন্দে ভাষায় ভঙ্গিতে এই প্রনাধনের আয়োজন, কোনো অংশে উপলব্ধির 
প্রকাশ” ৬ 
অর্থাৎ প্রেমবিষয়ক কবিতার মধ্যে হ্বভাবতই এই ছুই ধারা এসে মেশে-_ 

উপলব্ধি ও প্রসাধন, আবেগ ও ভঙ্গি, অভিজ্ঞতা ও শিল্প। মহুয়ার মায়া 
কবিতাটিকে কবি এর উদ্াহরণরূপে চিহ্নিত করেছিলেন-_ 

চিত্তকোণে ছন্দে তব বাণীরূপে 

সংগোপনে আমন লব চুপে চুপে । 

সেখানেতেই আমার অভিসার, যেথায় অন্ধকার 

ঘনিযে আছে চেতনশবনের ছায়াতলে, 

যেথায় শুধু ক্ষীণ জোনাকির আলো জলে। 


সেথায় নিয়ে যাৰ আমার দীপশিখা, 

গাথব আলো-আধার দিয়ে মরীচিকা। 

মাথা থেকে খোপার মালা খুলে পরিয়ে দেব চুলে,_- 
গন্ধ দিবে সিদ্ধুপারের কুঞ্জবীথির, 

আনবে ছবি কোন বিদেশের কী বিশ্বৃতির | 

পরশ মম লাগবে তোমার কেশে বেশে, 

অঙ্কে তোমার রূপ নিয়ে গান উঠবে ভেলে । 
ভৈরবীতে উচ্ছপ গান্ধার, বসস্তবাহার, 
 পুরবী কি ভীমপলাশি রক্তে দোলে-_ 

রাগরাগিণী ছুঃখে হ্থখে যায় যে গলে। 

হাওয়ায় ছায়ায় আলোয় গানে আমরা দৌছে 

আপন মনে রচব ভুবন ভাবের মোছে। 

রূপের রেখায় মিলবে রসের রেখা মায়ার চি্রলেখা,-- 
বন্ত হতে সেই মায়! তব] অত্যতর, 

তুমি আমায় আপনি রচে আপন কর। 
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কবির শ্রীতিগীতির যধ্যেও প্রেমের সাধনবে্গ ও প্রসাধনকলা, উপলব্ধি ও 
রূপাস্বয় লমবেত হয়েছে । প্রেম-পর্যায়ের একটি গান-- 
আমি তোমার সঙ্গে বেধেছি আমার প্রাণ স্থরের বীধনে-_ 
তুমি জান না, আমি তোমারে পেয়েছি অজানা সাধনে । 
সে সাধনায় মিশিয়া যায় বকুলগন্ধ, 
সে সাধনায় মিলিয়৷ যায় কবির ছন্দ-- 
তুমি জান না, ঢেকে রেখেছি তোমার নাম 
রঙিন ছায়ার আচ্ছাদনে । 
তোমার অরূপ মৃতিখানি 
ফান্তনের আলোতে বসাই আনি। 
বাশরি বাজাই ললিত-বস্তে, স্থদূর দিগন্তে 
সোনার আভায় কাপে তব উত্তয়ী 
গানের তানের সে উন্মাদনে । 

“কবির অস্তরে তুমি কৰি" ছবি কবিতার এই গ্রীতিতত্বের কথাই বিশেষ 
ভাবে মনে পড়ে যায়। শেষ বয়সে লেখ! (ভান্্র ১৩৪৬) আর একটি গান গীত- 
বিতানের তৃতীয় খণ্ডের প্রেম ও প্রককৃতিপর্যায় থেকে এখানে উদ্ধৃত হল-__ 

বারে বারে ফিরে কিরে তোমার পানে 
দিবারাতি ঢেউয়ের মত চিত্ত বাহু হানে, 
মন্দ্রধ্বনি জেগে ওঠে উল্লোল তুফানে। 
রাগর়াগিণী উঠে আবতিয়া তরঙ্গে নতিয়া 
গহন হতে উচ্ছলিত স্রোতে । 
ভৈরবী রামকেলি পুরবী কেদার। উচ্ছুসি যায় খেলি, 
ফেনিয়ে ওঠে জয়জয়ন্তী বাগেশ্ কানাড়! গানে গানে । 
তোমায় আমায় ভেসে 
গানের বেগে যাব নিরুদেশে। 
তালী-তমালী-বনরাজি-নীল! বেলাভৃমিতলে ছন্দের লীল। 
যাত্রাপথে পালের হাওয়ায় হাওয়ায় 
তালে তালে তানে তানে। 
সুতরাং রবীন্দ্রনাথের প্রেমের গানগুলিকে কেবলমাত্র প্রসাধনকলার দিক 
থেকেই গ্রহণ কর! যায় না, সাঁধনবেগ-উপলঘ্ধি ও অভিজ্ঞতার ভূমি থেকেই 
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তাদের উৎসারণ। রবীন্নাথের প্রেমের গানের একটি মুখ্য বিশেষত্ব হল 
তার বেদনায়--বিরহবেদনার ছুঃসহ অশ্রত্রোত সেগুলিকে আগাগোড়া 
পূর্ণ করে রেখেছে । অধিকাংশ গানে কান পাতলেই এক বিচ্ছেদবিরহের 
রাগিণী শোনা যায়। কোন অন্তহীন শোক, বিরহের কোন গভীর বিলাপ 
কবিজরীবনকে এমন করে বেষ্টন করে রেখেছিল, রবীন্রজীবনীপাঠকের কাছে 
লে সত্য অজ্ঞাত নয়। যে গভীর হাহাকার *মৌবন থেকে গোধূলির অস্তমূহূত 
পর্যস্ত কবিজীবনকে এমন দুরপনেয় ক্রন্দনের দিকে চালিত করেছে, যে শোব- 
বেদনার উপর বারেবারে কৰি তার গতি ও চলমানতার দর্শনটিকে গড়ে 
তুলেছেন, যে একমাত্র শোক তার “পরবর্তী প্রত্যেক বিচ্ছেদশোকের সঙ্গে 
মিলিয়। অশ্রর মালা দীর্ঘ করিষা গাখিয়া চলিযাছে' দেই শোক সেই বিরহ 
তার লমন্ত প্রেমসংগীতের মন্দিরের একমাজ্র বেদী । সেই বেদীর উপর অধিষ্ঠিত 
একটি মাত্র গ্রতিমা-_নিত্যকাল সে শুধু আসিছে'। নক্ষত্রলিপির পত্রে 
কবির সঙ্গে একটি নামই লেখা আছে, অনাদি অজ্ঞাত যুগে দে চড়েছে তার 
চতুর্ণোলা, চিরভোলা সেই নারী জ্যোতিষ্কের আলোছাম্বার পথে-_কণ্ঠে 
মুক্তাহার, চরণে দোনার চরণচক্র আকা । নেই মহীয়সী নারী ন্বান করে 
উঠেছে মহাসমুত্রের জলে-_-এসেছে অপরিীম ধ্যানক্সপে কবির সর্ধদেহে-যনে, 
পূর্তির করেছে কবিকে, তার বাণীকে-_ 
জ্বেলে রেখেছে আমার চেতনার নিভৃত গভীরে 
চিরবিরহের গ্রদীপশিখা । 
. সেই আলোকে দেখেছি তাকে অপীম গ্রীলোকে, 
দেখেছি তাকে বসস্তের পুষ্পপল্লবের প্লাধনে, 
সিহ্থগাছের কাপন-লাগ! পাতাগুলির থেকে 
ঠিকরে পড়েছে যে রৌন্রকণা 
তার মধ্যে শুনেছি তার সেতারের ভ্রুতঝংকৃত স্বর । 
দেখেছি খতুরঙ্গতৃমিতে 
নানা রঙের ওড়না-বদল-কর। তার নাচ 
ছায়ায় আলোয়। 
আবার ইতিহাপের হ্টি-ঘালনে কবি তাকে দেখেছেন “বিধাতার বাম 
পাশে'। জগতে ও জীবনে হুন্দরের অবমাননায়, কদর্ধ কলুষের অশ্ুচি স্পশে 
সভ্যতার বিকারে কৰি দেখেছেন নেই প্রেমিক! ঝবপাস্তরিত হয়েছে ক্াদীতে, 
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তারই জরিনয়নের গ্রলয়াি ধ্বংস করেছে মহামারীর গোপন আশ্রয় । হয়ত 
বা কবি বলতে চান, তারই প্রেরণায় কবিও জ্বীবনে হ্জ্দয়ের অসম্মানে, 
কল্যাণের প্রতি গীড়ন-অধর্ধাদায় ধিক্কার দিয়েছেন, প্রলয়াভিশাপ ব্রণ 
করেছেন। ন্থৃতরাং চেতনার নিভৃত গভীরে চিরবিরহের প্রদীপশিখ! জেলে 
গেছে যে মহীয়সী নারী, অপরিসীম ধ্যানকূপিণী সেই মীনা রবীন্- 
সংগীতরসিকেরও পক্ষে চিনতে না পারার কথা নয়। 


স্ীতবিতানে প্রেমাপর্ধায়ের গানগ্রলি কালানুক্রমিকতাষ সাজানে। নেই বলে 
রবীন্দ্রসংগীতে প্রেমচেতনার ধারাবাহিক মানচিন্রটি আমরা পাই না। তার 
অনেক প্রেমের গানেই প্রেমিকার রূশমৃত্তি অম্পষ্ট। প্রসাধনকলা৷ ও সাধনবেগ, 
অভিজ্ঞত! ও রূপন্থট্টির যৌগপত্যে তাই অনেক প্রেমের গানেই একটি কল্পমানসী 
গড়ে উঠেছে। দৃষটন্স্বরূপ “হুনীল সাগরের শ্যামল কিনারে" গানটির কথাই 
ধরা যাক। ২ মার্চ ১৯৩০ তারিখে একটি পত্রে কবি লিখেছেন-_ 

“আজ চলেছি রেলগাডিতে চডে মান্্রাজের দিকে । জানালার বাইরে 
আমার ছুই চক্ষের অভিপার আর থামে না...মন বলচে দেখে নিলুম।"".যারা 
এতকাল দেখেচে এবং চিরকাল দেখবে তাদেরই দেখাকে সংগ্রহ করে নিলুম-_ 
সেই সঙ্গে একটা কবিতাও লেখ! গেল 

সুনীল সাগরের শ্টামল কিনারে 
দেখেছি পথে যেতে তুলনাহীনারে ।* 

এই পত্রেই সাক্ষ্যেই তো! বলা যাঁয়, তুলনাহীন1 কবির রূপদর্শনের আনন্গ- 
মাত্র, জগতে কোথাও কোনোদিনই তায় অস্তিত্ব ছিল না । হয়ত বা! তাই-- 
কিন্তু কবির মনোলোকের হ্বরূপনির্ণয়গ্রসঙ্গে বাইরের ঘটন! ব! পত্রের উল্লেখ 
কখনো কখনো সম্পূর্ণ বিভ্রান্তিকর অথব। অর্ধলত্য হয়ে উঠতে পারে। যথার্থ 
কবিতার প্রেরণ তে। বাইরের জগতে নয়, মনের সং 

সেইখানেতেই আমার অভিসার যেথায় অন্ধকার 
ঘনিয়ে আছে চেতন-বনের ছায়াতলে 
, যেথায় শুধুক্ষীণ জোনাকির. আলে! অলে। 
এই চেতন-বনেয় ছায়াত্বকার অভিসারকুণ্ে, হৃটির এই নিভৃত নেপথ্যে একটি 
লাবগ্যলক্মীই অধিবািতা-_-তিনিই দধপে রূপে, নান] দেশে, নান! সেবায় ও 
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প্রেমে দেখা দেন, তবু “অতল মাধুরী-সিদ্ধুতীরে' সেই বিচিত্রা কখনও কখনও 
েন কবির অপরিচিত বলেই মনে হয়েছে। পরিশেষের 'আি' কখিতার 
ভাষায় বল। যায়-_. 
আজি ভাবি মনে মনে তাহারে কি জানি 
যাহার বলায় মোর বাণী 
যাহার চলায় মোর চলা, ' 
আমার ছবিতে যার কলা, 
যার স্থর বেজে ওঠে মোর গানে গানে, 
নখে দুঃখে দিনে দিনে বিচিত্র যে আমার পরাণে । 

১৯৩০ সালের ৭ নভেম্বর নিউ ইয়র্কে বসে লেখা তিমি কবিতাষ সেই 
একতমার নির্দিষ্ট নিভূলি পদধ্বনি শুনতে পাই। কবির উক্তির মধ্যে যে প্রেম 
একটি স্থপবিত্র উদ্গাঁথা হযে উঠেছে, সামান্যের সম্দিগ্ধ কলুষতা থেকে তাকে 
উদ্ধার করাই লমালোচকের প্রথম কাজ । “তুমি” কবিতায কবি লিখেছেন-_ 

প্রেমের দেয়ালি দিষেছিল জালি তোমারই দীপের দীপ্ষি 
মোর সংগীতে তুমিই ঈঁপিতে তোমার নীরব স্ৃপ্তি। 
আমারে লুকায়ে তুমি দিতে আনি 

আমার ভাষায় স্থগভীর বাণী, 

চিত্রলিখায় জানি আমি জানি তব আলিপনলিপ্তি 
হংশতদলে তুমি বীণাপাণি সুরের আসন পাতি 

দিনের. প্রহর করেছ মুখর এখন এল যে রাতি। 

স্থতরাং তুলনাহীনারে গানেও কৰি প্রেমভাবনা ও সৌনর্ঘচেতনা একটি 
ঘনীভূত রূপ ধারণ করেছে । যে নারী বিচিত্রবেশে মৃহ হেসে খুলিয়াছে ছার 
সেই নারীই নিখিঙ্সের পোন্দর্ধপত্তায় মিশ্রিত হয়ে আছে--'আছে সে নিখিলের 
মাধুরীরুচিতে' | এই সত্য কোনো মতেই অস্বীকার করা যায় না বলেই 
'একথা কভু আর পারে না৷ ঘুচিতে” । পথে যেতে হুঠাৎ্দেখা সৌন্দর্যের বিচ্ম 
থেকে তুলনাহীনার জন্ম হয, কিন্তু অচিরেই আবিষ্কৃত হয় অনস্তবিশ্বের 
নৌন্দর্ঘলোকে সেই অতুলনীয়ার ধ্যানরূপ পূর্ব থেকেই আছে এবং কথিয় গান 
এতকাল তার উদ্দেশেই নিবেদিত। আজও তাঁর সারম্বত সৃষ্টিতে সেই 
হবপ্রলোকবাসিনীর শ্বৃতি, তার গানে প্ররতির পটে খতুর বিবর্তনে জেগে থাকে 
শ্বতিবেদনার রঙে-আকা। একটি সেই বিরহিণী মৃত্তি, সুর দিয়েই যাকে পাওয়া 
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যায়। অর্থাৎ ছোট ছোট বূপখণওগুলি একটি অপরূপের স্বৃতি জাগিয়ে যায়-_ 
বৈৰুষ্ঠের লক্ষ্মীর দূতীর! যেমন ইঙ্গিতে জানিয়ে যায় “আমি তারই দূত, সে 
রয়েছে সব গ্রত্যক্ষের পিছে, নিত্যকাল সে শুধু আপিছে।” মৃত্যুবিচ্ছিন্না, 
অপীমে স্থানাস্তরিতা, ম্বতিলোকবাসিনী মেই সৌন্দধময়ী সত্তা! কখনে বিরছিণী, 
কখনও বিদেশিনী, কখনও জীবনদেবতাবরূপেও কল্পিত হয়েছে । জীবনম্থতি 
গ্রন্থে “আমি চিনি গো চিনি তোমারে? গানখানির রচনাঁকালীন কবিমনোভাবটি 
এখানে উদ্ধারযোগ্য-_ 


“ঁ সুরের মন্্রগুঞজরণে বিদেশিনীর এক অপরূপ মৃতি জাগিয়া! উঠিল। 
আমার মন খলিতে লাগিল, আমাদের এই জগতের মধ্যে একটি কোন 
বিদেশিনী আনাগোন। করে-কোন রহস্সিদ্ধুর পরপারে ঘাটের উপরে 
তাহার বাড়ি--তাহাকেই শারদপ্রাতে মাধবীরা্রিতে ক্ষণে ক্ষণে দেখিতে পাই 
সহবদয়ের মাঝখানেও মাঝে মাঝে তাহার আভাস পাওয়া গেছে, আকাশে 
কান পাতিয়। তাহার কষঠম্বর কখনও ব৷ শুনিয়াছি। সেই বিশ্বরক্গাণ্ডের বিশ্ব- 
বিমোহিনী বিদেশিনীর দ্বারে আমার গানের স্থর আমাকে আনিয়া উপস্থিত 


এই যে বিদেশিনী সে কোনে। বিদেশের নারী বলেই বিদেশিনী নয়, রহস্ত- 
শিশ্ধুর পরপারে ঘাটের উপর তার নিবাস--সেই ঘাট থেকেই বিদেশিনী 
সম্ভবত কখনও কখনও বা সোনার তরী বেয়ে কবির কাছে চলে আসে, 
নিয়ে যায় কবিকে নিরুদ্দেশ যাত্রায়। কখনে] বা দীর্ঘশ্বাস ফেলে কবি গেয়ে 
বলেন, “ঠাই হল না তোমার সোনার নায় গো । হৃদয়ের মাঝখানেও কখনও 
কখনও তার আভান পাওয়া গেছে, আকাশে কান পেতেও তার কণম্বর 
শোনা যায়। সোনার তরীর মানসন্থন্দরী কবিতার কৰি যাকে প্রকৃতির 
মারুধলার দিয়ে বিশ্ববিমোহিনী শোভাময়ী মানসী মৃত্িতে এ'কেছেন, 
পরিণত বয়সের একটি গানে তার শ্বতি-উদ্বোধন ঘটেছে নিসর্গবিশ্বের মধ্য, 
দিয়েই-_ 
লিখন তোমার ধূলায় হয়েছে ধূলি, 
হারিষে গিধেছে তোমার আখরগুলি। 
চৈত্ররজনী আজ বসে আছি একা, পুন বুঝি দিল দেখা-- 
বনে বনে ত৭ লেখনীলীলার রেখা, | 
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নব কিশলয়ে গো, কোন ভূলে এল ভূলি, ভোমার পুরানে। আখরগুলি। 
মল্লিকা আঞ্জি কাননে কাননে কত 
সৌরভে-ভরা তোমারই নামের মত। 
কোমল তোমার অন্কুপি-ছোওয়া বাণী মনে দিল আজি আনি 
বিরহের কোন ব্যথাভরা লিপিখানি । 
মাধবীশাখায় উঠিতেছে ছুলি ঘলি  তৌমার পুরানে। আখরগুলি। 
এইজন্যই প্রেমিকা রবীন্দ্রনাথের গানে কোথাও ম্পষ্টরেখায় অস্বিত নয়, 
গে শুধুই ইঙ্গিত প্রতিমা 'উদাসিনীবেশে বিদেশিনী কে সে নাইবা তাহারে 
জানি'_এখানে বিদেশিনীর প্রতি অর্ধপরিচিত বিপ্ময়। “তুমি রবে নীরবে 
হৃদয়ে মম/নিবিড় নিভৃত পুঁণিমা নিশীথিনীসম'_এখানে হৃদয়বাসিনীর প্রতি 
নিশ্চিত বিশ্বাস । তাই তাকে কোথাও সম্পূর্ন করে দেখ] যায় না, ধরা-ছোওয়। 
যায়না। “আরও কিছুক্ষণ ন! হয় বলিয়ো পাশে" গানে কবি গেয়েছেন 
ছিধাভরে আজো! প্রবেশ করনি ঘরে 
বাহির আঙনে করিলে স্থরের খেলা 
জানি না কী নিয়ে যাবে যে দেশাস্তরে, 
হে অতিথি আজি শেষ বিদায়ের বেল] । 
যেন গৃহাস্তঃপুরে প্রবেশের "সমাপ্তির বেদণায় কখির মনে সন্দেহ রয়ে 
গেছে, কবির অন্তরের নিকদ্ব-গোপন অন্ুরাগের কথা দে জেনে গেছে কিনা 
“সে মোর অগম অন্তরপারাবারে রক্তকমল তরঙ্গে টলোমলো'। কবি কিন্ত 
সেই প্রভাতের বক্ষ থেকে ছিনিয়ে-আন] বাণীটিকে আর্জও বহন করে চলেছেন 
_-“সে বাণী আপন গোপন প্রদীপ জেলে রক্ত আগুনে প্রাণে মোর জলোজলো।”। 
কবির প্রেমিক! নাম-না-জানা! অতিথির মত। সহ লোকের মধ্যে সঙ্গীহীন 
কবির কাছে হঠাৎ আলোর মত এসে পড়বে, সেই কামনা নিয়ে, প্রতীক্ষা 
নিয়ে তিনি বসে আছেন । কবির এই অসীম প্রতীক্ষা, কানে-কানে কথা-বলা, 
র্লাত্ির আলাপ, প্রভাতের বিদায়, বৃ্িজলে আগমনের সংকেত, বসন্তে 
তার উত্তরীয়ের আভাস, এ সবই বাস্তব লৌকিক সংসারের জীবনলীলার 
আহ্বমানিক নাট্যগীতি বলে মনে হয় না। 'কত কথা তারে ছিল বলিত্ডে'_- 
কিন্ত এখন যে নেই তা৷ কেবল-মাত্র অদর্শন নয়, সাময়িক বিচ্ছেদ নয়। 
তা এমন-কিছু, যা ইহজন্মে মার কখনও মিলনের প্রত্যাশা রাখে ন1। 
তাই কবি-- 
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বসেবসে দিবারাতি বিজনে সে কথা গাখি 
কত যে পুব্রবীরাগে কত ললিতে। 

সে কথা ফুটিয়৷ ওঠে কুম্ম বনে, 
সে বথা ব্যাপিয়! যাঁয় নীল গগনে । 

সেকথ! লইয়া! খেলি হৃদয়ে বাহিরে মেলি 
মনে মনে গাহি কার মন ছলিতে। 


“হুত্দর হৃদিরঞজন তুমি নন্দনফুলছার' বলে যাকে বন্দন-উপহার দেওয়। যায়, 
সে কি বাস্তবিক নারী, না পলাতক সৌন্দর্ধাধিষ্ঠাত্রী মানসনুব্দরী ? নইলে 
“ছি'ড়ি মর্মের শত বন্ধন তোমা-পানে ধায় যত ক্রন্দন এই উক্তি কি সম্ব 
হত? “আজি গোধূলি লগনে এই বাদলগগনে, শুধু তার আগমনের সন্ভাবন। 
মাত্র, শুধু উতল। বাতাসে তার উত্তরীয়ের আভাস, রজনীগন্ধার গন্ধে তার 
আবির্ভাবের সোরভ-ঘোষণ, দিগঙ্গনার হৃদঞ্চলে কম্পন--সে আসিবে এই 
রোমাটিক প্রত্যাশ। । সে কখনও বিচি, কখনো বিদেশিনী, কখনও চঞ্চল, 
কখনও স্বপ্স্বরূপিণী-_ 


এবার উজাড় করে লও হে আমার যা-কিছু সম্বল । 
ফিরে চাও, ফিরে চাও, ফিরে চাও, ওগে। চঞ্চল। 
চৈত্ররাতের বেলায় না হয় এক গপ্রহরের খেলায় 
আমার শ্বপনস্বরূপিণী প্রাণে দাও পেতে অঞ্চল ।*** 


কুহুমে কুস্থমে চরণচিহ একে আবার মুছে দিয়ে যায় এই চঞ্চল, বেল! না 
যেতে খেল! দেয় ঘুচিয়ে। চকিত চোখের অশ্রসঙ্গল বেদনায় ছুয়ে যায় সে 
কোন সুদুর পারে, আর তখনই-_ 
এসো এসো এসো আখি কয় কেদে 
তৃষিত বক্ষ খলে রাখি বেঁধে । 


এই স্বপুদ্বরূপিণীর অভিসারের পথে পথে স্বতির দীপ-জালা । আজও তন্্রা- 
বিহীন রাত্রে বিজ্লিঝংকৃত ম্পনদমান বাতাসে সেই স্বপ্্বরূপিণীর অঞ্চলের কম্পন 
সধারিত হয়। “জানি তোমার অজান] নাহি গে!” গানে অনুভব করি নীরব 
প্রেমবহনের বেদন] কেবল প্রিয়জনের দৃষ্টিতে ধরণ পড়ার জন্যই--এই উক্তিতে 
যে বাস্তবতা আছে তা পরবর্তী উক্তিগুলিতে খণ্ডিত হয়, কবি যখন বলেন, 
তিনি তার অন্তর 'পুঞ্জাবেদী, নির্মাণ করেছেন, ধেয়ানের মালা গেধে রাত্রি 
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যাপন করেন। কবির প্রেম বয়সের ভারে জীর্ণ হয় না, মৃত্যুবিচ্ছিন্া৷ প্রিয়তম 
যেহেতু অনস্ত-যৌধনা। তাই কবি বলেন-_ 
তোমার প্রেমে যে লেগেছে আমায় চিরনৃতনের স্থর 
সব কাজে মোর সব ভাবনায় জাগে চিরনূমধুর । 
মোর দানে নেই দীনতার লেশ, যঙ নেবে তুমি না পাবে শেষ__ 
আমার দিনের সকল নিমেষ ভরা অশেষের ধনে । 
রক্তকরবীর বিশ্ত নন্দিনীকে উদ্দেশ করে গেয়েছিল 'মোর ম্বপনতরীর কে 
তুই নেয়ে'_এ গানের ভাষা সোনার শরীর ও মিকদ্দেশ যাত্রার চিত্রকল্পকেই 
মনে করিয়ে দেয়। “আমার দোসর যে জন ওগে। তারে কে জানে” গানটিও 
অনির্দেশ্ত নারীর । এই ধরনের উদাহরণ অসংখ্য । 


পত্রপুটের পূর্ধোন্লিখিত পনেরো। সংখ্যক কবিতায় কি তার প্রেমের ইতিবৃত্ত 
বর্ণনাপ্রণঙ্গে ৭লেছিলেন যে তার ভালোখাপার একটি ধার! গ্রামের চিরপারচিত 
অল্পবেগের অগভীর নদীপ্রবাথের মত প্রিয়ার সামান্য প্রতিদিনের অনুচ্চ 
তটচ্ছায়ায় ধয়ে চলেছে এবং ভাপোবাসার আর একটি ধার! মহাসমুদ্রের বিরাট 
ইঙ্ষিতবাহিনা । রবীন্দ্রনাথের প্রেমের গানে 'ভালোখাপার এই ছুই ধারাকে 
সহজে পৃথক করা যায় না একথা! সত্য। কিঞ্ত মহাসমুগ্রের বিরাট 
ইঙ্গিতবাহিনী গ্রেমের পরিচয় দিতে গিযে কবি খলেছেন-__ 
সে এসেছে অপারমীম ধ্যানরূপে 
আমার সর্বদেহে মনে__ 
পূর্তির করেছে আমাকে, আমার বাণাকে। 
জেলে রেখেছে আমার চেঙনার শিভৃত গভীরে 
চিরবিরহের প্রদীপশিখা। 
বিপ্র্তশূঙ্গারই রবীন্রনাথের প্রেমের গানগুলির স্থায়ী ভাব। মিলনের 
চেস্কে বিরহেই কবির প্রেমবেদন1 যথার্থ সারস্বত প্রকাশ লাভ করেছে । 
এমন কি তীর ঈশ্বর-সম্বোধনে ভক্তি-সাধনাতেও মিলনের চেয়ে বিরহের বাণ 
প্রবল--“হেন্সি অহরহ তোমারই বিরহ ভুবনে ভুবনে ন্লাজে ছে'। বলাকার 
২৯ পৌষ ১৩২১ তারিখে লেখ! “আনন্দগান উঠুক তবে বাজি' কবিতায় কৰি 
বলেছেন-- 
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কোনে কালে হয়নি যারে দেখা, ওগে!, তারই বিরহে 
এমন করে ডাক দিয়েছে-_-ঘরে কে রহে। 
২৫ আশ্বিন ১৩১৬ তারিখে লেখ! গীতাঞ্লির গাযে আমার পুলক লাগে, 
গানে মর্তগ্রীতির নিবিড় হর্ষপুলকের মধ্যেও বিরহের রোমাধ__ 
আনন্দ আজ কিসের ছলে কাদিতে চায় নয়নজলে 
বিরহ আজ মধুর হয়ে করেছে প্রাণ ভোর । 
বিরহের মধ্যে আছে চিরপ্রতীক্ষা, যুগান্তের বেদন1, প্রণয়ের জন্মজন্নাস্তর- 
বাহিত নিরবচ্ছিন্রতার অনুভব । তাই বিরহের বার্তাই কবির প্রণয়ভাবনার 
ধবপদ, তাই “প্রেম বলে যে যুগে যুগে তোমার লাগি আছি জেগে । প্রেমের 
গানের চরণে চরণে জড়িয়ে ধরেছে “বিরহের কোন ব্যথাভর। লিপিখানি?। 
'না না গো না কোর না ভাবন।” গানে কবি লিখেছেন 
দোলাতে দোলে মন মিলনে বিরহে 
বারে বারেই জানি তুমি তো চির হে। 
কড়ি ও কোমল মায়ার খেলার যুগ থেকেই এই বিরহের লবণান্ুসমৃদ্রের 
ধারে কবির স্থায়ী গৃহপত্তন। কড়ি ও কোমলের গো এত প্রেম-আশা 
প্রাণের তিয়াষা৷ কেমনে আছে সে পাশরি' গানের পংক্তিগুলি উদ্ধারযোগ্য-_ 
যদি আমারে আজি সে ভুলিবে সজনী, আমারে ভুলালে কেন লে 
ওগো! এ চিরজীবন করিব রোদন, এই ছিল তার মানসে। 
যবে কুম্ুমশয়নে নয়নে নযনে কেটেছিল স্থখরাতি রে, 
তবে কে জানিত তার বিরহ আমার হবে জীবনের সাথি রে। 
পুগ্গবনে পুষ্প নাহি আছে অন্তরে” গানে কবি এই ছুঃখকে অনিবার্ধ বলেই 
গ্রহণ করেছেন-_- 
দুখেরে করি ন1 ভর, বিরহে বেধেছি ঘর, 
মনকুপ্জে মধুকর তবু গুঞকরে । 
হৃদয়ে সুখের বাসা, মরমে অযুর আশা, 
চিরবন্দী ভালোবাসা প্রাথপিঞ্রে । 
মাঁয়ার খেলার দ্বিতীয় দৃষ্টে শান্তার গান 'আমার পরাণ যাহা! চায় মনে 
পড়ছে । শাস্তাও বলেছিল-_ 
আমি তোমার বিরহে রহিব বিলীন ভ্বোমাতে করিব বাল 
“দীর্ঘ দিবস দীর্ঘ রজনী দীর্ঘ বরষ-মাঁস। 
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এই উপলদ্ধি কবির নিজের জীবনেই সত্য হয়ে উঠেছে। বিরহ্‌ই তার 

প্রেমসংগীতের উদ্দীপনবিভাব-_ 
যখন থাক দুরে 
আমার মনের গোপন বাণী বাজে গভীর সুরে । 

“কাল রাতের বেলা গান এলো! মোর মনে" এই গানটিতে কবির সংগীত- 
সৃটিতে বিরহের গ্রেরণাই শ্বীরতি লাভ করেছে । তাই “আমার মনের কোণের 
বাইরে" গানে কবির ভালোলাগার পাত্রী 'অনেক দূরে উদাস স্থরে আভাস যে 
তার পাই রে'। শাপমোচনের “কখন দিলে পরায়ে ম্বপনে' গানটিতে দেখি 
কৰি তীর প্রিষফতমার কাছ থেকে যে বরণমালা পেষেছিলেন, তা হ্বপ্নলন্ক মাত্র, 
বিরহই তার পরম প্রাপ্তি, কারণ সে আগমন ছিল দৃষ্টির অতীত। তাই কী 
দুঃখময় সেই প্রাপ্তি-_ 

আধারে ছুঃখডোরে বাধিলে যোরে, 
ভূষণ পরালে বিরহব্দেন-ঢালা। 

এইজন্তই দিলীপকুমার রায়ের সঙ্গে গানের আলোচনাপ্রপঙ্গে কবি 
বলেছিলেন--“হৃদয়ের বাণীকে সে রাঙিয়ে তোলে স্থরে। যেমন ধরো, যখন 
ভালোবাদার গান গাই তখন পাই শুধু গানের আনন্দবকেই না, ভালোবাসার 
উপলব্ধিকেও মেলে এমন এক নতুন নৈশ্চিত্যের মধ্যে দিয়ে যে, মন বলে 
পেয়েছি তাকে যে অধরা, যে অলৌকবাসী, যে কাছের থেকে দেয় না! ধর! 
দুরের থেকে ডাকে” ।? 

স্থতরাং বিচ্ছেদধিরহের ছ্বারাই কবির প্রেম প্রদীপ্ত। এই বিরহই তার 
প্রেমের মূল স্থর। এই বিরহকে কত রাগে, কত রঙে, কান্নাহাপির কত বাঁধনে, 
প্রক্কতির আলোছায়৷ দিযে সাজিয়েও কবির কথ! শেষ হল না। গান দিয়েই 
এই বিরহকে কবি স্পর্শ করেছেন, 'যার বিরহের নাই অধমান তার মিলনের 
'আনে ভাষা” কবির সংগীত । এই সংগীতেই তিনি বলতে পেরেছেন--- 

ভয় করব না খিদাষবেদনারে 
আপন ্থধা! দিষে ভরে দেব তারে । 
চোখের জলে সে যে নখীন রবে, ধ্যানের মণিমালায় গাঁথা হবে, 
পরব বৃকের হারে। 
নয়ন হতে তুমি আসবে প্রাণে মিলবে তোমার বাণী আমার গানে । 
বিরহুব্যথায় বিধুর দিনে ছুখের আলোয় তোমায় নেব চিনে 
এ মোর সাধনারে ।প্রি 
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বন্তত বিরহার্ত ছুঃখদিনে ধ্যানের মণিমালায় প্রিয়জনের শ্বাতি গেখে 
রেখে বাণীতে গানে তাকে অনিঃশেষ গ্রকাশ করে যাওয়াই প্রেমের গীতকার 
রবীন্দ্রনাথের শ্রেষ্ঠ সারম্বত সাধনা । এই বিরহ কোনে। বসস্ত পুণিমার 
জ্যোতন্াপুলকিত মিলনস্থতিতে উদ্দাম হয়ে উঠেছে, কখনও কোনে মধ্য- 
দিনের বিজন বাতায়নে, কখনো বা যুখীগন্ধ-অশাস্ত সমীরে, নিদারুণ বিচ্ছেদের 
নিশীথে উদাসী হয়ে উঠেছে, কখনও সেই চিরখিরহের বক্ষোপঞ্ধর থেকে 
চিরমিলনের প্রত্যাশায় উঠেছে করুণ হুর-_-হারানো-দিনের ভাষ। স্বপ্নে সধারণ 
করেছে শ্ুধু। জীবনের বিভিন্ন পর্ধায়ের প্রেমসংগীতগুলির মধ্যে এই বিরহ- 
বেদনার এরকাস্ত্রে একটি মাননপ্রতিমাকেই অস্কিত করে নিতে ইচ্ছা করে, 
পুত্রবী থেকে সানাই পর্বস্ত স্থৃতিমথিত কবিতাগুলি যার ধ্যানে উৎস, গানে 


গানে তারই অঞ্চলের ছায়৷ । আবার গান দিয়ে বল। যায়-_ 
ওগো আমার চির-অচেনা পরদেশ, 


ক্ষণতরে এসেছিলে নির্জন নিকুঞ্জ হতে কিসের আহ্বানে । 

যে কথা বলেছিলে ভাষা বুঝি নাই তার, 

আভাস তারই হৃদয়ে বাজিছে সদ 

যেন কাহার ধা|শর মনোমোহন স্থরে। 

প্রভাতে এক] বসে গেঁথেছিনু মালা, 

ছিল পড়ে তৃণতলে অশোকবনে। 

দিনশেষে ফিরে এসে পাইনি তারে, 

তুমিও কোথা গেছ চলে-_ 

বেল! গেল, হল না৷ আর দেখা । 

শেষ বয়সে মায়ার খেলার নৃত্যনাট্য রূপদানকালে কবি যে কয়েকটি নতুন 

গান রচন1 করেছিলেন, তার একটিতে কবির এই বিরহছুঃখোজ্ছল প্রেমের 
অপূর্ব পরিচয়লিপি আছে-_ 

দুঃখের যজ্ঞঅনল-জলনে জন্মে যে প্রেম 

দীঙ্ধ সে হেম।". 
ছুরাকাজ্ষার পরপারে বিরহ্তীর্থে করে বান 
যেথ! জলে ক্ষুব্ধ হোমাগ্রিশিখায় চিরনৈরাশ--_ 


তৃষ্ণুদাহ্নমুক্ত অুদিন অমলিন হয়| 
(টি ্পীরব ভার অক্ষয় |... 


৬২৫ 


এখানে লক্ষ্য করার বিষয় ছুরাকাজ্।! বা অপভ্ভব প্রত্যাশার পরপারে যে 
বিরহ, কৰি তাকে তীর্ঘের মর্ধাদ। দিয়েছেন | সেখানে ক্ষুন্ধ অগ্নিসম নৈরাশ্তের 
ৰা থাকলেও তা তৃষ্ণাদাহমুক্ত, তাই সে জ্যোতির্ময়, অশ্র-উৎসজলদ্সানে 
তাপস। ভাসান:খেলার নর্দীতটে বাস! নিয়েছেন কবি, “বেদনাহীন মৃখের 
ছৰি স্বতির পটে" নিয়ে। “তুমি কোন ভাঙনের পথে এলে স্বপ্তরাতে' গানে যে 
নারীর স্বতিকে কবি রক্তমণির হারে গেঁথে রাখতে চেয়েছেন, 'ত। বক্ষে ছুলিবে 
গোঁপনে নিভৃত বেদনাতে” । 
শেষ বয়সের প্রেমসংগীতগুলিতে এই বিরহের তীব্রতা শোনা যায় আরো! 
কয়েকটি গানে-_মম ছুঃখের সাধন যবে করিম নিবেদন, বাণী মোর নাহি, আজি 
দক্ষিণ পবনে, যদি হায় জীবন পুরণ নাই হল, আমার আপন গান আমার 
অগোচরে, অধর মাধুরী ধরেছি ছন্দোবদ্ধনে, আমি যে গান গাই জানিনে সে, 
ওগে! বপ্রশ্বরূপিণী, ধূসর জীবনের গোধুলিতে, দোষী করিব না করিব না 
তোমারে, দৈবে তুমি কখন নেশায পেয়ে, ভর] থাক স্মৃতিহ্ধায়, জলেনি আলো 
অন্ধকারে, নীলাঞ্জন ছায়া, ফিরবে না তা জানি, দিনের পরে দিন যে গেল-_এ 
সব গান কবির পেই প্রেমবেদন। স্বতিপুলক বিরহরাগে অন্ুভাবিত। ন 
চাহিলে যারে পাওয়া যায়, ফিরে ফিরে ডাক দেখি রে পরাণ খুলে, নাই যদি 
বা এলে তুমি, শ্রাবণের পবনে আকুল বিষপ্ন সন্ধ্যায়, কোন গহন অরণ্যে তারে 
এলেম হারায়ে-_গানগুলিও কবির সেই প্রেমম্থতিতে শিহরিত। “কী ফুল 
ঝরিল বিপুল অন্ধকারে" গানে মৃত্যুর অন্ধকারে হারিয়ে-যাওয়া একটি পুণ্পের 
প্রতীকে কার অন্ত কবির এই গভীর বিষণতা"__ 
আধারে যাহারা চলে সেই তারাদের দলে 
এসে ফিরে গেল বিরহের ধারে ধারে। 
করুণ মাধুরীখানি কহিতে জানে ন] বাণী 
কেন এসেছিল রাতের বন্ধ দ্বারে । 
যখন ভাঙল মিলন-মেরা।' গানটি যেন ছবি কবিতারই গীতরূপ, বিশ্বাতির 
অভিশাপ থেকে সহস। লুপ্ত ম্বতির চকিত আবির্তাবে বিপন্ন । “সময় আমার 
নাই ষে বাকি' গানে কবি বলেছেন-- 
পণ করেছি তোমার হাতে আপনারে 
শেষ করে আজ চুকিযে দেব একেবারে ।"** 
তোমার আলোয় ডুবিয়ে, নেব সজাগ জাধি।, 


ভৎত 


কী সুর বাজে আমার প্রাণে, গহন ঘন বনে পিয়াল-তমাল-সহকার- 
ছায়ে, কে উঠে ডাকি মম বক্ষোনীড়ে থাকি থাকি, ওগো কে যায় বাশরি 
বাজায়ে, হেলাফেল! সারাবেল!, তুই ফেলে এসেছিস কারে, আমায় ধাকতে 
দেনা আপন মনে, হে বিরহী হায় চল হিয়। তব প্রভৃতি গানগুলিও সবই 
কবির ব্যক্তিগত প্রেমবেদনাতুর বিরহার্ত হৃদয়ের চিত্র। রবীন্দ্রনাথের প্রেম- 
সংগীতগুলির সাহায্য না| নিলে কবির প্রেমচেতনার সম্পূর্ন পরিচয় পাওয়া 
সম্ভব নয়। 


রবীন্দ্রনাথের প্রেমপর্ধায়ের গীতসংখ্যা গানবিষয়ক ২৭টি, এবং অন্তান্ত সংখ্যা 
৩৬৮টি । প্রেমবৈচিত্র্য নামেই কবি তাদের সন্নিবেশিত করেছেন ৷ বিরহ- 
বেদনাই যে-প্রেমের সধোত্তম তিলক সেখানে হ্ুক্মতর প্রসঙ্গভেদের 
প্রয়োজনীয়তা সম্ভবত কবির কাছে অপ্রাসঙ্গিক মনে হয়েছিল । তাই প্রেমের 
গানে কবি কোনে। পর্যায়বিভাগ করেননি বলে আমাদের ক্ষীণ আক্ষেপ থেকে 
যায়। যদিচ পপ্রেমবৈচিত্রয শব্ধই তাদের বিচিত্রতার নিশ্চিত নির্দেশ_ কিন্তু কী 
সেই বিচিত্রতা? সেকি শুধু মহুয়ার মত সাধনবেগ ও প্রসাধনকল। এই ছুই 
ভাগে বিভাজ্য? সে বিভাজনও স্পষ্ট হতে পারে না, কারণ মহুয়ার মায়া 
কবিতাই তো! এক বাণীদেহে ছুই প্রকাশরীতির মিলন । আসলে গ্রেম- 
বৈচিত্রের মধ্যেও বছ গানের পরম্পর-সংস্থাপনের স্থারা কবি কিছু-কিছু ভাবসাম্য 
রক্ষা করেছেন । বেশ কয়েকটি গাঁনের মধ্যবর্তী সল্প অনৃষ্ঠ কোনে ভাবনুত্র 
একাস্ত ছুপিরীক্ষ্য নয়। অবনত কবির নিভৃত সারম্বতনিকেতনে কোন গান কী 
কোমল ুক্ম ভাবগ্রন্থিতে পরম্পরসন্ন্ধ ছিল আমাদের পক্ষে তা আবিষ্কার 
করা কঠিন। সেইজন্ত যখনই কয়েকটি গানের মধ্যে একটি ভাবসারূপ্যের হুত্র 
পাওয়া! গেল বলে মনে হয়, পরবর্তী কোনে। একটি গানের ভাষায় এসে দেখ! 
যায় সেটি “আবার হারায় যায়” । 

প্রেমবৈচিত্র্ের গানগুলির মধ্যে বিদায়" একটি অনুল্পিখিত শিরোনাম 
তাতে সন্দেহ নেই, প্রেমুপর্যায়ের ১৪৮-১৭৯ পর্যস্ত সংখ্যা-চিহিত গানগুলি এই 
বিদায়-সংক্রান্ত। এন মধ্যে বিদায়ের* আশঙ্কা, বিদায়-গ্রার্থনা, বিদায়ের পর 
স্বাতিবেদনার উচ্ছঙ্গ প্লাবন, বিদায়ের পূর্বে সতিরক্ষার করুখ মিনতি, না-যাওয়ার 
জন্ত কাতর অনুনয়, প্রভাত-প্রায়াহে অভিসারিধ্বর ক্লান্ত অথচ অন্্ন্ত বিদায়, 


তৎ৭ 


ক্ষণআগমন ও মুহূর্তবিদায়ের জন্য অনুযোগ, বিদায়ের অনিবার্ধতা সত্বেও 
মের আকধণে ঘিধা, বিদায়-মুহূর্তে শেষ বাণীর কাতরতা।, বিদায়ের নিশ্চিত 
অনিবার্য সত্য--এমন হুক্্তর প্রপর্ণে গানগুলিকে চিনে নেওয়া যায়। 
কিন্ত এই ধরনের বিষয়বিভাগ বস্তুত অবাস্তর, বিশেষত রবীন্দ্রসংগীতের ক্ষেত্রে । 
মিষ্টতার ইতরবিশেষ আছে, মাধুরীর কোনো স্তরপরম্পরা নেই। মোটামুটি 
গীতবিতান থেকে বিদায়বাচক এই গানগুলি নির্দেশ করা যেতে পারে-__তবে 
শেষ করে দাও শেষ গান, সবী আমারই ছুয়ারে কেন আসিল, নাই বা 
এলে যদি সময় নাই, কাদালে তুমি মোরে, ম্বপনে দৌহে ছিন্ কী মোহে, 
মিলনরাতি পোহাল, হে ক্ষণিকের অতিথি, হায় অতিথি এখনি কি হুল 
তোমার, মুখখানি কর মলিন বিধুর, ওকে বাধিবি কে রে, সকালবেলার আলোয় 
বাজে, কাদার সময় অল্প ওরে, কেম রে এতই যাবার ত্বরা, জানি জানি হল 
যাবার আয়োজন, আমার যাবার বেলায় পিছু ডাকে, কে বলে যাও যাও আমার 
যাওয়া তে নয় যাওয়া, কেন আমায় পাগল করে যাস, যদি হল যাবার ক্ষণ, 
ক্লান্ত বাশির শেষ রাগিণী, কখন দিলে পরায়ে, যাবার বেল৷ শেষ কথাটি, জানি 
তুমি ফিরে আসিবে আবার, নারেনারে ভয করবনা বিদায়বেদনারে 
ইত্যাদি। এইগুলির ভিতর দিয়ে বিদায়ের নান! ব্যঞ্চনা বছতর ইঙ্গিতে ধ্বনিত 
হয়েছে । কোথাও নিষিদ্ধ প্রেমের ক্ষণিক মিলনাবসানে প্রভাতের লঙ্জিত বিদায় 
এবং প্রেমিকার সকাতর মিনতি, কোথাও ব্র্ধার বা বসস্তের পটভূমিতে 
বিদায়ের আভাস । আবার এরই পাশে প্রেম তার বিষয়ের সংকীর্ণ সীমা ভেঙে 
এই স্থখছৃঃখমর্মরিত প্রেমবেদনাপুলকিত জীবন ও মর্তপৃথিবী থেকে করুণ 
বিদায়ের হর তুলেছে । “তবু মনে রেখো" গানে যে বিদায়ের আভাস, ত৷ যেন 
'এই জীবনের সর্বঙ্ষেত্রের বিস্বৃতিবেদন। । তবু মনে রেখো _এই স্মৃতির আর্তনাদ 
নিখিল জগতের অস্তরলোক থেকে উখিত হয়ে মরণপীড়িত চিররজীবী প্রেমের 
জয়ঘোষণা করে। অন্যদিকে, তুমি যেও না এখনি, ও যে মানে না মানা এবং 
অন্কাত্র সংযোজিত কেন যামিনী না যেতে জাগালে না এইগুলি যেন পদাবলীর 
মত ক্ষণস্থায়ী মিলনের অবসানের বিচ্ছেদবেদনা । কোথাও বিদায়দানের 
অস্বীকৃতি ও অনিচ্ছ। নায়িকার পক্ষ থেকে, 'কাদালে তুমি মোরে” গানে তাকে 
দেখা যেতে পারে নায়কের পক্ষ থেকে৷ 'শ্বপনে দৌোহে ছিন্গ কী মোহে? ও 
'মিলনরাতি পোহালো'- -উভয়ন্রই গায়ক যেন বিদায়গ্রহণের পূর্বে আপন 
স্থৃতিকে বিরহপ্র্দীপে জালিয়ে যেতে চেয়েছেন ।' প্রথম গানে প্রেমিকার স্বতি 
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বঙ্গে নিপ্নে প্রেমিক গমনোগ্ঠত--এমন দেশে যেখানে নিমেষহারা শুকতার' 
সেখানকার বিরহাকাশভালে উদিত হয়ে প্রেমিকার শ্বতিকে জাগিয়ে রাখবে। 
সেই শুকতারাকে দেখে প্রেমিকের চিন্তে থাকবে সজল আখির কোনে। অপলক 
দু বা বেদনাকে আরও রমণীয় করে তুলবে-_ 

রজনীশেষে এই যে শেষ কাদা 

বীণার তারে পড়িবে তাহা বাধ! 

হারানো মণি হ্থপনে গাথা রবে-- 

হে বিরহিণী আপন হাতে তবে বিদায়ভ্বার খোলে] । 

“মিললরাতি পোহালো” গানেও প্রেমিকার চিত্তপটে আপন স্মবতিমুদ্রণের 

ব্যাকুলতা--- 
স্ৃতির ছবি মিলাবে যবে ব্যথার তাপ কিছু তো রবে 
ত। নিয়ে মনে বিজন ক্ষণে বিরহদীপ জেলো। 

«কে বাঁধিবি কে রে" একদিকে প্রেমপাত্রের সঙ্গে মিলনাবসানে বিরহের 
অনিবার্ধতার গান, অন্যদিকে আবার শেষ বর্ষণ বা বর্ধাবিদায়ের গানরূপেও 
কবি এটি ব্যবহার করেছেন নটরাজ খতুরঙ্গশালায়। “কেন রে এতই যাবার 
স্বরা গানটিকেও অনুরূপ শেষ বসস্ত বা বসন্তবিদায়ের গানরূপে গ্রহণ করা 
ষায়। “কে বলে যাও যাঁও আমার যাওয়া তে৷ নয যাওয়া' গানে বিদায়ের সর 
মিলনে শেষ হয়েছে। যাঁওযাই যে চরম নয়, হারিয়ে ফিরে-পাওয়ার 
উৎসবই কবির চিরস্তন বাণী, এই কথাটি তার ফাল্তুনী-বসস্তে যেমন, গানেও 
তেমনি অভিব্যক্ত। পথের বাণী'কাস্ত বাশির শেষ রাগিণী বাজে' গানটিতেও 
আছে, সেখানে বিদায়কালে কবির গান-- 

পথিক আমি এসেছিলেম তোমার বকুলতলে-_ 
পথ আমারে ডাক দিয়েছে এখন যাৰ চলে । 
ঝরা যৃধীর পাতায় ঢেকে আমার বেদন গেলেম রেখে 
কোন ফাগুনে মিলবে সে-ষে তোমার বেদনাতে। 
কয়েকটি গানে মরণের উল্লেখ পাওয়া যায়। প্রসঙ্গত স্মরণীয়, মরণসম্পর্কে 
পৃজাপর্ধায়ের মধ্যেও অনেকগুলি গান আছে এবং সেখানে কবির আধ্যাত্মিক 
দুটি মৃত্যুর মধ্যে কেবল দেহাবসানেরই ঘোষণা নয়, জীবনাত্বরের, ইঙ্গিত 
আঘিফার করেছে। কিন্ত প্রেমের বাতাবরণে মরণের উল্লেখ কেন? 
ভালোবাসার গৃহভিত্তির উপর কি ফেউ মৃত্যুর ধ্বজবন্থাঙ্ন একে রাখে? 
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অথচ “তোর প্রাণের রস তো শুকিয়ে গেল ওরে”, 'মরণ রে তু" মম শ্বামসমান' 
এবং 'উতল হাওয়া লাগল আমার গানের তরণীতে' এই তিনটি গানে নিশ্চিত- 
ভাবে মৃততার উল্লেখ আছে । বিচিত্র পর্যায়ে আমি ফিরব নারে ফিরব না|! আর, 
তোমার হল থুক্কু আমার হল সারা, আমাকে বাধবি তোরণ, ওরে মাঝি ওরে 
আমার মানবজন্মতরীর মাঝি, আমার যাবার সময় হল, যেতে হবে আর দেরি 
নাই-_এই গানগুলিতে মৃত্যুর বিধাদ লেগেছে রলে মনে হয়। 
কতকগুলি প্রেমের গানে কবির অস্তরলোকের অধিষ্ঠাত্রী মানসী বা মাঁনস- 

হুন্দরীর ছায়াপাত ঘটেছে। বহিরিষ্্রিয়ের বারা যে লভ্য নয়, অন্তরলোকেই 
যার রাজসিংহাসন, সেই চিরমানসোদিই্রার প্রতি গানগুলি নিবেদিত। 
এই পর্যায়ে-না না না ডাকব না ডাকব না, তোরা যে যা বলিস ভাই, 
ও আমার ধ্যানেরই ধন, হাষ রে ওরে যায় না কি জান৷ প্রভৃতি গানগুলি 
এই প্রলক্গে স্মরণ করা যেতে পারে। ডাকব না ডাকব না গানে কবি 
অন্তরে যাকে ডাক পাঠিয়েছেন পরবর্তী গানগুলিতে তারই সঙ্গে অন্তরের 
দানপ্রতিদানের লীলারস উচ্ছলিত। “তোরা যে যা বলিস ভাই কবির 
বহছপরিচিত বিখ্যাত রচন1, এ গানের সোনার হরিণ অপ্রাপণীয়ের চিরপ্রতীক, 
রোমার্টিক কবির চিরঅভীষ্ট-__'যারে যায় না পাওয়া তারই হাওয়া লাগল 
কেন মোরে'। পরবর্তী গানে কবি তীর ধ্যানরূপিণী মানসপ্রিয়ার ঠিকানা 
বাইরের তুবনে হারিয়েছেন বলে 'প্রাণের মাঝে আছ গোপন স্বপন” বলে 
সাত্বনা পেয়েছেন। “হায় রে ওরে যায় না কি জানা গানেও করুণ 
নিবি শ্বাতি নিয়ে বিদেহী অস্তরলক্মীর বার্থ সন্ধান চলেছে, অবশেষ অনুভব 
এই রকম-_ 

অলথ পথেই যাওয়া আসা, শুনি চরণধ্বনির ভাষা-- 

গন্ধে শুধু হাওয়ায় হাওয়ায় রইল নিশান] । 

ওহে সুন্দর মম গৃহে আজি' গানটিতে আর বিষাদ নেই, দীর্ঘশ্বসিত স্বতি 

নেই, এখানে কবির সঙ্গে অন্তরলক্ীর নবমিলনোত্সবের পরিকল্পনা, অভিনব 
ভাবসম্মিলন | অন্যত্র কবি বলেছেন-_ 

এসো আমার ঘরে 

বাহির হযে এসে তুমি যে আছ অন্তরে, 
এখানে তারই অনুরূপ উক্তি-_ 

তব কণ্ঠে দিব মালা, দিব চরণে ফুলভালা-_ 
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আমি সকল কুঞ্জকনিন ফিরি এনেছি যুখী জাতি । 
তব পদতললীন। আমি বাজাব হ্বর্ণবীণা_- 
" বরণ করিয়া লব তোমারে যম মানসসাথি। 

এই অংশগুলি মনে পড়ে যায়। পরবর্তী কয়েকখামি গানেও বিরহের স্থুর 
গভীরভাবে বেজেছে, প্রতি গানেই চলে-যাওয়ার হাহাকার ম্পষ্ট। চলে-যাওয় 
বিষয়ক এই গানগুলি যথাক্রমে--কে আমারে যেন এনেছে ভাকিয়া, সেদিন 
ছুজনে ছুলেছিনু বনে, সেই ভালে! সেই ভালো, কাছে যবে ছিল পাশে হল ন 
যাওয়া, আমার প্রাণের পরে চলে গেল কে, মনে রষে গেশ মনের বথা, ওগো 
আমার চির-অচেনা পরদেশী, কোথা হতে শুনতে যেন পাই, পান্থখাখির 
রিক্ত কুলায়, বাজে করুণ গ্রে । “সেদিন দুজনে ছুলেছিন্তু বনে” মিলনস্থতির 
রসোদ্গার--এতে বেদনার তীব্রতার বদলে শ্বতিরোমস্থনের স্সিদ্ধত। আছে। 
যদিও গানে আছে “এখন আমার বেল! নাহি আর বহ্ব একাকী বিরহের 
ভার", তথাপি কবির হৃদয় শ্বৃতিগন্ধবহ বলেই সেই তুলনায় বিরহের তীব্রতা 
নেই। “সেই ভালো সেই ভালো”_এটিও বিরহের গান। এ গানে কৰি 
মিলন অপেক্ষা বিরহবেদনাকেই বরণীয় মনে করেছেন । “কাল রাতের বেলা 
গান এল মোর মনে” এই গানটির উল্লেখ পূর্বেই করা হয়েছে । সেখানে কৰি 
বলেছেন, প্রিয়বিরহের বিষগ্ন মূহুর্তেই তার বাশিতে গান বাজে, মিলনে সে 
গান বাজে না। “সেই ভালে। সেই ভালো” গানটিতেও তারই প্রতিধ্বনি শুনি, 
“না-বল! বাণী নিয়ে আকুলতা আমার বাঁশিটি বাজানো» ৷ “কাছে যকে 
ছিল পাশে হল ন যাওয়া'-_এটিও একই প্রসঙ্গঘটিত গান । এখানেও কবির 
বক্তব্য-_ 

হারানেো। দিনের ভাষ। হ্বপ্পে আজি বাধে বাস! 

আজ শুধু আখিজলে পিছনে চাওযা। 

বাজে করুণ ত্বরে' গানে এই বিরহ-বিপ্রলন্তের তীব্রতা সমস্ত আকাশকে 
তীব্র ব্যথায় স্পর্শ করেছে-_ 
যৃখীগন্ধ অশান্ত সমীরে ধায় উতলা উচ্ছ্বাসে, 
তেমনি চিত্ত উদাসী রে, হায় নিদারুণ বিচ্ছেদের নিশীথে। 
প্রেমপর্যায়ের ১৯৮-২০৩ সংখক গানগুলির বিষয় প্রেমে নিঃসংশয় নির্তা, 

সংকোচের অবনানে প্রেমের সথনিশ্চিত উপলব্ধি। জীবনে পরম লগন কোর 
ন৷ হেলা, সথী দেখে যা এবার এল সময়, আমি আশায় আশায় থাকি, আমার 


৬৩১ 


নিখিল ভূবন হারালেম আমি যে, না না ভূল কোর না গো, ভুল করেছিনু ভুল 
ভেঙেছে এইগুলিকে এই প্রসক্গের অস্তভূ'ক্ত করা যায়। প্রেমপর্যায়ের ২৫৯-২৬৫ 
সংখ্যক গানগুলিকে বলা যায় ভাবসম্মিলন ৷ বিরহের যধ্যে মিলনের ব্যঞন। 
এগুলিতে আভাদিত। গানগুলি ষথাক্রমে- ফিরবে না তা। জানি, দিনের পরে 
দিন যে গেল, না চাহিলে যারে পাওয়া যায়, বিরহ মধুর হল আজি, ফিরে 
ফিরে ডাক দেখি রে, প্রভাত-আলোরে মোর কাদায়ে গেলে, নাই যর্দি বা এলে 
তুমি। কত ভাবানুতৃতি, কত শুশ্ম অনুভবে কবির গ্রেমচেতনা বারবার 
অন্রঞ্ষিত হয়েছে, এই গানগুলি তার প্রমাণ । “ফিরবে না তা জানি” গানে 
কবি স্পষ্টই বুঝেছেন যে হারিয়ে যায় সে আর ফিরে আসে না। তবু বিরহী 
মান্ষের কল্পনার অবসান হয় না। চলে যাঁওয়ার পথ যে দিকে সেদিক 
পানে অনিমিষে ফিরে চাওয়ারও তার শেষ নেই। পদাবলীতে এই ফিরে- 
পাওয়ার আকাঙ্ষাকেই ভাবসম্মিলনরূপে কল্পনা করা হয়েছিল। কবিও তার 
অকথিত আশার পথে প্রদীপ জেলে রেখেছেন তারই নাষে, যার মাল! গাঁথা 
ফুরিয়েছে, তারই নামে আজে বকুল অকারণেই ফুটে ঝরে চলেছে প্রাণে শুধু 
এ স্পর্শের পিপাপাটুকু জাগিয়ে । যেখানেই থাকুক সেই বিদেহিনী মানসীপ্রিয়, 
তবু কৰি তারই প্রতীক্ষায় তার চিত্তদুয়ার মুক্ত রেখে দিয়েছেন । তার গীতহীন 
রজনী সেই স্থরেই বীণা বেঁধে চলেছে, যাকে ঘিরে কাঙাল বাণীর আলাপন 
চলে এই বিরহ্গীতে । “দিনের পরে দিন যে গেল' গানটিতেও কবি অন্ধকার 
নিঃসঙ্গ গৃহে তার ফেলে-যাওয়া আদনখানির দিকে চেয়ে উন্মন। হয়ে আছেন । 
এখানেও দেখি কবির পুষ্পবনে মঞ্জরীতে সাজি ভরে উঠেছে, “ব্যথার হারে, 
কবি তাদের গেঁথে রেখেছেন । কী গভীষ বেদনায় কবি গেষেছেন-- 

পাষের ধ্বনি গণি গণি রাতের তারা জাগে, 

উত্তরীয়ের হাওষা এসে ফুলের বনে লাগে & 

ফাগুনবেলার বুকের মাঝে পথ-চাএয়। স্থুর কেদে বাজে-- 

প্রাণের কথা ভাষ! হারায়, চোখের জলে ঝরে । 
'ন| চাঁহিলে যারে পাওয। যাষ গানে বেদনার বিনিমনে সারম্বতপ্রাঞ্ির সর 
ফুটে উঠেছে। কবির সংগীতে সে অপ্রাপ্তির রাগিণী কেমন করে বেজে ওঠে 
সেই রহ্ন্ত ব্যাখ্যাত হয়েছে-_ 

তারি লাগি যত ফেলেছি অশ্রজল 

বীগাবাদিনীর শতদলদলে করিছে তা! টলোমল। 
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মোর গানে গানে পলকে পলকে ঝলসি উঠিছে ঝলকে ঝলকে, 
শাস্ত হাসির করুণ 'আলোকে ভাতিছে নয়নপাতে । 
'নাই যদি বা এলে তুমি* গানের একটি চরণ-__“অন্তরেতে নাই তুমি কি 
সামনে আমার নাই বলে' পুনরাষ ছবি কবিতাকে মনে করিয়ে দেয়। 


ঙ 


গীতবিতানে প্রেম-পর্ধায়ের অন্তর্গত প্রেমবৈচিত্র্য বিভাগের প্রথম গান 
“বিরস দিন বিরল কাজ। মহুয়ার একটি কবিতার গীতরূপ এই গানটিতে 
প্রেমের দুর্টম আগমনের বূপটি হুন্দর ভাষায় ফুটিযে তোলা হযেছে। পুরবীর 
“কিশোর প্রেম” কবিতায় সহস! প্রৌঢ় বয়সে কয়েকটি স্বৃতিবহ অনুষঙ্গের সংস্পর্শে 
এসে কবির মনে পুরাতন প্রেমের করুণ ব্যাকুলতা৷ জোয়ারধেগে নেমে এসেছিল 
_-তারপর থেকে শেষ জীবন পর্যস্ত সেই প্রেমের উত্তাল তরঙ্গ কবির বিরস 
দিন, কর্মহীন অবকাশ, প্রোচিতার অলস মন্থর প্রহরগুলিকে অকারণ যৌবনের 
চঞ্চলতা দিয়ে ভরিয়ে দিয়ে গেছে । গঙ্গা! যেন হেসে ছুলায় ধূর্জটির জটা'-_এই 
নিপুণ উতপ্রেক্ষাঘ কবি প্রৌঢ় বয়সের সেই সমারোহপূর্ণ প্রেমের বিবরণ . 
দিয়েছেন। বহুকাল পুর্বে (১৩০১ জ্যেষ্ঠ ১২ তারিখে) চিন্তার বিকাশ 
কবিতান্ন প্রেমের আগমনের বর্ণন1 ছিল কোমল সংকেতে আকা-_ 
বাজিল কাহার বাণ! মধুর ত্বরে 
আমার নিভৃত নবজীবন 'পরে। 
প্রভাতকমলপম ফুটিল হৃদয় মম 
কার ছুটি নিকুপম চরণ তরে। 

ছু সংকুচিত সেই প্রেমের সঙ্গে মহুয়ার “প্িস দিন বিরল কাজে'র তুলনা 
করলেই বোঝা! যাবে শেষ ধয়সের এই অতক্কিত প্রেমের শ্বভাব কী দুরস্ত__“দ্থার 
মত ভেঙে দিষে যায় চিরাভ্যাসের মেলা | একী শ্ুধারস আনে; গানটিও 
প্রেমের আবিভাবের ন্মারকগীত। কিন্তু এই প্রেম উন্মদ অকালবসস্ত নয়, 
এ যেন ফাঁন্তনের আহমঞ্চরীর মত ধীরে ধীরে তার গন্ধ বিকাশ করে। যে 
প্রেমের শ্ধারলে প্রাণমনে রোমাঞ্চ ওঠে, সমগ্র বিশ্ব গরমিকার অস্তিত্বের 
প্রভাবে শ্রামন্দ্দর হয়ে ওঠে, সেই প্রেমের আবিাবেই গান জাগে কবির 
বীগায়_ 

পুরাতন বীণাখানি ফিরে পেল হার1 বাণী। 
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নীলাকাশ শ্তাষধরা পরশে তাহারই ভরা-_ 
ধর] দিল অগোচর1 নব নব স্থুরে তানে । 
চৈতালসির উৎসর্গ কবিতায ভ্্রাক্ষাকুঞ্জের ভ্তবকাবনআজ যৌধনবেদনাষ কবি 
লিখেছিলেন-_- 
লুটে লও ভরিয়া অঞ্চল, জীবনের সকল সম্বল, 
নীরবে নিতান্ত অবনত বসন্তের লর্ব-সমর্পণ-_- 
হাসিমুখে নিয়ে যাও যত বনের বেদন নিবেদন । 
“মম যৌবননিকুে গাহে পাখি” সেই পূরণপর্ছুটিত যৌবনবেদনার একটি অপুধ 
পরিণতফলশ্তাম কাব্যসংগীত। যে মুগনাভি প্রেম আপন অস্তরে প্রথম প্রণয়ের 
অনির্দেশ্ত বেদনা ও পুলকচঞ্চলত! জাগিয়ে তোলে সেই উগ্মন! প্রেম দিয়ে কৰি 
জাগিয়েছেন তার প্রণয়পাত্রীকে-_ 
আজি চঞ্চল এ নিশীথে জাগ ফাগুনগুণগীতে 
অধি প্রথমপ্রণযভীতে, মম নন্দন-অটবীতে 
পিক মুহুমুহু উঠে ডাকি-- সখিজাগ জাগ। 
প্রাচীন কালের গ্রেমনিবেদনের ভঙ্গিতে কল্পনা কাব্যের 'যাচনা, কবিতাটি 
রচিত এবং এটিকে সথরারোপিত করে একটি সার্থক গ্রীতিগীতিতে পরিণত কর। 
হয়েছে। কবিতার শেষ চরণগুলিতে প্রণয়-নিবেদনের রোমার্টিক ভঙ্গি সহসা 
গভীরতায় পর্যবসিত হয়েছে এবং জীবনদেবতার আভাস এসে গেছে। 
,রোমাটিক কবির অনির্দেশ্ত বেদনা প্রেমচেতনায় মিশে গেছে “যদি জানতেম 
আমার কিসের ব্যথা” গানে । এক অনির্ধচনীয় ছুজ্ঞেঘ বেদনার স্থর “আমি 
যে আর সইতে পারিনে" গানঠিতেও আছে। ছুটি গান যথাক্রমে গীতিমাল্য ও 
গতালির অন্তর্গত । কী আশ্চর্য রোমার্টিকতায় কবি কল্পনা! করেছেন দূরবর্তী 
বাণী লিপিলেখার মধ্য দিয়ে যখন কবির কাছে আসবে তখন তার সঙ্গে আসবে 
শশ্যাক্ষেতের সুদূর গন্ধ, পাস্থহাওয়া ও নীলাকাশের সর “দে পড়ে দে আমায় 
তোরা" এই গানটিতে । বিশ্তদ্ধ রোমার্টিকতার সংজ্ঞা পাওয়া যায় 'আমার মন 
বলে চাই চাই গো” গানটিতে । তাছাড়া এবার সী দোনার মুগ দেয় বুঝি 
দেয় ধরা, “মে কোন বনের হরিণ ছিল আমার মনে”, "যে কেবল পালিয়ে 
বেড়ায় দৃষ্টি এড়ায় গানগুলিতে হরিণ শর্ধত্রই অনির্চণ রোমাটিক 
উৎকঠ| ও নিরুদ্দেশ সৌন্দর্ধব্যাকুলতার প্রতীক বলে মনে হয়। বিচিত্র-পর্ধায়ের 
'্বপনপারের ডাক শুনেছি” এবং ডাকঘর নাটকের জহ্য লিখিত “কোথাও 
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আমার হারিয়ে-যাওয়ার নেই মানা" গানছুটিও রবীন্দ্ররোমান্টিকতার ভাষ্বরূপে 
ব্যব্ত হয়। 

রবীন্দ্রনাথের প্রেমসংগীতগুলিতে সমগ্র নিসর্গপ্রকতি পটতৃমিকারূপে বিতত 
হযে আছে। মাননীর ভূমিকায় কবি বলেছিলেন যে, এই বহিভূ'বন কত গান 
কত দৃ্ঠকে সঙ্গীহার] সৌন্দর্যের বেশে আমাদের হৃদষের দ্থারে প্রেরণ করে এবং 
সেই মোহমস্্রগানে কবির গভীর প্রাণে ধিরহী ভাবনা জেগে ওঠে। মৃত্তিমতী 
মর্মকামন] সেই বাইরের বর্ণগন্ধ নিয়েই আশা ভাষা ও প্রেমের সাহায্যে মানসী- 
প্রতিমা নির্মাণ করে। প্রিয়জন মৃত্যুর পরে স্থৃতিরূপে বিশ্বলোকে থেকে যায়, 
সৌন্দ্ঘরূপে নিশর্গলোকে মিলিয়ে যায় বলেই মানসন্ুন্দরী কবিতায় কৰি 
সন্ধ্যার কনকবর্ণে তার অঞ্চল, উ্ার গলিত হ্বর্নে মেখলা, পূর্ণ তটিনীর কলম্বরে 
তার ললিত যৌবন, বপস্তবাতাসে চঞ্চল যৌবনব্যথা ও নিষুপ্ত পুণিমারাতে 
তার দুষ্ধসতত্র বিরহশয়নখানি দেখতে পান। তাই গানে এই মানসীর 
অরূপ মৃত্তিখানিকে তিনি ফাল্তনের আলোতে উপস্থাপিত করেন, তার স্থরের 
সাধনায় মিশে যায বকুলের গন্ধ, রঙিন মাধুরীচ্ছায় আচ্ছাদনে ঢাকা পড়ে তাঁর 
নাম। এই নিসর্গচিত্রক্ূপমষী মানসপ্রতিম] প্রক্ৃতিমাধুরীসারে অপরূপা হযে 
উঠেছে “একল! বলে হেরো৷ তোমার ছবি" গানটিতে ৷ “আছ আকাশপানে তুলে 
মাথা” গানে দেখি গানের স্থুরে তাঁর কাষা। যায় মিলিযে, কাছের ব্যক্তি হুষ 
সুদুরের রোমার্টিক নারী । তখন পিয়ালবনে তার আলুলায়িত কুস্তল ওড়ে, 
ৰকুলবনে তার আচল পাতা হয়। কখনও-বা মেঘমুক্ত শশাঙ্ককল! তার সিখি- 
প্রান্তে জলে। “লিখন তোমার ধূলায় হয়েছে ধুলি' গানে প্রিয়জনের বিস্মৃত প্রায় 
লিপিখানিকে কবি খুজে পেয়েছেন প্রকৃতির মধ্যে--বনে বনে তব লেখনী- 
লীলার রেখা'। “আজি সাঝের যমূনায়' গানে জাধ্ধাচন্দ্রীলোকিত যমুনায় 
তরুণ চাদের কিরণতরীর ভেসে-চলা থেকে কবির মনে জাগে বিরহবেদশা_ 
“তারই নুদূর সারিগানে বিদায়ম্বতি জাগায় প্রাণে । 'গহন বন বনে পিয়াল- 
তমাল-সহকার-ছায়ে, প্রকৃতির ছবি গানটির প্রাণ । খতুবিষয়ক গানগুলির 
পূর্বে কয়েকটি গান আছে গীতবিতানে, বস্তুত সেগুলি প্রেমেরই গান। আধার 
কুঁড়ির বাধন টুটে চাদের ফুল যখন ফুটে ওঠে তখন তার গন্ধ থাকে কবির 
গভীর ব্যথায় ভ্বপয়-মাঝে লুটে” | পূর্ণটাদের মায়ায় কবির ভাবনা যখন পথ 
ভোলে, নিন্কুপারের পাখির মত দিগন্তে পাড়ি দেয়, তখনও হারা ফাল্তনরাতির 
জন্য সাঁথি-খু'জে-মরা কাদন তার সঙ্গে হায় হায় করে ওঠে। মনোহর 
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প্রকৃতির দিকে চেয়ে মনে হয় কবির "আকাশে ওই দেখি কী যে তোমার 
চোখের চাহনি যে। ব্যাকুল বকুলের ফুলে যখন ভ্রমর পথ ভুলে মরে, 
তখন “নিখিল তাই মরে ঘুরি বিরহসাগরের কৃলে?। 

স্থর দিয়ে স্বতিজাগানোর বেদনায় কবি পুরবীর যুগে লিখেছিলেন “অনেক 
দিনের আমার যে গান আমার কাছে ফিরে আসে” । কী বিধুর বেদনায় স্থতি- 
কুশাহত কৰি প্রশ্ন করেছিলেন সেই পুরাতন অন্ুবঙ্গবাহী গানকে_- 

যে ফুল গেছে সকল ফেলে গন্ধ তাহার কোথায় পেলে, 

যার আশা আজ শূন্য হল কী তুর জাগাও তাহার আশে । 

হারানো-দিনের ঝরানো-স্বত্তির গানকে নিযে এমন নিশ্চল শোকের 
স্টিক, এমন শুভ্র অশ্রর মুক্তা, এমন বেদনাভারার্ত অন্ধকারের বুকে-জমা 
হীরকখণ্ড আর কে রচনা! করতে পারেন? বীণার ঝংকারে তার থেকে রাগিণী 
ঝরে গিয়ে রসিকের চিত্তে বাসা বাধে, কবিও ভার জীবনের বীণাতার থেকে 
শোককে তুলে নিয়ে গানের স্তরে স্তরে শ্লোক করে রেখেছেন-_ 

সকল গৃহ হারালো যার তোমার তানে তারই বাসা, 
যাঁর বিরহের নাই অবসান তার মিলনের আনে ভাষা । 
কালো যেই নযনবারি তোমার স্থরে কাদন তারই, 
ভোল! দিনের বাহন তুমি স্বপ্ন ভাসা দূর আকাশে । 

মাঝে যাঝে বর্ধার দমকা! বাতাসে, বপন্তের মৃদু সমীরণে, অর্ধজাগর 
্বপ্লাভামে সেই নব পুরাতন দিনের সহন্ত্র স্থতি ভেসে আমে কোন উর্ধ্বাচারী 
স্বৃতিলোক থেকে । নিশীথরাতের বাদল ধারা যখন নিক্রামগন ভুবনে কেবল 
কবির ঘুম হরণ করে, তখন চোখের জলের সাডা দিয়ে কবি তার সঙ্গে মেলান 
তার কবেকার ভালোবাসার স্বরলিপিটিকে__ 

অনেক বথা বলেছিলেম কবে তোমার কাঁনে কানে 

কত নিশীধ অন্ধকারে কত গোপন গানে গানে । 

সেকি তোমার মনে আছে তাই শুধাতে এলেম কাছে 

রাতের বুকের মাঝে তার! মিলিয়ে মাছে সকলখানে । 

এ গানের ভঙ্গিটি ছলনার-_যেন কবি হ্বয়ং তার শরীরিণী প্রিয়তমার কাছে 
উপস্থিত হয়ে জানতে এসেছেন--সে কি তোমার মনে আছে? কিন্ত এ 
জিজ্ঞাসা কাল্পনিক । কারণ উত্তরের প্রতিপক্ষ কোনোদিনই মানববষ্ঠে লে 
জবাব পাঠাবে না বলেই তে! রাতের বুকের নিভৃত অন্ধকারের স্তবকে 
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বৃষ্টির ধারাপতনে সিক্ত বনযূখীর গন্ধে স্থতিবহ বেদনায় সেই প্রেম বাসা 
বেধেছে । মানসন্দ্দরী কবিতাত্েও দেখি মানসনুদ্দরীকে কল্পনা! করে তার 
সঙ্গে রহন্তমধুর প্রেমের লীলারঙ্গ সংলাপ-গ্রলাপ চলেছে, কিন্তু শেষ পর্যন্ত সেই 
প্র-ক্পন। প্রনাপাবেশ কেটে গেছে, কবি আবার পদ্মাবক্ষে নৌকায় নিঃসঙ্গ 
নির্জন অন্ধকারে আপনার শ্ম্যতার মধ্যে ফিরে এসেছেন । আর “অনেক কথ! 
বলেছিলেম” গানেও সঞ্চারীর ভাষাই কির নিকুত্তর নৈঃসঙ্গ্যের হাহাকারে 
দোলায়িত-_ 

ঘুম ভেঙে তাই শুনি যবে দীপ-নেভ! মোর বাতায়নে 

সবপ্রে-পাওয়া বাদলহাওয়া ছুটে আসে ক্ষণে ক্ষণে _ 

বু্টধারার বরোঝরে ঝাউবাগানের মরোমরে 

ভিজে মাটির গন্ধে হঠাৎ সেই কথ সব মনে আনে । 

“মেধছায়ে সজল বায়ে, গানে স্পষ্টই বলেছেন, মেঘচ্ছায় সজল বধণমুখর 
'পিনে কবির মনকে উতলা! করে সারাবেলা কার লুগ্ত হাসি স্বপ্ত বেদনা" । 
কোন বসন্তের নিশীথে যে বকুলমালাটি প্রিয়ক্ থেকে তিনি আপন গলাষ 
পরেছিলেন আজ তার দলগুলি ঝরে গেলেও গন্ধমাত্র বাতাসে ভেসে বেড়ায় । 
তবু সেই বেদনার মধ্যেও কবির কী সারম্বত সাত্বনা__ 

জানি, ফিরিবে না৷ আর ফিরিবে না, পথ তব গেছে নুদূরে। 

পারিলে ন| তবু পারিলে না, চিরশূন্য করিতে এ ভুবন 

তুমি নিয়ে গেছ মোর বাশিখানি, দিয়ে গেছ তোমার গান । 

গোধূলিগগনে মেঘে ঢেকেছিল তারা, কে দিল আবার আঘাত আমার 
ছুয়ারে, যদি হল যাবার ক্ষণ, তোমার গীতি জাগালে। স্থতি, শ্রাবণের পবনে 
"আকুল বিষঞ্জ সন্ধ্যায় গানগুলি সবই বর্যার সজল হাওয়ার পটভূমিতে স্থাপিত 
বিরহবেদনার উন্মধিত রাঁগিণী এবং সবগুলি গানই বক্তব্যের সাদৃশ্রে, প্রকাশের 
একমুখীনতায় কবির একই ব্যক্তিগত স্মৃতি থেকে উৎসারিত বলে মনে হয়। 
প্রেমের গানে বসন্তের পটক্ষেপ ঘটেছে অনংখ্য বার, খতু ও প্রকৃতি-পর্ধায়ের 
গানে তার উল্লেখ আছে। বযস্তপ্রেক্ষণী প্রেমসংগীতগুলি অবস্ত বর্ধার মত 
বিরহ-ব্যাকুল নয়_-মিলনাকুলতা ও উল্লাপ-হিল্লোলই সেখানে প্রধান, তবু 
বেদনার স্থৃতি অম্পই নয়। “এই উদাসি হাওয়ার পথে পথে গানে বসন্তের ঝর] 
মুকুল সংগ্রহ করে কৰি তীর প্রিয়জনের হাতে তুলে দিতে চেয়েছেন, কারণ 

যখন যাৰ চলে ওর! ফুটবে তোমার কোলে, 


৬ঙথণ. 


তোমার মালা গাধার আঙ্লগুলি মধুর বেদনভরে 
যেন আমায ম্মরণ করে। 
“বসন্ত সে যায় তে। হেসে" গানের বসন্ত বিদায়পারের অভিযাজ্ী, সেই সঙ্গে 
কবির প্রিয়জনও | এখন সংলারের কৃলে একা উপবিষ্ট কনির শ্বতিচারণার 
প্রৌঢ় দিনগুলি-_য| তাঁর শেষ বয়সের অসংখা কাব্যে পুনরাবৃত্ত, একটি কয়েক- 
চরণের স্তবকে ঘনীভূত রূপ নিয়েছে__ 
রইব এক। ভাসান-খেলার নদীর তটে 
বেদনাহীন মুখের ছবি স্মৃতির পটে । 
অবসানের অন্ত-আলো তোমার সাথি সেই তে| ভালো. 
ছাযা সে থাক মিলনশেষের অন্তরালে । 
তাই দক্ষিণ পবনে যখন দোল লাগে, “দিকললনার নৃত্যাচঞ্চল মণ্তী ধ্বনি 
অপ্তরে ওঠে রনরনি বিরহবিহ্বল হৃংস্পন্দনে” দক্ষিণ সমীরে দূর গগনে 
যেখানে একল! বিরহীর অবস্থান, সেখান থেকে দ্বস্ত ফাল্তুনের উচ্চৃসিত হাওয়া 
পালে এসে লাগে কবির, তখন শুনি মনহরণের এই গান-_ 
কোথায় তৃমি মম অজান] সাথি 
কাটাও বিজনে বিরহরাতি, 
এসো এসো উধাও পথের যাত্রী__ 
তরী আমার ট্লামলে! ভর! জোযাবে । 


গর 


আমর! পূর্বেই বলেছি বাঙল৷ কাব্যসংগীতের এঁতিহা ও ধারা অন্থসরণ' 
করেই রবীন্দ্রনাথের আবির্ভাব ঘটেছিলঃ কাবাসংগীতের উনিশ শতকীয় ইতিহাস 
অন্বীকার করে নয়। নিধুবাবু, হরু ঠাকুর, রাম বন্ধ, শ্রীধর কথকের প্রেমের 
গানগুলির সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের প্রথম জীবনের প্রেমসংগীতগুলির তুলনা করলেই 
প্রমাণিত হবে যে, কথ। ও স্থরের রীতিনীতির দিক থেকে রবীন্দ্রনাথের পূর্বে 
উক্ত গীতকারকৃন্দই প্রথালজ্বী দুঃসাহস দেখিয়েছিলেন, সংগীতরচনার কাৰা- 
মূল্যের নিঃস্দিষ্গ্রতিষ্ ঘটিয়েছিলেন, ব্যক্িগতূ জীবনেক্ক অন্বসৃতিকে কাব্য- 
সংগীতে হন্ত করে তোলার উপায় জানতেন । রবীন্দ্রনাথের প্রথম জীবনের 
গাঙ্গে কেবল টপপার স্থর নয়, উনিশ শতকের হাফ-আখড়াই, চপকীর্তন, 
কীর্তন-পাঁচালির স্থরন কতখানি কার্যকরী হয়েছিল, অনুসন্ধানী গবেষকদের 
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কাছে তা আলোচনার বস্ত হয়ে থাকবে। উনিশ শতকের শেষ দিকে এবং 
বিশ শতকের প্রথম দশকে বাঙলা কাব্যগীতের যে সকল সংকলন প্রকাশিত 
হয়েছিল তার প্রায় সবগুলিতেই রবীন্দ্রনাথের গীত-সংখ্য! নিতান্ত অঙ্গুলিমেয় 
ছিল না। রাগরাগিণী এবং তালের উল্লেখ থাকায় সহজেই প্রমাণ করা যেতে 
পারে রবীন্দ্রনাথের দেই সমযকার গানগুলি প্রচলিত রাগরাগিণীর উপর ভিত্তি 
করেই রচিত এবং তার প্রেমের গানগুলিই মোটামুটি সর্বাধিক জনপ্রিয় ছিল। 

তৎ্সত্বেও রবীন্দ্রনাথের প্রেমসংগীতগুলি বাঙলাদেশে একদা অমন্থণ 
প্রতিকূলতা লাভ করেছিল একথা ভাবতে আশ্চর্য লাগে । রবীন্দ্রনাথের প্রেম- 
সংগীতের সর্বাধিক বিকুদ্ধাচরণ করেছিলেন কবি দ্বিজেন্দ্রলাল, সে ইতিহাস 
অনেকেরই অজানা নেই। খিজেন্দ্লাল লিখেছিলেন-_ 

“কবিতা লিখিতে গেলেই নব্য কবিগণ প্রেম লইয়া বসেন ।-..তাও যদি 
কবিরা দাম্পত্য প্রেম লইয়৷ কাব্য লেখেন, তাহাও সহ হয়। ইহাদের চাই-_ 
হ্য বিলাতি কোর্টশিপ, নয়ত টপ.পার প্রেম । নহিলে প্রেম হয় ন11... 

ইংরাজিতেও কোর্টশিপ অবস্থার গান অনেক আছে বটে, কিন্তু দাম্পত্য 
প্রেমের গানেরও অভাব নাই। কিন্ত আমাদের দেশে যেখানে দাম্পত্য প্রেম 
ভিন্ন অন্তরূপ বিশুদ্ধ প্রেম নাই, সেখানে দাম্পত্য প্রেমের গান নাই বলিলেই 
হয়। হা অনুষ্ট! 

উদাহরণ দিতে হইবে? রবীন্তরবাবুর প্রেমের গানগুলি নিন। দে আসে 
ধারে, সে কেন চুরি করে চায়, ছজনে দেখা হল ইত্যাদি বছতর খ্যাত গান-_ 
সবই ইংরাজি কোর্টশিপের গান । তাহার তুমি যেও ন! এখনি, কেন যামিনী 
না! যেতে জাগালে না ইত্যার্দি গান লম্পট বা! অভিসারিকার গান। তাহার 
যে কয়টি গানকে দাম্পত্য প্রেমের গান নামে অভিহিত করা যাইতে পারে-_ 
তাহার! সেন্বপ খ্যাতিলাভ করে নাই। 

আশ্চর্যের বিষয় এই যে, এরূপ গানে মৌলিকতাও নাই। শয়ন রচনা করা, 
মালা গাথা, দীগ্গ আল। এ সকল ব্যাপার বৈষ্ণব কবিদিগের কবিত। হইতে 
অপহরণ। স্থানে স্থানে পংক্তিকে পংক্তি উক্তরূপে গৃহীত। তবে...রবিবাবুর 
কবিতায় বৈষ্ণব কৰিদিগের ভক্তিটুকু নাই, লালসাটুকু বেশ আছে”।৮ 

এই ভাষার সঙ্গে আধুনিক রবীন্দ্রকাব্যসমালোচনার স্বভাবতই কোনে 
 সম্পর্ক.নেই। ছিজেন্্লাল একই ভঙ্গিতে রবীন্দ্রনাথের চিত্রাঙ্গদা কাব্যনাট্যটিকেও 
নির্যাতিত করেছিলেন। রবীন্দ্রনাথের প্রেমসংগীতসম্পর্কে এই জাতীয় 
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সমালোচনায় সেকালের একশ্রেণীর রক্ষণশীল মনোভাবই প্রতিফলিত হয়েছে, 
তৎসহ কিছু ব্যক্তিগত অসুয়াও থাকতে পারে বলে সন্দেহ জাগে। 
ঘ্বিজেন্দ্রলালের অভিযোগ ও রবীন্দ্রনাথের প্রেমসংগীতসম্পকিত সমালোচনার 
উত্তর দিষেছিলেন প্রিয়নাথ সেন সাহিত্য পত্রিকার কাত্তিক ১৩১৬ সংখ্যায়। 
প্রিযনাথ সেন বলেছিলেন যে কোর্টশিপ আসলে পূর্বরাগ মাত্র। ছিজেন্দ্রলাল 
নীতির দোহাই দিয়ে রবীন্দ্রনাথের যে সকল নির্দোষ ও পবিভ্রঁ গানের 
নিন্দাবাদ করেছেন সেগুলি প্রকৃতপক্ষে এই 'পূর্বরাগের মাধুরীতে পূর্ণ'। প্রিয়নাথ 
লিথেছিলেন-_ | 

“আমাদের গুরুজনভূয়ি্ঠ একান্নবর্তী বৃহৎ পরিবারের মধ্যে অপর সকলের 
অজানিতভাবে নববধূর স্বামীর নিকট লাজসংকুচিত ধীরপদক্ষেপে গমন-_- 
ঘবিজেন্্রবাবুর নিকট ক্ষমা! প্রার্থন! করিয়া অভিনারই নয় বলিলাম--নববিবাহিত 
পাত্রপাত্রীর পরম্পরকে চুরি করিয়া বা অপাঙ্গে দর্শন, পুধরাগের এ সমস্ত মধুময় 
লক্ষণ রবিবাবুর সে সকল অতুলনীয় গীতগুলির মধ্যে পঞ্চম রাগিণীতে নিত্য 
গুঞ্ঝরিত । 

আমাদের এমন আশী! যে, দ্বিজেন্দ্রবাবুর আপত্তি সত্বেও এই নির্দোষ এবং 
মনোমুগ্ধকর কোর্টশিপ শঙ সমাজ হইতে বিচাত হইবে না এবং দ্বিজেন্দ্রবাবুর 
নিন্দা সত্বেও রবিবাবুর এই গানগুলি যতদিন বাঙলা ভাষা ও বাঙালি জাতি 
থাকিবে, ততদিন তাহারা আদরের সহিত গীত হইবে।” 

উনিশ শতকের গীতকারদের গান--কথকতা-পাচালি-টপপার সঙ্গে 
রবীন্দ্রনাথের 'আবাল্য পরিচয় ছিল। ঠাকুরবাড়ির পারিবারিক সংগীতচর্চা ও 
গায়কদের প্রতি পৃষ্ঠপোষকতার স্থযোগে এই সকল গীতরূপের সঙ্ষে কবির 
পরিচয় বাধাহীন হয়েছিল, একথা তিনি বহ্স্থানে বলেছেন । জোড়ার্সাকোর 
বাড়ি কেবল বিধুঃ চক্রবর্তী যদুভট্ের খ্ুপদী কণম্বরে নয়, নলদময়স্তী যাজ্ায়, 
কিশোরী চাটুঙ্জের কণ্ঠের পাঁচালির স্থরে, মধুকানের ঢপকৌর্ভনে, নিধুবাবু 
হুরুঠাকুরসরাম বন্থর টপ.পা-কবিগান-সধীসংবাদ-বিরহ-গানে নিয়ত ভরপুর 
হয়ে থাকত। "শিক্ষা ও সংস্কতিতে সংগীতের স্থান' নামক একটি প্রবন্ধে 
(প্রবাসী ফান্ন ১৩৪২ ) কৰি কিশোরকালে লন্ধ এই সব লোকায়ত তথা 
জনপ্রিয় ঈীতরূপ ও সুরগুলির প্রভাবের কথা কৃতজ্ঞচিত্তেই ম্মরণ করেছেন । 
ব1845 বলে ভালবাসিনে+, “মনে রইল সই মনের বেদনা? প্রভৃতি গানের 
উল্লেখ করে তিনি উক্ত প্রবন্ধে লিখেছিলেন-- 
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«এ যে অত্যন্ত বাঙাঁপি গান'। বাঙালির ভাবপ্রবগ হৃদয় অতান্ত তৃষিত, 
হয়েই গান চেয়েছিল, তাই পে আপন সহজ গান আপনি স্যই না করে 
বাচেনি |” 

বাঙলার সংগীত বহুল ষাত্রা-কথকত৷ সম্পর্কে কবি ম্প্টই ম্বীকার করেছেন-_ 

“একদিন তাতে মুগ্ধ হয়েছিলুম ৷ সাহিত্যরচনার প্রচলিত পাশ্চাত্য বিধির 
কথা ম্মরণ করে উদ্বেল আনন্দকে লঙ্জিত হয়ে সংযত করিনি তো ।” 

তাই রবীন্দ্রনাথের প্রথম জীবনের প্রেমসংগীতগুলিতে উনবিংশ শতকের 
মধ্য ও শেষার্ধের তৎকালীন গ্রীতিসংগীতগুলির প্রভাব হুস্পই। ঠাকুরবাড়ির, 
সাংগীতিক পরিবেশ, গীতপ্রাণ আত্মীয় ও বন্ধুবান্ধবরের সাল্নিধ্য বাঙলার 
সেকালের কাব্যলংগীত সম্পর্কে কবিকে উদাসীন রাখেনি ৷ অক্ষয়চন্ত্র চৌধুরীর 
কাছে তিনি নিধুবাবু হুরু ঠাকুর শ্রীধর কথক কালী মির্জা মধু কানের গান 
স্তনতেন। ছোটবেলায় শোনা “তোমায় বিদেশিনী সাজিয়ে কে দিল গানটি, 
কেমন করে কবির “আমি চিনি গো! চিনি তোমারে ওগে! বিদেশিনী, এই 
গানটি রচনায় প্রেরণা দিয়েছিল, জীবনশ্থতিতে তার বিস্তারিত বর্ণনা আছে। 
লোকায়ত বছ গানের স্বর ও কথাই তাঁর পরবর্তী কাব্যজীবনে নবসাজে 
দেখা দিয়েছে, যে ইতিহাস উদ্ঘাটিত করা দরকার ৷ “সংগীতসংগ্রহ নামক 
একটি প্রাচীন গীতসংকলনের অস্তর্গত লোকায়ত গ্রেমসংগীতগুলির সমালোচনা 
প্রসঙ্গে তিনিই লিখেছিলেন-_ 

প্রেমের তারের মধ্যে অনস্ত ব্রন্ধাণ্ডের তড়িৎ খেলাইতে থাকে, বিশ্ববদ্ধাণ্ডের 
খবর নিমিষের মধ্যে প্রাণের ভিতর আসিয়। উপস্থিত হয়। যাহাকে তুমি 
ভালবাস তাহার কাছে বসিয়া থাক, অদ্য প্রেমের তার দিয়া তাহার প্রাণ 
হইতে তোমার প্রাণে বিদ্যুৎ বহিতে থাকে, নিমেষে নিমেষে তাহার প্রাণের 
খবর তোমার প্রাণে আসিয়া পৌছায় ।... 

গ্রন্থে প্রেমের গান এত আছ্ছে এবং এক একটি গান শুনিয়া এত কথা মনে 
পড়ে যে, সকল গান তুলিলে, সকল কথ! বলিলে পুথি বাড়িয়া যায়। 

প্রকাশকের সহিত এক বিষয়ে কেবল আমাদের ঝগড়া আছে। তিনি 
রন্ষমংগীত ও আধুনিক ইংরেজিওয়ালাদিগের রচনাকে ইহার মধ্যে স্থান দিলেন 
কেন? আমর! ত ভাল গান শুনিবার জন্ এ বই কিনিতে চাই ন]া। 
অশিক্ষিত অকৃত্রিম হৃদয়ের সরল গান শুনিতে চাই। প্রকাশক স্থানে স্থানে 
তাহার বড়ই ব্যাঘাত করিয়াছেন” ।৯ 
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এই কারণে আমরা বিশ্বাস করি রবীন্দ্রনাথের সাংগীতিক গ্রতিভ৷ বাউলা 
কাব্যসংগীতের এঁতিহ্‌কে আত্মসাৎ করেই বিকশিত হয়েছিল । রবীন্দ্রনাথের 
সংগীতহজনী-প্রতিভার প্রেরণা-উৎসাহদাতা৷ জ্যোতিরিভ্্রনাথ কেবল নুরকার- 
বাস্তপটু ব্যক্তি ছিলেন না, অন্তরের গীতসিস্ক্ষাকে তিনিও স্থরচিত কাব্যছনে 
ধরে রাখতেন। কিন্তু জ্যোতিরিক্্রনাথের তুলনায় রবীন্দ্রনাথের কাব্য- 
সংগীতের কাব্যোৎকর্ষ নিঃসম্দেহে বেশি ছিল। প্রেমের গানে যে হালকা ভঙ্গি, 
যে বাগ,বয়নকৌশল রবীন্দ্পূর্-গীতকারগণ ব্যবহার করন তাঁদের তুলনায় 
কবির অল্প বয়মের গানে কাব্যধর্ম অনেক পরিণত, রুচি অনেক মাঞ্জিত এবং 
ভাবপ্রকাশ উচ্চাঙ্গের ৷ কিন্তু বিষয়ের দিক থেকে রবীন্দ্রনাথ তাদেরই অন্ধবর্তন 
করেছেন। উদাহরণস্বরূপ, “গ্রীতিগীতি” নামক পুর্যোন্লিখিত কাব্যসংকলনের 
“নিরপেক্ষ প্রেম” এই পর্যায়টি গ্রহণ করা যায়। প্রেমের প্রতিদানহীন 
নিরপেক্ষতাই এই প্রসঙ্গের শর্ত ।. এই পর্যায়ে সংকলিত কষেকটি গানের বাণী-- 
ভাল বলে ভালবাসি যায় প্রাণ পি তাখ 
সে কি মন্দ হলে তারে মন্দ বল! যায়? 
এক তারও শঠত। ব্যাভার তবু সে অত্যজ্য আমার, 
সখ্যত। করেছি আগে কেমনে বিপক্ষ হই। (নিত্যানন্দ বৈরাগী ) 
ভালবাসিব বলে ভালবাসিনে 
আমার ম্বভাব এই তোমা বই জানিনে । 
বিধুমুখে মধুর হাসি আমি বড় ভালবাসি 
. তোমায় দেখতে আসি দেখা দিতে আসিনে । (নিধুবাবু) 
যেন সেনা ছুঃখপায় ু 
যতনে জীবন মন সঁপিযাছি যায় । 
মজিয়া পয়েরই ভাবে সেই যেন পর ভাবে 
আমি তো স্বীয় স্বভাবে ভালবাসি তায় । ( দয়ালচাদ মিক্) 
প্রাণ কাদে তাই আসি তাতে কেন অসস্তোষী 
চোখের দেখ! দেখতে আসি নহি প্রেম-অভিলাষী 
দূরে থেকে হুখী হই কথা কও তাই কথ! কই 
এত অপমান সই তবু তোমায় ভালবাসি । (হুরু ঠাকুর ) 
'নিতাস্ত না৷ রইতে পেরে দেখতে এলাম আপনি 


দেখ বা না দেখ আমায় দেখিব ও মুখখানি । 
৪১ 
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মনে করি আসিব না এ মুখ আর দেখাব না, 

ন] দেখিলে প্রাণ কাদে কেন যে তা নাহি জানি। 
এসেছি দিব না ব্যথ। তুলিব না কোন কথ। 

সাধিব ন। কীদাব না যাব এখনি । 

যেথায় আছ সেথায় থাক আর কাছে যাব নাক, 

চোঁখের দেখা দেখব শুধু দেখেই যাব এখনি । (জ্যোতিরিন্ত্রনাথ ) 


এই ধরনের উদাহরণ আরও সংকলন করা যায়। এগুলির পাশে 
রবীন্দ্রনাথের “আজ তোমারে দেখতে এলেম অনেক দিনের পরে", “আমি 
নিশিদিন তোমায় ভালবাসি” এবং “আমার পরান যাহা চায় এই গানগুলির 
তুলনা করলেই দেখা যাবে, প্রেমের প্রকাশভঙ্গির দিক থেকে প্রাক্তন গীতর্ূপকে 
কবি কতখানি গ্রহণ করেছিলেন । স্বভাবতই রবীন্দ্রনাথের মত কবিপ্রতিভা 
সে যুগে কোনে। দ্বিতীয় শ্রেণীর গীতকারদের মধ্যেই ছিল না৷ তাই শেষ পর্যস্ 
অসামান্ত সৌন্দর্ঘচেতনায়, পরিণত মাধূর্ধে, হুনিপুণ কারুকলায় রবীন্দ্রনাথের 
গান সর্বকালের শ্রেষ্ঠ কাব্গীতে পরিণত হয়েছে । 


'গ্রীতিগীতি'র দৃষ্টি-নয়ন-আখি-বিষয়ক গানগুলির পারম্পর্যেও রবীন্দ্রনাথের 
গানের স্বৃতি জাগতে পারে । প্রেমের উদ্বিগ্ন ব্যাকুলতায় প্রেমিকার নয়নের 
ভূমিকা গীতকারদের কাছে গুরুত্বপূর্ণ। নিধুবাবুর গানে আছে-_ 


নয়ন পাগল সই করিল আমারে 

যত দেখি তথাপি আশ! নাহি পুরে। 
যদি বিনয়েতে মন স্থির হয় কদাচন 
নয়ন মন্ত্রণা দিয়! ভুলায় তাহারে 1... 


আর একটি গানে তিনি বলেছেন, “নয়ন মনঃ ডুবিল প্রাণ নয়নে তোমার ), 
রাধামোহুন সেনের গানে আছে “কটাক্ষে মরি ওলে। কটাক্ষে তরি আমি 
তোমার ।১ কালী মির্জা গেয়েছেন সি্ধু-ভৈরবীতে-_ 
পাসরিতে চাই তারে ন] যায় পাসরা 
আমারে মজালে আমার নয়ানেরই তার] । 
কালিদাস গাুলি, কাশীপ্রসাদ ঘোষ, জগন্সাথপ্রলাদ বনুমল্লিক, মদনমোহন 
তর্কালংকার মহারাজা মহতাঁবচন্ত্র, রাজা মহেম্্রলাল থান--এ'দের সর্কীলের 
গানেই নয়নের সঙ্গ আছে। রবীন্দ্রনাথের প্রেমর গানেও নয়নের উল্লেখ 
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একাধিক স্থানে আছে। এ আখি রে, ধর! দিয়েছি গো, তুমি কোন কানদের 
ফুল প্রভৃতি এই প্রসঙ্গে স্মরণীয়। হুর ঠাকুরের একটি গানের অংশ--. 
সই দেখ নিজ করে গ্রাণপণ করে গীঁখিলাম এ কুহ্থমহার 
একী নিরানন্দ বিনে সে গোবিনা' হেনমালা গলে দিব কার । 
এর সঙ্গে তুলনীয় রবীন্দ্রনাথের "আজি শরততপনে প্রভাতম্বপনে” গানের 
শেষাংশ-_ 
আমি যদিগাথিগান অথির পরান সেগান শুনাব কারে আর 
আমি বদ্দিগাথিমালা লয়ে ফুলমালা কাহারে পরাব ফুলহার। 
রবীন্দ্রনাথের একটি গানের চরণ 'বাহির হয়ে এসো তুমি যে আছ অস্তরে'। 
নিধুবাবুর একটি গানে আছে-_ 
ধীরে ধীরে ধাষ দেখ চায় ফিরে ফিরে 
কেমনে আমারে বল যাইতে ঘরে। 
যে ছিল অন্তরে মোর বাহে দেখি তারে 
নযন-অন্তর হলে পুনঃ নে অন্তরে । 
উনিশ শতকের অনেক প্রেমের গানে পদাবলীর অনুষঙ্ধ দেখা যায়। 
রবীন্দ্রনাথের গানেও পদাবলীর অনুষঙ্গ ছড়ানো আছে, কিন্তু তা পৃথক 
আলোচনার দাখি রাখে । 


১। আন্নার এই উক্ভিটিও কবি যখাধথ স্মরণ রেখেছিলেন বলে মনে হয়। ঠিক এই ভাহা 
কবির একটি গানে ব্যবহৃত হয়েছে, সাদৃ্ঘটি কৌতুহলজনক। যধা-“তোমার কাছে এবর মাগি 
মরণ হতে যেন জাগি গানের সুরে ।' অবঠ্ঠ এই গান প্রেমের নয়, এখানে বরপ্রার্থনা দেবতার 
কাছে। ফেবল ভাবাঘটিত সাদৃষ্ঠই আলোগ 

২। এই অনুচ্ছেদের ভাবার্থের সঙ্গে তুলনীয় প্রেম-পর্যায়ের ১৯৬ সংখক গানখানি-- 
'পান্থপাখির রিষ্তকুলায় বনের গোপন ডালে' 

৩। রৰীন্দ্রজীবনী ১ম থণ্ড ২য় নং, পূ ৭৫ 

৪।" রবীন্ত্রকাব্যের নেপথাবতিনী--কানাই সামন্ত, রবীন্ত্রপ্রতিত। 

৫। আলোচা উদ্ধৃতি এবং শেষ সগ্তক ও পত্রপুটের ভ্ুএকটি কবিতাংশ আলোচনাশুত্রে 
অনিবার্য কারণে পুনরুদ্ধূত হয়েছে 

৫। মহুয়া সম্পর্বে কবির প্র, রবীন্দ্ররচনাবলী ১৭শ খণ্ড, গ্রস্থপরিচয় 

৬। দ্বিলীগকুমার রায়ের সঙ্গে কবির আলোচনা, সংগীতচিন্তা পূ ১৩. 

«| কাব্যে নীতি দ্বিজেন্দ্রলাল রায়; সাহিতা, জৈষ্ঠ ১৩১৬ 

৮। ভারতী, বৈশাখ ১২৯০, দ্র অচলিত সংগ্রহ রবীন্ত্ররচনাবলী ২য় খণ্ড 


রবীল্পসংগীতে পুজা -পর্ধায় 
১ 
প্রবাসী পত্রিকার কাতিক-অগ্রহায়ণ ১৩২২ সংখ্যায় রবীত্রমাথের এই সংগীতটি 
প্রকাশিত হয়-- 

কান্নাহাসির দোল-দোলানে। পৌষ-ফাগুনের পালা, 

তারই মধ্যে চিরজীবন বইব গানের ভালা-- 

এই কি তোমার খুশি, আমায় তাই পরালে মাল। 

সুরের-গন্ধ-ঢাল। । 
এই গানটিকে কবি তার গীতবিতানের প্রথম সংগীতরূপে নির্দেশ করেছেন, 
যেন এই গানখানির মধ্য দিয়েই কবির সংগীতসাধনার মর্মকথাটি অভিব্যক্ত 
হয়েছে । কবি যেন জানতে চান, কবির জীবনদেবতাঁযর অভিপ্রায় কি কবির 
কণ্ে স্থরের স্থগদ্ধিমাল্যখানি পরিয়ে-দেওয়। ? তাই কি খতুর কাম্নাহাসির 
দোলায়, রাতের না-বাধা বাসায় ছুঃখআাগরণে, অলমাপ্ত দিনকৃত্যে, বিনা 
কাজের সেবায়, অশাস্তির আঘাতে-তাভনে কবি শুধুই বীণ! বাজিয়ে চলেছেন? 
গলে গান অগ্নিশিখার মত অস্তরকে দাহ করলেও তাঁর ইচ্ছায় কবিকে গান 
গাইতেই হবে। কারণ 
স্থর ভুলে যেই ঘুরে বেডাই কেবল কাজে 
বুকে বাজে তোমার চোখের ভত্সন। যে। 
গীতবিতানের পুজা-পর্ধাযে মোট ৬২৬টি গান সংকলিত হযেছে, যে সংখ্যা 

প্রেম প্ররুতি বা শ্বদেশ-পর্যায়ের তুলনা অনেক বেশি ।১ পুজা-পর্যাষের গান- 
গুলিকে আবার কৰি স্বয়ং ছিতীষ সংস্করণ গীতবিতানে গান, বন্ধু, প্রার্থনা, 
বিরহ, সাধনা ও সংকল্প, ছুঃখ, আশ্বাস, অস্তমূখে, আত্মবোধন, জাগরণ, 
নিঃসংশয়, সাধক, উৎসব, আনন্দ, বিশ্ব, বিবিধ, হ্থন্দর, বাউল, পথ, শেষ ও 
পরিণয়--এই কযটি উপপর্যায়ে বিন্যস্ত করেছিলেন । এই বিভাগের মধ্যে 
'গান” উপপর্ধায়ের গীতনংখ্যা মোট ৩২টি এবং এই গানগুলিতেই রবীন্দ্রনাথের 
স্থরমূয়ী ভাঁক্তপ্রাণতার মানাচত্রটি নিহিত আছে। রবীন্দ্রনাথের ধর্মচেতনা, 
ঈশ্বরানুভৃতি, ব্রব্জিজ্ঞালা নিয়ে বাঙলা সাহিত্যে অনেক আলোচন] হয়েছে, 
কিন্তু রবীন্দ্রনাথের ধর্মনংগীত ব1 পৃজা-পর্ধায়ের গানগুলি নিয়ে যথে্ট আলোচনা 
হয়নি । শ্রদ্ধের অজিতকুমার চক্রবর্তী তার কাব্যপন্ঠিক্রমায় গীতাগলি 
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গীতিমাল্য ও রবীন্দ্রনাথের ধর্মনংগীত নিয়ে সামান্ত আলোচনা করেছিলেন, 
কিন্তু রবীন্দ্রনাথের সামগ্রিক পৃজাসংগীত সে আলোচনায় অন্তভূক্তি হয়নি । 
গীতাঞ্জলি সম্পর্কে বিপিনচন্ত্র পাল ও কৃষ্ণবিহারী গুপ্ত এবং সাম্প্রাতিককালের 
বু যশন্বী রবীন্দ্রাহিত্যসমালোচক নানা বিশ্লেষণ করেছেন। গীতাঞ্জলি 
গীতিমাল্য গীতালির বাইরে রবীন্দ্রনাথের ভক্তি-চেতনার যে পরিচয় তার 
বহুশত সংগীতে ছডানে। আছে মেইগুলির মূল্যায়ন অসম্পূর্ণ ই রয়েছে। 
ন্থপ্রভাত' নামক একটি পত্রিকার ১৩১৮ আশ্বিন সংখ্যায় কাশীচন্দ্র ঘোষালের 
“রবীন্দ্রনাথের ব্রদ্ধদংগীত' প্রবন্ধটি রবীন্দ্রনাথের জীবিতকালে প্রকাশিত ও 
রবীন্দ্রনাথের ধর্মমনন্ক সংগীতের তাৎপর্য-নির্ণষে উল্লেখযোগ্য । আধুণিককালে 
প্রকাশিত কিছু কিছু রচনার মধ্যে শেফালিকা শেঠের “রবীন্দ্রসংগীত গ্রসঙ্গ' 
এবং “ম্ুরক্গমা” পত্রিকার প্রথম বর্ষ প্রথম সংখ্যায় প্রকাশিত সুবোধ রায়ের 
“রবীন্দ্রনাথের ধর্মসংগীত” প্রবন্ধ এই বিষষে আলোচনার ্ুত্রপাত বল] যেতে 
পারে। 

ঈশ্বর মানব এবং প্রকৃতি এই তিন ভুখনের নাগরিক রবীন্দ্রনাথ বোধ করি 
ঈশ্বরের প্রত্তিই তার সর্বাধিক আনুগত্য প্রকাশ করেছেন সংগীতের মধ্য দিয়ে। 
পারিবারিক ত্রাহ্ষধর্মের অনুষ্ঠান-উৎসবে সংগীতরচনার যে এঁতিহে তিনি লালিত 
হয়েছিলেন, সেখানে গানের স্থুর কেবল শিক্পকর্ম বা চিত্তবিনোদ মাত্র ছিল না, 
স্থুরকে অন্তরের গভীরে ভক্তির সোপান্রূপে গ্রহণ করার বিশ্বস্ত প্রমাণ পাওয়া 
যায়। কবি যখন নিজে একথা ম্বীকার করেছেন-_ 

ঘরে আমার রাখতে হয় যে বুলোকের মন-_ 


অনেক বীশি অনেক কাসি অনেক আয়োজন । 
বধুর কাছে আসার বেলাষ গানটি শুধু নিলেম গলায়, 


তারই গলার মাল্য করে করব মুল্যবান । 

তখন এই উপলদ্ধিকে কেবল অতিরঞ্জন বলে আমরা অস্বীকার করতে 
পারি ন!। 

বস্তত ভক্তিপ্রেরণার সঙ্গে সংগীতহত্টির ও স্থ্রবন্ধনের প্রেরণা রবীন্দ্রনাথ 
জ্যোতিরিন্্রনাথ সত্যেন্্রনাথ প্রমুখ ঠাকুর পরিবারের সকল তরুণ 
প্রতিভাশালীকেই উদ্দীপ্ত করেছিল, তার যথেষ্ট প্রমাণ আছে। বিশিষ্ট গুণী 
'আচার্ধ গায়কর্দের কষে প্রচারিত ও শিক্ষালন্ধ গ্রুপদ ধামার হিন্দুম্থানী রাগ- 
রাগিণী-আশ্রয়ী গানগুলির স্থুর যখন তদের মাতিয়ে রেখেছে, তখন সেই 
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প্রবল থর়ের দানকে তাঁরা ভক্তিনৈবেন্চ করে আপনাদের কৌলজিক সাধনার 
নামে উৎসর্গ করতে চেয়েছেন । তাই সেই সব স্থুরের উপর বাঙলা কথা 
বসিয়ে বাঙলা ব্রদ্ষসংগীতের ভার পূর্ণ করতে পারলে অনেকের কাছ থেকে 
উৎসাহ পাওয়া যাবে, এই আগ্রহে ঠাকুরপরিবারের প্রায় সকলেই হিন্দি 
গানকে বাউলায় ব্ূপাস্তরিত করতে নুরু করেছিলেন ৷ যছুভট্ের গান বাঙলায় 
রূপান্তরিত কর! যেন একটি আনন্দময় প্রতিযোগিতা ছিল। তাছাড়া ঞ্রপদী 
রমাপতি বন্দ্যোপাধ্যায় ও শাস্তিপুরের রাজচন্দ্র রায়ের গান সম্পর্কে জ্যোতিরিন্দ্- 
নাথ লিখেছিলেন-_“ইহাদের গান ভাঙিয়া তখন আমি ও বড়দাদা অনেকে 
ব্র্বসংগীত রচনা করিয়াছিলাম”। সোনার তরীর বৈষ্ব কবিতায় রবীন্দ্রনাথ 
লিখেছিলেন, প্রিয়জনে যাহ] দিতে চাই তাই দিই দেবতারে। এ'রাও 
সকলে এ'দের শিল্পীজীবনের শ্রেষ্ঠ সাধনা ও শিক্ষাকে দেবতার বেদীতে 
অর্থ্যক্ধূপে নিবেদন করে ধন্য হয়েছেন । রবীন্দ্রনাথও প্রথম জীবনে এইভাবে 
অসংখ্য মার্গসংগীত ও হিন্দি গানের ম্থুর অবলম্বন করে ব্রদ্সংগীত হৃষ্টি 
করেছেন । যছুভট্রের “ফুলিবন ঘন মোর আয় বসস্তরি” গান অবলম্বনে 
রবীন্দ্রনাথ রচনা1! করেন “আজি মম মন চাহে জীবনবন্ধুরে'। একটি সাধারণ 
প্রকৃতি-ব্র্নার গানের বাকৃগত তুচ্ছতাকে কী নিবিড় ভার্তভাবে দ্রবীভূত করে 
দেওয়া হল! ভগবদন্ৃভৃতির নিবিড়তাকে কে কতখানি গানে রূপান্তরিত 
করতে পারেন, যেন তার প্রতিযোগিতার একটি নিঃশব আমোজন লক্ষ্য করি 
একই স্থুরে রচিত একাধিক ব্যক্তির গীতরচনায় । যদুভট্রের কাফি স্থরে রচিত 
'কুমঝুম বরখে আজু বাদরবা গিয়ে বিদেশ মোরি* এই প্রেমের গানটিকে 
রূপান্তরিত করে ছিজেন্দ্রনাথ লিখলেন-- 

দীনহীন ভকতে নাথ কর দয়া অনাথনাথ তুমি 

হদয়রাজ বিরাজো। নিশিদিন হৃদিমাঝে | 

তহ সহ্বাস-আশে আনন্দে হৃদয় ভাসে 

তোমা বিনা নিশিদিন মন নাথ নাথ ধ্যায়ে। 

জ্যোতিরিজ্রনাথও এ স্ুরকে বরণ করে অন্ততালে আর একটি ব্রন্মণংগীতে; 

জন্ম দিলেন--” 

তুমি হে ভরসা মম অকুল পাথারে 

আর কেহ নাহি যে বিপদভয় বারে। 

এআধার যে তার়ে। 
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এক তুমি অভয়পদ জগৎসংসারে, 
কেমনে বল দীনজন ছাড়ে তোমারে । 
শেষ পর্যন্ত রবীন্্রনাথকেও দেখি সেই স্থর গ্রহণ করে তীর ভক্তি-উপাসনার 
বাক্ষয় নৈবেছ্য রচনা] করতে-- 
শ্হাতে ফিরি হে নাথ, পথে পথে, 
ফিরি হে দ্বারে ছারে-- 
চিরভিখারি হৃদি মম নিশিদিন চাহে কারে। 
চিত্ত না শাস্তি জানে, তৃষ্ণা ন1 তৃপ্তি মানে, 
যাহ! পাই তাই হারাই, ভাসি অশ্রধারে । 
সকল যাত্রী চলি গেল, বহি গেল সব বেল, 
আসে তিমিরযামিনী ভাঙিয়া গেল মেলা 
কত পথ আছে বাকি, যাব চলে ভিক্ষা রাখি, 
কোথা জলে গৃহপ্রদীপ কোন সিন্ধুপারে । 
্তরাং নতুন গীতি-আন্দোলনের আবহাওয়াতেই রবীন্্রনাথের ক্র" 
সংগীতগুলি রচিত হতে থাকে, নিছক আনুষ্ঠানিক ধর্মবোধ ও বর্তব্পালনের 
অঙ্গীকার থেকে নয়। অথচ কাব্যরচনার ক্ষেত্রে স্থরের অনুরূপ প্রেরণা! ছিল 
না । রবীন্দ্রনাথের কাব্যরচনাষ তাই হয়ত ভগবছুপলন্ধির ক্ষেত্র তার গ্রেম- 
প্রকৃতিচেতনার তুলনায় সংকীর্ণ্তর । গানের স্থরেই কবি আপনাকে অধিকতর 
দেবচরণে আত্মনিবেদিত করেছেন। ঈশ্বর ও ভক্তের নিবিড় ঘনিষ্ঠ সম্পর্ক, 
সংসারের শৃত কর্মভাবনার ভিতর দিয়ে প্রবহমান নীরব বিশ্বাস, বিশ্বজগত্ডের 
অচিন্ত্যশত্তির সঙ্গে কবিচিত্তের ব্যক্তিগত মানব-সদ্ব্বস্থাপন, এষ্্ষ-াধুর্ধের মধ্যে 
বিলসিত ধর্মচে তনা-__রবীন্দ্রনাথের ভক্তি-সংগীতের প্রধান সম্পদ । পারিবারিক 
ধর্মান্ুনীলনের অভ্যন্ত গণ্তীতে লালিত হওয়ায় ব্রদ্ষসংগীতের এত্তিহৃকে কৰি 
ছোটবেলা থেকেই গ্রহণ করেছিলেন এবং প্রতি বসর বিভিন্ন ধর্মোৎসব 
উপলক্ষে গীতরচন] তাঁর প্রায় অভ্যাসে পরিণত হয়েছিল। কিন্তু তৎসত্বেও 
রবীন্দ্রনাথের পৃজাপর্ধায়ের গানগুলি নিছক ব্রদ্মসংগীত নয়। ব্রদ্ষসংগীতের 
গোষঠীকেন্্রিকতা৷ ও ভক্তিগ্রকাশের অভ্যস্ত রীতি রবীন্দ্রনাথের অভিগ্রেত হয়নি, 
ব্রা্দের অধৈত অপৌত্বলিক ঈশ্বরোপাসনাই রবীন্দ্রনাথের পৃজাগীতের একমান্র 
অত্রীষ্ট নয়। ছিত্নপত্রের একটি পত্রে একদা রামমোহনের অধৈতবেদাস্ত 
সম্পর্কে কবি তার কবিমনের স্পর্শকাতর অভিজ্ঞত। প্রকাশ করে লিখেছিলেন--- 
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"বেদাস্তপাঠে বিশ্ব এবং বিশ্বের আদিকারণ সম্বন্ধে অনেকেই নিঃসংশয় 
হয়ে থাকেন, কিন্তু আমার সংশয় দূর হয় না1...এই মায়ার হাত থেকে 
পরিত্রাণ পাওয়াই যে মুক্তি একথা কিছুতে মনে হয় না1” (১১৭ নং পত্র) 

এই কারণে তথাকথিত ব্রাক্ষসমাজের গানগুলিতে যেখানে শুক বৈরাগ্য, 
জীবনবিমুখ পারত্রিকতা, মর্তানন্দবিরোধী ভীতিগ্রদ তত্বকথ। প্রচারিত হয়েছে, 
সেখানে রবীন্দ্রনাথের পুজা-পর্ধায়ের গানে জীবনের প্রতি গভীর গ্রীতি, মর্ত- 
মমতা, দিনযাপনের আনন্দ ইত্যাদি প্রতিফলিত হয়েছে। স্থতরাং 
রবীন্দ্রনাথের পুঁজা-পর্যায়ের গানে তার পারিবারিক ধর্মবোধের বদলে ব্যক্তি- 
চিত্তের ধর্মান্তভূতিরই সগ্রীত-বিকাশ ঘটেছে । 

ক্রোচে বলতেন 4১: 15 ৪. %15100- শিল্প একটি দিব্যান্সভৃতির প্রকাশ 
মাত্র। রবীন্দ্রনাথের ভক্তিসংগীত ধর্মের শাস্ত্রীয় আচার-বিশ্বাসের তুলনা 
কবিকল্পনার সেই দিব্যানভূতির দ্বারা অনুস্পষ্ট। রবীন্দ্রনাথের একটি পুজা- 
পর্যায়ের গান (“ওহে জীবনবন্রভ ওহে সাধনদুর্লভ? ) আলোচনা-প্রসঙ্গে দিলীপ- 
কুমার রায় একটি প্রবন্ধে লিখেছিলেন-_ 

“এ গানটির ভাবে যে আমাদের মনে পুলক জাগে তার কারণ এ নয় যে, 
রবীন্দ্রনাথ এ গানটিতে আমাদের অকাট্য যুক্তিবলে ঈশ্বরে ভক্তিমত্তার ওঁচিত্য 
সম্বদ্ধে নিঃসংশয করেছেন-__তার কারণ এই যে, তিনি তার হৃদয়ের গভীর 
অন্নুভূতিটিকে তার অনুপম কবিত্বশক্তির জাছুতে জাগিয়ে তুলেছেন ।”২ 

সাধারণভাবে রবীন্দ্রনাথের যাবতীয় ধর্মমংগীত তথা পৃজা-পর্যাষের গান 
সম্পর্কেই এই মন্তব্য প্রযোজ্য । ধর্মবিশ্বাসে সাম্প্রদায়িক হওয়া সত্বেও 
রবীন্দ্রনাথের গানে সাম্প্রদায়িক বিশ্বাস অপেক্ষা কবিজীবনের সত্যই অধিকতর 
প্রতিফলিত হয়েছে, সেইজন্যই সেগুলি আমাদের সকলের সমাদরণীয়। 
রবীন্দ্রনীথ তার ধর্মচেতন] সম্পর্কে জীবনের নানাপর্বে নানাগ্রসঙ্গে আলোচনা 
করেছেন । তাঁর সেই সকল ধর্মালোচনা থেকে কবির ধর্মমতের যে পরিচয় 
পাওয়া যায় তা কোনে! শাস্ত্র লোকাচার অভ্যাস বা সংস্কারমাত্র নয়, তাকেই 
বলা হয়ে থাকে কবির ধর্ম। রবীন্দ্রনাথের পুজার গান সেই কবির ধর্মের 
ভাষ্য, ব্রাঙ্মলমাজের একমাত্র সম্পদ নয়। তাই গীতবিতানের পূজা-সংগীত 
সেই কবিহৃদয়ের বিগলিত হলাদিনী, পেই আত্মার আনন্দ। তার একটি 
ন্পরিচিত গানের উল্লেখ করা যায়-_ 

আকাশভরা হূর্ব-তার! বিশ্বতর। প্রাণ, 
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তাহারই মাঝখানে আমি পেষেছি মোর স্থান, 
বিশ্মযে তাই জাগে আমার গান । 

গীতবিতানে এই গানটি প্রক্কতি-_খতু-পর্যাষের ভৃমিকাষ স্থাপিত হলেও 
এই গান যথার্থ ই পুজা-পর্যাযের--'অসীমকালের যে হিল্লোলে জোযার-ভাটাষ 
ভুবন দোলে" তারই অতীন্দ্রি উপলন্ধিতে এই গানের প্রতিটি অক্ষব শিহরিত। 
এই গানে কবি যে জীবনদর্শনের পরিচয দিষেছেন, তাঁর সুদীর্ঘকালের সারম্থত 
জীবনে এইরূপ অনুভূতি বারবার পুনরাবৃত্ত হযেছে । সপ্ততিতম জযন্তী উৎসবে 
ছাত্রছাত্রীদের সম্র্নার জবাবে কবি যে অভিভাষণটি পাঠ করেছিলেন, তার 
অংশবিশেষ উল্লেখযোগ্য-_ 

“আমি চোখ মেলে যা! দেখলুম চোখ আমার কখনও তাতে ক্লাস্ত হল না। 
বিম্মযের অস্ত পাইনি । চরাচরকে বেষ্টন করে অনাদিকালের যে অনাহতবাণী 
অনস্তকালের অভিমুখে ধ্বনিত, তাতে আমার প্রাণমন সাড়া দিয়েছে, মনে 
হযেছে, যুগে যুগে এই বিশ্ববাণী শুনে এলুম। সৌরমগুলীর প্রান্তে এই 
আমাদের ছোট শ্যামলা পৃথিবীকে খতুব আকাশদৃত্ড গুলি বিচিত্র রসের বর্ণ 
সঙ্জাষ সাজিষে পিষে যাষ, এই আদবেব অনুষ্ঠানে আমার হৃদযেব অভিষেকবারি 
নিযে যোগ দিতে কোনদিন আলম্য করিনি । প্রতিদিন উষাকালে অন্ধকার 
রাত্ররিব প্রান্তে স্তব্ধ হযে দাডিযেছি, এই কথাটি উপলব্ধি করার জন্য যে যতে 
রূপং কল্যাণতমং তত্তে পশ্তামি । আমি সেই বিরাট সত্তাকে আমার অন্থভবে 
স্পর্শ করতে চেযেছি যিনি সকল সত্তার আত্মীয স্বদ্ধের এক্যতত্ব, যার 
খুশিতেই নিরস্তর অসংখ্য রূপের প্রকাশে বিচিত্রভাবে আমার প্রাণ খুশি 
হযে উঠেছে, বলে উঠেছে-_কোহোবানাং ক: গ্রাণ্যাং যদেষ আকাশ আনন্দে! 
নগ্তাৎ_যাতে কোনে। প্রযোজন নেই, তাও আনন্দের টানে টানবে, এই 
অত্যাশ্চ্ঘ ব্যাপারের চবম অর্থ ধার মধ্যে, যিনি অন্তরে অন্তরে মানুষকে 
পরিপূর্ণ করেই থিত্মান বলেই প্রাণপণ কঠোব আত্মত্যাগকে আমরা আত্মঘাতী 
পাগলের পাগলামি বলে হেসে উঠলুম না।”৩ 

এরই স্থুরে স্থর মিলিযে কবির কণ্ঠে গান বেজে উঠেছে-_ 

মধুর তোমার শেষ যে না পাই প্রহর হল শেষ 

তুবন জুড়ে রইল লেগে আনন্বআবেশ। 
দিনাস্তের এই এক কোণাতে সন্ধ্যামেধের শেষ মোনাতে 
মূন যে আমার গুঞ্ঝরিছে কোথায নিরুদ্দেশ । 
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হু 
তৎসত্বেও রবীন্দ্রনাথের পুজা-পর্ধায়ের গানগুলিকে ছুটি শ্রেণীতে ভাগ করা যায়।' 
প্রথম, তথাকথিত ব্রদ্ষদংগীত এবং দ্বিতীয়, রবীন্দ্রনাথের নিজস্ব ধর্মবোধ ও. 
ভক্তিপ্রেরণা থেকে উৎসারিত পুজার গান । বাঙলাদেশে ত্রাঙ্ষধর্মের মুখ্য 
উদ্যোক্তা ও প্রচারপীঠস্থান ঠাকুরবাড়িতে ব্রক্মদংগীত-রচনার এঁতিহে লালিত 
কবিমন অল্প বয়ল থেকে ব্রাঙ্ষদমাজের আনুষ্ঠানিকত্তাকেই ভক্তিগীত-রচনার 
প্রেরণারপে লাভ করেছিল । ব্রাঙ্ষধর্ম বাঙলার ধর্ম ও সংস্কৃতির ইতিহাসে একটি 
বিচিত্র অধ্যায় যোজনা করেছিল । ধর্মের নৈঠিক পথে পদচারণা না করে এই 
ধর্ম বুদ্ধিজীবী বাঙালির জীবনকর্মে একটি কচি ও শুচিস্মিত পরিশীলিত জীবন- 
চর্ধ! ও সাংস্কৃতিক উত্তরাধিকারের স্থষ্টি করেছিল ।৪ হিন্দুধর্ম ও সংস্কারের 
উদার শিক্ষাগ্ডলিকে গ্রহণ করে, পাশ্চাত্য শিক্ষা ও সভ্যতার দ্বার! পরিমাজিত 
ভদ্র ও শুভবুদ্ধিসম্পন্ন বাঙালি সমাজ রামমোহন-দেবেন্রনাথের নেতৃত্বে 
ধর্মদেশনার এক অতিশোভন পথ গ্রহণ করেছিলেন । আচারমা্গয় হিন্দু 
সমাজের সঙ্গে তার বিবিধ কারণে সেদিন সংঘর্ষ বেধেছিল সত্য। কিন্তু 
ইতিহাসের কালাস্তরে দিয়ে একথা অন্বীকার করার উপায় নেই যে ব্রাক্গ- 
ধর্ম মূলত বাঙালির সাংস্কৃতিক চেতনা ও আত্মিক কৃষ্টির পুনরুজ্জীবনের ব্লতই 
গ্রহণ করেছিল। তাই ক্রাহ্মধর্মের প্রচার ও অনুশীলনের এক বুহৎ অংশে 
রয়েছে বাঙল। সাহিত্যের চর্চা, বুদ্ধিবৃদ্ধির উৎকরধ-সাধন, স্থক্্তর মানসিক 
চিতপ্রকর্ষের অনুশীলন ও সংগীতের জোয়ার । বাঙল। গানকে আপন প্রয়োজনে 
ব্যবহার করা ব্রাঙ্ষধর্মের ইতিহাসে একটি যুগাস্তকারী ঘটন1৫। রামমোহন 
থেকে স্থব্চ করে বিশ শতকের তরুণ ব্রাঙ্গধর্মাবলম্বী সকলেই বাঁঙল৷ গানকে 
্রাহ্মধর্মের ছ্িতীয় মন্ত্রক্ূপে গ্রহণ করেছিলেন এবং রবীন্দ্রনাথের সংগীতন্থ্টি 
সেই গীতধারাটিতে করতোয়া গতিদান করেছিল। নৈতিক ব্রাহ্মপরিবারভুকত 
হওয়ায় ক্রাঙ্মধর্মের প্রায় প্রতি পার্বণ-অনুষ্ঠান-উৎসবে গীতপ্রচারের এতিহে 
আবাল্যপরিচিত্ত ছিলেন বলে এবং সেই উপলক্ষে অগ্রজ ও গুরুজন প্রায় 
সকলকেই নিয়মিত সংগীতরচন। করতে দেখেছিলেন বলে রবীন্দ্রনাথও কিশোর 
বন্নস থেকে ব্রাঙ্গধর্মের নামেই তার অপরিণত গীতগ্রতিভাকে নিবেদিত করার 
শিক্ষা লাভ করলেন । গুরুস্থানীয় অভিভাবকদের প্রশংসাও তাঁকে এই 
ব্যাপারে ক্রমশ অধিকতর উৎসাহিত করে তুলেছিল । দ্বয়ং মহধিদেব 
' রবীন্দ্রনাথের তরুণ-কণের গীতন্থ্টিকে পুরস্কৃত করে কবির কাব্যপ্রতিভাকেই শুধু 
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অনুপ্রাণিত করেননি, তার ধর্মপ্রাণতা ও সংব্রা্ধীয় মনোবৃত্তিকেও নিশ্চয়" 
অভিনন্দিত করেছিলেন ।৬ ন্থৃতরাং রবীন্দ্রনাথের ভক্তিগীতরচনার প্রাথমিক 
প্রেরণ ছিল ব্রাহ্মদমাজের সাংগীতিক এঁতিহা এবং ঠাকুরপরিবারসংক্গি্ 
ব্যক্তিদের গী্তরচনা। তবু বাল্যবয়সের ব৷ প্রথম যৌবনের এই সকল অধ্যাত্থ- 
সংগীতে কবিমন যথেষ্ট স্ফুত্িলাভ করেনি, বরং গে রচনা! আংশিক প্রথানির্দিষট 
ও পূর্বপ্রচলিত ব্র্ধদংগীতের আদর্শ ও বূপাশ্গলারী । এরই মধ্যে কদাচিৎ 
কবির বিশুদ্ধ শিল্লোচিত শাস্ত্রনিরপেক্ষ কবিআত্মার চকিত স্পর্শ অনুভব কর! 
যায়। ক্রমশ পরিণত বয়মে কবির ভক্তিগীতগুলি ব্রাঙ্গধর্মের আহ্ষ্ঠানিক 
প্রয়োজনের দাসত্ব অতিক্রম করে স্বাধীন ন্বতঃক্ফূর্ত কবিমনের রহস্য ও 
দিবাম্থৃতৃত্ির বাহন হয়ে উঠেছে । 

ব্রত্বসংগীত রচনার ইতিহাস সন্ধান করলে দেখ। যায় বিলাত থেকে 
প্রত্যাবর্তনের পর বিংশতিবর্ষধীয় প্রায় তরুণ কবি প্রথম মাঘোৎসবের জনা 
আটখানি গান রচনা করেন। এই সম্পর্কে রবীন্দ্রজীবনীকার প্রভাতকুমার 
মুখোপাধ্যায় মন্তব্য করেছেন__ 

“কবি ও সংগীতকার হিসাবে রবীন্দ্রনাথ ব্রহ্ষদংগীত রচন। করিলেন বটে, 
তবে সেগুলিকে তাহার অন্থভূতিযূলক কাথ্যশ্বধ বপ! যায় কিন! তাহাই 
বিচার্ধ। জীবনের অনেক কাজ আমরা সামাজিক প্রয়োজন লৌকিক 
চাহিদা অথবা ব্যক্তিগত অন্ুরোধাদির জন্য কর্তব্যপালন হিসাবে সম্পন্ন করি । 
রবীন্দ্রনাথের বিশ বৎসর বয়সে রচিত ব্রহ্মনংগীতগুলি ভগবতভক্তিগ্রগোদিত 
আধ্যাত্মিক সংগীত বলিয়। ্বীকার করিবার প্রয়োজন নাই। জীবনস্থাতির 
একস্থানে তিনি লিখিয়াছেন, "আমাদের পরিবারের যে ধর্মসাধনা ছিল আমার 
সঙ্গে তাহার কোনে! সংশ্রব ছিল না আমি তাহাকে গ্রহণ করি মাই।” 
রবীন্দ্রনাথের একথা লিখিবার অর্থ কী বল। কঠিন, কারণ দেখ৷ যায়, প্রতি বৎসর 
নববর্ষ, বা মাঘোৎসবের সময় তিনি বহু ব্রহ্ষসংগীত রচন1 করিতেছেন। 
এক্ষেত্রে পরিবারের ধর্মলাধনার সহিত তাহ! সংশ্রবহীন বলিয়। কিরূপে স্বীকার" 
কর! যায়? তাহা হইলে প্রশ্ন উঠে, রবীন্নাথ তাহার প্রথম বয়সে যে সব 
ব্র্মংগীত রচনা! করিয়াছিলেন, সে সব সামাজিক বর্তব্পালনের জন্য লেখা, 
ধর্মবিশ্বান বা আধ্যাত্মিক আস্তরিকতা। হইতে উৎসারিত নহে। গানের স্থরে' 
মুক্তি আসে নাই, অধিকাংশ গানই মার্গসংগীতের বাধ! পথের পথিক ।” 

রবীন্দ্রনাথের ধর্মচেতনার ইতিহাল আমাদের আলোচ্য নয়, কিন্ত রবীন্দ্র 
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সংগীতের ধারাবাহিক বিঙ্লেষণে এই সম্পর্কে একটি প্রাঞ্ল ধারণা অপরিহার্য ! 
কেবল জীবনস্থৃতিতে নয়, অন্যতজও রবীন্দ্রনাথ ব্রাক্ষপমাজের ধর্মবিশ্বাসের বিরুদ্ধে 
তার মনোভাব ব্যক্ত করেছেন। কিন্তু সন্ধ্যাসংগীতের যুগে এই বি্রোহ ঠিক 
স্পষ্ট নয়। বান্সীকিপ্রতিভারচনার পূর্বেও রবীন্দ্রনাথ হয়ত ব্রদ্ধদংগীত 
লিখেছিলেন, কিন্তু পূর্বেই বল! হয়েছে বিলাতগ্রত্যাগত রবীন্দ্রনাথই যথার্থ 
্রন্থগীতের যে শুচনা! করলেন, গীতাঞ্জলির পূর্ব পধস্ত সেই ধারা অন্থুপ্ন ছিল। 
এর মধ্যে গ্রাষ গ্রতিবৎসরই ত্রাঙ্গদমাজের নান প্রকার প্রয়োজন ও প্রেরণায় 
উৎসবে অনুষ্ঠানে শ্বকঠে বা অপরের দ্বার] গীত হওয়ার জন্য কবি অসংখ্য গান 
লিখে চলেছেন। প্রভাতকুমার মন্তব্য করেছেন যে, ব্রাহ্মঘমাজের ধর্মভাঁবকে 
ভাষা ও স্থরদান করেই কবির এই সকল ব্রদ্ধদংগীতগুলি রচিত অর্থাৎ এইগুলি 
'রচিত গান”, “ভক্ত হৃদয়ের বেদনা-সপ্রাত্ত ভাবসংগীত” নয়। রবীন্দ্রজীবনীকার 
সুস্প্ট অভিমত জানিয়ে বলেছেন, 

প্রবীন্দ্রনাথের যথার্থ অধ্যাত্সংগীতের পালা স্থুক হয় গীতাঞ্জলির পর্বে, 
তাহার পূর্বের পর্বের গানকে ব্রহ্ধদংগীত বলিব ।” 

রবীন্দ্রজীবনীকার রবীন্দ্রনাথের অধ্যাত্মলংগীতগুলিকে যেভাবে ভাগ করেছেন, 
অর্থাৎ গীতাঞ্জলি-পূর্ববর্তী গানগুলিকে ব্রহ্মণংগীত এবং পরবর্তা গানগুলিকে 
“যথার্থ অধ্যাত্মলংগীত”, তার সার্থকতা সম্পর্কে অনেকেই জিজ্ঞাসা জানাতে 
পারেন। কারণ একথা রবীন্দ্রজীবনীলেখকও শ্বীকার করেছেন যে, রবীন্দ্রনাথের 
ঈশ্বর-জিজ্ঞাস] ছিল চিরকালই স্বতন্ত্র ও ব্যক্তিকেন্র্িক, 'ব্রাহ্মঘমাজের ০০০৫-এর 
দ্বারা সীমায়িত ঈশ্বরজ্ঞান হইতে অন্রূপ' । মাঘোৎসব অথবা নববর্ষ, বিবাহ 
বা অন্ত কোনে অনুষ্ঠান, যে জন্যই কবি গান রচনা করুন না কেন, তার ধর্ম- 
ভান্নায় যে বিশিষ্টত1 ছিল তার প্রথম জীবনের ত্রন্ষণংগীতেও তা স্পষ্ট | ুত্বরাং 
কেবল প্রেরণা বা উপলক্ষের দিক থেকে না দেখে রচনারীতি, অন্ুভূতি- 
প্রকাশের ভঙ্গি, গীতরূপের দিক থেকে দেখলে রবীন্দ্রনাথের সামান্য গানই 
গতানুগতিক ব্তদ্ষদংগীত; হয়েছে, অন্যথায় তার সমগ্র জীবনের ভক্তিগীত একই 
কবিমনের শ্থট্টি-_তার। অখণ্ড একক ব্যক্তিত্তে উদ্ভাসিত 


৯. 
রবীন্দ্রনাথের (প্রেমসংগীতের তুলনায় তার ধর্মলংগীতের সংখ্যা বেশি, অথচ 
রবীন্দ্রধাহিত্যে ধর্মচেতন তাঁর প্রেম-গ্রকুতি-মানববিষয়ক কবিতার তুলনায় 


৩৫৩ 


অপেক্ষারৃত সীমাবদ্ধ বলে মনে হবে। খেয়া থেকে গীতিমাল্য-গীতালি পর্যস্ত 
সময়পর্বেই রবীন্দ্রকাব্যে ভগবদ্ভক্তি, আত্মসমর্পণ, বৈরাগ্য ও বিশ্বাসের প্রসারিত 
প্রান্তর, জীবনের অন্য পর্যায়ে সেই তুলনাপ্প ঈশ্বরচেতনা৷ কোথায়? বলাকা 
থেকে রবীন্দ্রনাথ তো একাস্তভাবে মানবের কবি, ব্রহ্মচেতনা অপেক্ষা মনুয্ত্ব 
বোধই তার কবিধর্মকে উদ্দীপিত করেছে, একথা মনে হতে পারে। তবু 
ধর্মচেতন! ও ধর্মপাধনাই রবীন্দ্রসাহিত্য ও কবিজীবনের অন্যতম মুল গ্রেরণা। 
জীবনের সর্বত্রই তার প্রভাব গ্রচ্ছন্ন বা প্রত্যক্ষভাবে সক্রিয্ন ছিল৭। খেয়া 
থেকে গীতালি পর্বস্ত সে প্রভাব প্রত্যক্ষীভৃত, অন্য সময় প্রচ্ছন্ন, এই মাত্র বলা 
যায়। কড়ি ও কোমলের যৌবনসংরক্ত দেহসচেতন সন্তোগাখ্য কবিতার 
অস্তরালেও ঈশ্বরান্থভৃতি ও অনস্ত দেবতার প্রতি স্থচিস্তিত বিশ্বাস অনুভব বরা 
যায়। মানসীর অনেকগুলি কবিতাতেই ঈশ্বরচেতনার পরিচয আছে__ঈশ্বরের 
পানে ফুটে-ওঠা শতদল বলেই দেহকামনার মধ্যে নিক্ষলতার এত হাহাকার। 
স্থরদাস যে দেবার মধ্যে হরি ও দেবতাকে অনুভব করতে চেয়েছিলেন, তাও 
মিথ্যা নয়। সোনার তরী চিত্রার যুগ থেকেই রবীন্্রনাথের জীবনদেবতা- 
অস্তর্ধামী তত্বের পরিচয় পাই-__তার রোহ্ভূমি যাই হোক ন1 কেন, প্রকারাস্তরে 
ত। তাঁর ধর্মচেতনারই পর্যাধভেদ মাত্র, যদিচ সে ধর্মচেতনার সঙ্গে কৌলিক 
্রাহ্মধর্মের সম্পর্ক ছিল না। পরবর্তীকালে রবীন্দ্রনাথের গগ্ঠরচনায়, শাস্ত- 
নিকেতন বন্কৃতামালায়, ধর্ম ও মানুষের ধর্ম গ্ভৃতি গ্রন্থে কবি তার এই 
সম্প্রদায় বা কাল্টুনিরপেক্ষ ধর্ম বোধের বিস্তারিত আলোচন। করেছেন । 
অথচ কবিতায় এরই সমান্তরালে তখন তার বক্তব্য, “আমি ত্রাত্য আমি 
মন্ত্রবজিত' | 

মোটের উপর এমা নভৃতির তুলনায় ধর্মান্ভৃতি গখ)শ্রণ।থের জীবনে ও 
সাহিত্যে কোনোমত্তেই কম নয়। তাছাড়1 তার ধর্মান্ৃভৃতি ছিল নিবিড় 
অনুভবের বিষয়, তত্বের নয়। মানুষের ধম গ্রস্থের পরিশিষ্টে সংযোজিত 
'মানবসত্য' প্রবন্ধে প্রথম জীবনের ধর্মবোধ সম্পর্কে কবি বলেছেন, “এট! 
উপলব্ধি হয়েছিল অনুভূতিরূপে, তত্রূপে নয়৷ এই অনুভূতির ক্ষেত্রেই 
রবীন্দ্রনাথ ধ্যানের দৃষ্টিতে ভূমার যে সাধনা করেছেন, তাই তাঁর কবিধর্মের 
চরম অনুভূতি। ত্রাহ্মদমাজের ধর্মীয় উৎ্সবকেও রবীন্দ্রনাথের কবিৃষ্টি কী 
গভীরভাবে দেখতে শিখেছিল ধর্ম গ্রন্থের 'উৎসব' প্রবন্ধে তার আভাস আছে! 
এখানে কবি বলেছেন যে, উৎসবই সংসারে খগছ্ছিন্ন বিচ্ছিন্ন মাঁ্যকে এক 
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অখও সমগ্রতার-ছবার। গ্রথিত করে, মিলনের মধ্যে সত্যকে প্রেমকে প্রকাশ 
করে। “যে মাহেন্দরক্ষণে আমর! খণ্ডকে মিলিত করিয়।৷ দেখি সেই ক্ষণেই সেই 
মিলনেই আমরা সত্যকে উপলব্ধি করি এবং এই অনুভূতিতেই আমাদের 
আনন্দ। তখনই আমর। দেখতে পাই 

জগতে তব কী মহোৎসব বন্ধন করে বিশ্ব 

শ্রীসম্পদ ভূমাম্পদ নিয় শরণে |” 

উৎপবকে, বিশেষত ত্রাহ্মমমাজের ধর্মীয় উৎসবকে এইভাবে গভীর আত্মিক 
মাহাত্যে দেখার জন্ত কবির কাছে কোনো উপলক্ষই আনুষ্ঠানিকতার পর্যায়ে 
সীমাবদ্ধ ছিল না। উপনয়নের সঙ্গে দীক্ষা, বিবাহ, মাঘোত্সব, মন্দির স্থাপন 
লমস্তই এক অগদ্ধযাপী মহোৎসবের বিশ্ববন্দনায় পরিণত হয়েছিল। কবির 
ভাষায়-_ 

“মিলনের মধ্যে যে সত্য তাহ কেবল বিজ্ঞান নহে, তাহা! আনন্দ, তাহা 
প্রেম। তাহা আংশিক নহে, তাহা সমগ্র। কারণ তাহা কেবল বুদ্ধিকে 
নহে, তাহা! হ্বদয়কেও পুর্ণ করে। যিনি নানাস্থান হইতে আমাদের সকলকে 
একের দিকে আকর্ষণ করিতেছেন, ধাহার সম্মুখে ধাহার দক্ষিণ করতলচ্ছায়ায় 
আমরা সকলে মুখোমুখি করিয়া বরিয়। আছি, তিনি নীরল সত্য নহেন, তিনি 
প্রেম। এই প্রেমই উত্নবের দেবতা--মিলনই তাহার সজীব সচেতন মন্দির 1” 

ধর্ম গ্রন্থের “উৎসবের দিন" প্রবন্ধের (১৩১১) বক্তব্য একই প্রকার” । এই- 
ভাবে উতপবকে কেবল ক্রিড বা কাল্টের দৃষ্টিতে না দেখে কবিদৃষ্টিতে, 
অসাম্প্রদায়িক অধ্যাত্মভৌম দৃষ্টিতে দেখতে শিখেছিলেন বলেই রবীন্দ্রনাথের 
্র্মনংগীত অনায়াসে রবীন্দ্রঘংগীত হয়ে গেছে। 


মানুষের ধর্ম ( মে ১৯৩৩) গ্রন্থে কবি বলেছেন, মানুষের ছুই দিক। একদিকে 
দে বৈষয়িকতার সিদ্ধির জন্য, জীবনযাত্রা-নির্বাহের জন্য ব্যাপৃত, অন্যদিকে 
সে বৈষয়িকতার উর্ধ্বে, ব্যক্তিগত তুচ্ছতার অতীত । মানুষের জীবনের সেই 
ছিতীয় দিকটিকেই রবীন্দ্রনাথ তাঁর কাব্/-সংগীতে গ্রহণ করেছেন। তাই 
তার গান বলে 

ক্ষত যত ক্ষতি বত মিছে হতে মিছে 

নিমেষের কুশাস্থর পড়ে রবে পিছে। 


৬৫৫ 


মান্নষের এই দ্বিতীয় দিকটির কথায় কবি বলেছেন, “সেখানে জীবনযাত্রার 
আদর্শে যাকে বলি লাভ, যাকে বলি মৃত্যু তাই অমরত1।, সেখানে মানুষ 
মহত্তর জীবনের মধ্যে বাচতে চায়। “যা আমাদের ত্যাগের দিকে তপন্যার় 
দিকে নিয়ে যায় তাকেই বলি মনুস্তত্, মানুষের ধর্ম ।, 

এই মাহুষের ধর্মই কবির ধর্ম। কবির দেবতা কোনো শাস্ত্রাচার, ৪ 
দেবতা নয়, সে দেবতা! মাহুষেরই পূর্ণতার রূপ | মাহুষের ধর্ম গ্রন্থের ভূমিকায় 
কবি ম্পষ্টাক্ষরে বলেছেন-_ 

"আমাদের অন্তরে এমন কে আছেন যিনি মানব অথচ যিনি ব্যক্তিগত 
মানবকে অতিক্রম করে “সদাজনানাং হৃদয়ে সন্গিবিই্ঃ' | তিনি সর্বজনীন, 
সর্বকালীন মানব । তারই আকধণে মানুষের চিন্তায় ভাবে কর্মে সর্বজনীনতার 
আবির্ভাব। মহাত্মারা সহজে তাকে অন্থভব করেন সকল মানুষের মধ্যে, তার 
প্রেমে সহজে জীবন উৎসর্গ করেন। সেই মানুষের উপলব্ধিতেই মানুষ আপন 
জ্বীবনসীমা অতিক্রম করে মানবসীমায় উত্তীর্ণ হয়্।...মেই মানবকেই মানুষ 
নান নামে পুজা কয়েছে, তাকেই বলেছে 'এযো দেবো বিশ্বকর্মা মহাত্মা |, 
“সকল মানবের এঁক্যের মধ্যে নিজের বিচ্ছিন্নতাকে পেরিয়ে তাকে পাবে আশ। 
করে তার উদ্দেশে প্রার্থনা! জানিয়েছে স দেব: স নো বৃদ্ধা শুভয়া সংযুনজ,। 
সেই মানব সেই দেবতা। য একঃ, যিনি এক, তাঁর কথাই আমার এই ব্ৃতা- 
গুলিতে আলোচনা করেছি |” 

প্রশ্ন উঠতে পারে, কবির এই মানবদন্বদ্ধ দেবতার ধারণাটি নিতাস্ত শেষ 
বয়সের কবিচেতনা ও মানববোধ থেকে উৎসারিত । কিন্ত এই প্রশ্নেরও উত্তর 
আছে। মাহষের ধর্ম গ্রন্থে এই দেবতাকেই একক্থানে কবি বলেছেন “মনের 
মানুষ । তিনি বলেছেন-_ 

“মানুষের দেবতা মানুষের মনের মানুষ ; জ্ঞানে কর্মে ভাবে যে পরিমাণে 
সত্য হই, সেই পরিমাণেই সেই মনের মানুষকে পাই-_-অন্তরে বিকার ঘটলে 
(সেই আমার আপন মনের মানুষকে মনের মধ্যে দেখতে পাইনে। মানুষের 
যত কিছু দুর্গতি আছে, সেই আপন মনের মানুষকে হারিয়ে, তাকে বাইরের 
'উপকরণে খুজতে গিয়ে, অর্থাৎ আপনাকেই পর করে দিয়ে । 

বাউলদের সাধনায় এই মনের মান্থষের সন্ধান তাই কবিকে বিচলিত 
করেছিল। প্রাপ্ত অংশের শেষ বাকাটি একটি পুরাতন বাউল গানের ভাষাত্তর 
মান্র। "আমি কোথায় পাব তারে আমার মনের মানুষ যেরে' এই গানটির 
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উল্লেখ তিনি জীবনের নান! সময়ে করেছেন৯। মানুষের ধর্ম গ্রন্থেও তান 
এই গানটির উদ্ধৃতি দিয়ে বলেছেন, “সেই বাইরে বিক্ষিপ্ত আপনহারা মানুষের 
বিলাপগান একদিন শুনেছিলেম পথিক ভিখারির মুখে” । তাছাঁড়। 'মনের 
মধ্যে মনের মান্ধষ করে৷ অন্বেষণ এই বাউল গানের উল্লেখ করে তিনি 
বলেছেন-__ 

"সেই অন্বেষণের প্রার্থনা বেদে আছে, আবিরাবীর্ম এধি--পরম মানবের 
বিরাট বূপে যার শ্বতঃপ্রকাশ আমারই মধ্যে তাঁর প্রকাশ সার্থক হোক ।” 

গীতবিতানের পৃজা-পর্যায়ের অনেকগুলি গানে কবি এই মনের মানুষের 
রূপক-প্রতীক সচেতনভাবে ব্যবহার করেছেন । “বাউল” নামে একটি গীঙ- 
পর্যায়ের কথা পূর্বেই বল! হয়েছে । কেবল বাউল স্থরই গানগুলির একমাত্র 
লক্ষণ নয়, সেই স্থরের অন্থযঙ্ে কবির একতারায় তাদের যে গুদান্য ও বৈরাগ্যের 
গৈরিক রাগিণী ধ্বনিত হয়েছে, তার অন্তরালে রয়েছে সহজিয়া সাধনার মর্ম- 
কথাটি, “আমি তারেই খুজে বেড়াই যে রয় মনে আমার মনে । মানুষের 
ধর্ম ভাষণের বুপূর্বে ১৩২৯ সালের ৩২ আষাঢ় কৰি একটি গানে গেয়েছেন-_ 

আমি কান পেতে রই আমার আপন হদয়গহন-ছারে 
কোন গোপনবাসীর কান্নাহাসির গোপন কথা শুনিবারে | 

“মনের মানুষ শবধটি দীর্ঘকাল থেকেই রবীন্দ্রনাথের কবিচিত্তে সঞ্চরণ করেছে 
একথ। তার রচনাবলী থেকে আমরা জানি । আপন হশ্ময় সেই পরমপ্রিয় 
মহাজনের সঙ্গে কবির গভীর আত্মিক সম্পর্কের বিচিত্র লীলা ধ্বনিত হয়েছে 
এই পর্যায়ের “সে যে মনের মানুষ কেন তারে বসিয়ে রাখিস নয়নদ্বারে”, 
“আমার প্রাণের মানুষ আছে প্রাণে” «ও আমার মন যখন জাগলি ন। রে» 
'আমি তারেই জানি আমায় যে জন আপন জানে" প্রভৃতি গানগুলিতে | 
“বাউল” নামে পরিচিত হলেও এইগুলির ভাবে-ভাষায কবির পুজা-পর্ধায়ের 
গানের যাবতীয় সাধারণ ধর্মই নিহিত- সেই মর্তগ্রীতির থরে নিষিজ্ত হয়ে বিশ্ব- 
দেবতার চরণে গভীর প্রণতিনিবেদন, কবির সংগীতে মনের মানুষের একাস্ত 
বাণীটিকেই অজ্জাতে-অগোচরে ঘোষণ! করা, স্ই অন্তর্লোকশায়ী দেবতার দৃষ্ি- 
প্রদীপেই বিশ্বের দৃশ্তরূপের আরতি কর! হদক্নের যে নিভৃতে এই মনের 
মনের মানুষের বাস, "ভ্রমর সেথায় হয় বিবাগি নিভৃত নীল পদ্ম লাগি”। এই 
মনের মানুষের জন্যই এ বিশ্ব আজও কবিন্ন চোখে অনিঃশেষ ছ্ষমার ভাগার, 
অসীম সৌন্দর্যের উপাদান-_ 


৬? 


সে আছে বলে 
আমার আকাশ জুডভে ফোটে তার! রাতে, 
প্রাতে ফুল ফুটে রয় চোখের তারার আলোয়, 
এত রূপের খেলা রঙের মেল! অসীম সাদায় কালোয়। 
এও সেই "ছবি' কবিতার প্রিজনকে হারিয়ে-ফিরে-পাওয়ার উৎসবের মত। 
বি" কবিতায় কবি বলেছিলেন, ৃ 
নয়নসম্ষুখে তুমি নাই 
নধনের মাঝখানে নিয়েছ যে ঠাই, 
আজ তাই 
শ্টামলে শ্যামল তুমি নীলিমায় নীল, 
আমার নিখিল 
তোমাতে পেয়েছে তার অন্তরের মিল। 
মনের মানুষ সম্পর্কেও কবি ঠিক একই কথার পুনরাবৃত্তি করেছেন । 
'ছবি' কবিতার স্থরে স্থর মিলিয়ে কবির একতারায় বাজে-_- | 
আমার প্রাণের মানুষ আছে প্রাণে, 
তাই হেরি তায় সকল খানে । 
আছে সে নয়নতারায় আলোক-ধারায়,। তাই না হারায়, 
ওগো তাই হেরি তায় যেথায সেথায় 
তাকাই আমি যেদ্দিক পানে । 
“ছবি কবিত্তায় কবি বলেছিলেন, “কবির অস্তরে তুমি কবি” | প্রিষজনকে 
বলেছিলেন, 
নাহি জানে, কেহ নাহি জানে, 
তব স্থর বাজে মোর গানে । 
এইভাবে মৃত্ু-বিচ্ছিন্। প্রিয়জনকে অতীন্দ্রিষতার দ্বার! উর্ধবায়িত করে কবি 
অস্তরপ্রেরণার অধিষ্ঠাত্রী করেছিলেন । অন্যদিক থেকে বিশ্বজগতের উর্ধ্বসীম। 
থেকে দেবতাও কৰির প্রিয়জনে রূপাস্তরিত হয়ে গেলেন। স্থৃতরাং “প্রিয়জনে 
যাহা দিতে পারি তাই দিই দেবতায়' । তারই যথার্থ প্রকাশ ঘটল গানে-_ 
মাঝে মাঝে তার বারতা 
আমার ভাষায় পায় কী কথ! রে, 


ও সে আমায় জানি পাঠায় বাণী গানের সুরে লুকিয়ে তারে 
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কিংবা, কবি যখন গেয়ে থাকেন--. 
তারই বাণী হঠাৎ উঠে পুরে 
আনমন! কোন তানের মাঝে আমার গানে স্থরে । 
অথবা, আজ ফিরে এসে নিজের দেশে এই-ষে শুনি 
শুনি তাহার বাণী আপন গানে । 

'মানুষের ধর্মে কবি এক জায়গায় বলেছেন, “ইনি প্রেমের সম্বন্ধে মানবের 
ভূত ভবিষ্তধকে পূর্ণ করে আছেন নিখিল মানবলোকে । আহ্বান করছেন 
দুগগমপথের ভিতর দিয়ে পরিপূর্ণতার দিকে, অসত্যের থেকে সত্যের দিকে, 
অন্ধকার থেকে জ্যোতির দিকে, মৃত্যু থেকে অমতের দিকে, দুঃখের মধা দিয়ে 
তপশ্তার মধ্য দিয়ে” আর কবির সংগীতে তারই অপক্ষপ প্রকাশ ঘটেছে 
এই ভাবে-_ 

জানি ত্বোমার প্রেমে সকল প্রেমের বাণী মেশে, 
আমি গেইখানেতেই মুক্তি খুজি দিনের শেষে । 
সেথায় প্রেমের চরম সাধন, 
যায় খসে তার সকল বাঁধন-_ 
মোর হ্ৃদয়পাখির গগন তোমার হৃদয়দেশে । 
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রবীন্দ্রনাথের পুজা-পর্যাধের গানগুলির মধ্যে প্রতিফলিত ধর্চেতনার 
বিশ্লেষণ করতে হলে তার ধর্স*, শান্তিনিকেতন” ভাষণমালা ও ঘ্যান ্ষের 
ধর্ম, গ্রন্থ তিনটির আলোচন। অপরিহার্য । ধর্ম, ও শাস্তিনিকেতন' প্রা 
একই পর্যায়ভুন্ত । ধর্ম, ১৩১৫ সালে গগ্গ্স্থাবলী'র যোঁডশ ভাগরূপে 
প্রকাশিত হয়। এই গ্রন্থে প্রকাশিত প্রবন্ধগুলি অধিকাংশই শান্তিনিকেতনে 
বর্ধশেষ, নববর্ধ বা পৌষোৎসবে কথিত বা! পঠিত, কয়েকটি অন্যত্র পঠিত। 
্াক্মমমাজের আচার-অনুষ্ঠানের সঙ্গেই এই বক্তৃতা, ভাষণ ও আলোচনাগুলি 
বিশেষভাবে জড়িত। মন্দিরে আচার্ষের বেদীতে উপবেশন করেই অধিকাংশ 
আলোচনা কথিত হয়েছে । তৎ্লত্েও এই সকল আলোচনা -ধর্মদেশনা- 
উপদেশের সর্বন্ত্ব কবি রবীন্দ্রনাথ কর্তৃকই সংরক্ষিত। দেবেন্ত্রনাথের ত্রা্ঘধর্মের 
ব্যাখ্যানের সঙ্গে এদের পার্থক্য এইখানেই । এইগুলি রবীন্রনাঁথের কবিচেতনা।, 
নিজন্ব ধর্মবোধ ও ইঈশ্বরভাবনার ব্যক্তিগত আলোকে দীপ্যমান--কোনে। 
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সাম্প্রদাধিক মতবাদের দ্বারা নিয়ন্ত্রিত নয়। এই কারণে রবীন্রনাথ বারবায় 
তার এইসব আলোচনাকে উদ্ভাপিত করার জন্ত হুরচিত সংগীতের উদ্ধৃতি 
দিয়েছেন, যেন সেইগুলি তার পৃজা-নংগীতেরই গস্ভভান্ত। এইজন্য তাদের 
স্বতন্ত্র প্রবন্ধাকুৃতি ও নামকরণ করা হয়েছে। উপনিষদের ক্লোকাদির যে 
ব্যাখ্যা সময়ে সময়ে এতে করা হয়েছে, তার সঙ্গে কোনে! প্রচলিত 
উপনিষদভান্তের মিল নেই-_সমস্ত ব্যাখ্যাই কবির নিজন্ব। কোথাও তা 
উপলব্ধির নিবিড়তায় অনন্ত, কোথাও আবেগে কম্পমান, প্রেমে শিহরিত, 
কোথাও কাব্যিক অনুভবের দ্বারা রোমাঞ্চিত, ঙ্ধ্যাপ্রভাত-সৌনদর্যে 
পুলকিত। | 

ধর্ম বা "শাস্তিনিকেতনে'র ভাষণগুলির পটভূমিতে আছে নৈবেদ্ধার 
কবিতা, গীতাঞ্চলি-গীতিমাল্য-গীতালির গান, একথা চিত্ত করলে প্রতিটি 
আলোচনাই হ্ৃগ্ধ ও তাৎপর্যপূর্ণ হয়ে ওঠে। মনে হয যেন, এখনই কথার 
অবসানে ঘেই বিশেষ গানটি শোনা যাবে, সমস্ত কথাকে সবরের মহাচ্ভবতায় 
পূর্ণ করে দেওযা হবে, সমস্ত ব্যাখ্যান-প্রচারের নেপথ্যবর্তী উপলব্ধিটির 
নিবিড়তা ছড়িষে পডবে, গানের ভিতর দিয়ে ভুবনকে দেখ! চেনা ও জান। 
সম্পূর্ণ হবে। গান ছাড়া যেন এই সব ভাষণের কোনো অর্থই নেই। 
ভাপণগুপি বাক্ধদমাজের তথাকধিত প্রচলিত ধর্মীয় অনুষ্ঠানে প্রদত্ত হলেও 
কবির নিজের অনন্যপাধারণ আশ্চর্য অনুভব ও প্রকাশক্ষমতায় এই গন্ত 
ভাষণগুলি এক অন ধিশ্বদেবতার যহোত্সবসভার মন্ত্রপাঠে পরিণত হয়েছে 
এবং রবীন্দ্রনাথের পুজা-সংগীতগুলি সেই উত্সবের শেষ অগ্জলিনিবেদন মাল্র। 
নৈবেগ্ঠ-গী তাঞ্গপি-গীতিমাল্য নামগুলিও এই দিক থেকে সার্থক । উৎসব 
প্রবন্ধে কবি প্রশ্ন করেছিলেন-__ 

«আমাদের এই সংগীতধ্বনি কি আমাদিগকে জগতের সেই গভীরতম 
অস্তঃপুরে প্রবাহিত করিয। লইয়। যাইতেছে_যেখানে বিশ্বৃুবনের সমস্ত স্থুর 
তাহার আপাত-প্রতীয়মান বিরোধবিশৃঙ্খলত! মিলাইয় দিয় প্রতি মূহূর্তেই 
পরিপূর্ণ রাগিণীরূপে উন্নেষিত হইয়া উঠিতেছে”। ( উৎসব--ধর্ম ) 

অন্তত কবির নিজের সংগীত-সম্পর্কে এই প্রশ্নের সার্থক অবসান ঘটেছে : 
যে-কোনও উৎসব-উপলক্ষে রচিত কবির সংগীত তাই উপলক্ষ-মাত্রেই সীমাব 
থাকেনি, জগতের সেই গভীরতম অস্তঃপুরে প্রবাহিত হয়েছে এবং বিশ্বতৃবনে॥ 
সমস্ত বিরৌধ-বৈপরীত্যকে মিলিয়ে দিয়ে এক পরিপূর্ণ রাগিণীরপে উদ্মেধি' 
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হয়ে উঠেছে। একমাত্র তাই কবিই উৎসব-উপলক্ষে 'ধ্বনিল আহ্বান মধুর 
গম্ভীর" গানে বলতে পেরেছেন-- 
কলুষ-কন্মষ বিরোধ-বিদ্বেষ হউক নির্মল, হউক নিঃশেষ-- 
চিত্তে হোক যত বিশ্ব অপগত নিত্য কল্যাণকাজে। 
স্বর তরঙ্গিয়৷ গাও বিহংগম, পূর্ব-পশ্চিম-বন্ধুমংগম,-- 
মৈত্রীবন্ধন-পুণ্যমন্ত্র পবিত্র বিশ্বসমাজে । 
এখানে উল্লেখ করা যায় যে, গীতবিতানের পৃজা-পর্যায়ান্র্গত কবিযোজিত 
একটি উপ-পর্ধায়ের নাম “উৎসব (গীতিসংখ্যা ৭টি, ৩০২-৩০৮ সংখ্যক)। কিন্ত 
ধর্ম, গ্রন্থের উৎসব প্রবন্ধের ভাবসম্পদ এ সাতটি গানে বিশেষ নেই। অথচ 
'উৎসব' প্রবন্ধে কবি যেভাবে মিলনের আধ্যাত্মিক তাৎপর্য ব্যাখ্যা করেছেন, 
তার কবিতা ও গানে সে বিষয়ে গ্রচুর উদাহরণ ও ভান্ত পাওয়া যায়। 
উৎসব প্রবন্ধে কবি যখন বলেন, "সত্যের পরিপূর্ণতাই প্রকাশ, সত্যের 
পরিপুর্ণতাই প্রেম, আনন্"--তখন শ্বতই মনে পড়ে-- 
মোরা সত্যের পরে মন আজি করিব সমর্পণ, 
জয় জয় সত্যের জয়''**** 
- মোরা! আনন্দমাঝে মন আজি করিব বিসর্জন, 
জয় জয় আনন্দময়। 
এবং আরও বু সমধ্বগ্তাত্বক গানও একই শৃত্রে শ্বর্তবয। কবি লেখেন, 
“আনন্দ হইতেই সত্যের প্রকাশ এবং সত্যের প্রকাশ হইতেই আনন্দ। 
আনন্দাছ্যোব খবিমানি ভূতানি জায়স্তে--এই যে যাহা কিছু হইয়াছে, ইহা 
সমস্ত আনন্দ হইতেই জাত। অতএব, যতক্ষণ পর্যস্ত এই জগৎ আমাদের 
নিকট সেই আনন্দরূপে প্রেমরূপে ব্যক্ত না হয়, ততক্ষণ তাহা পূর্ণ সত্যরূপেই 
ব্যক্ত হইল না । জগতে আমাদের আনন্দ, জগতে আমাদের প্রেমই সত্যের 
প্রকাশরূপের উপলব্ধি। জগৎ আছে--এটুকু সত্য কিছুই নহে, কিন্তু জগৎ 
আনন্দ--এই সত্যই পূর্ণ ”--১৩১২ সালে লিখিত এই উক্তির ঘনীভূত 
রঙসায়িত গ্রকাশাস্তর পরবর্তী গীতাঞ্জলি কাব্যে, যেখানে প্রত্যয় সংগীতে, 
বিশ্ব স্থুরে, উপলব্ধি গানে পরিণত হয়েছে-জগতে আনন্দ যজ্জে আমার; 
নিমন্ত্রণ | 


৬৬১ 


ডি 

রাহ্ষধ্ম ও সমাজের সঙ্গে রবীন্্রনাথের সম্পর্ক কিরূপ ছিল, রবীন্দ্রনাথের 
ৃক্তা-সংগীতগুলি আলোচনার পরিপ্রেক্ষিতে সেই বিষয়ে আরও কয়েকটি কথা 
জেনে রাখা দরকার। রামমোহনের জীবনাদর্শের পুণ্যঙ্সোক উত্তরলাধক ও 
অধ্যাত্-জীবনের যোগ্যতম ভাবশিষ্ত দেবেন্দ্রনাথ যে ত্রাঙ্ষধর্মের গ্রচারব্রত 
নিয়েছিলেন তার জীবদ্দশাতেই শিষ্ক ও পরবর্তী প্রচারকদের ছারা ভারতীয় 
ধর্মবিবর্তনৈর ইতিহাসপ্রসিদ্ধ রীতি অনুযায়ী "তা বুধাবিভক্ত হয়ে গেল। 
আদি নববিধান সাধারণ ইত্যাদি নান] নামে ক্রাহ্ষপন্গ্রদায় আপনাদের শ্বতঙ্ 
করে তুললেন । ১৮৯১ সালে ভারতীয লোকগণনাকালে ব্রাহ্মরা হিন্দুরূপেই 
পরিগণিত হবেন কিনা, এই বিষয়ে সংশয় ও মতভেদ দেখা দিয়েছিল। 
নববিধান ও সাধারণ ব্রাঙ্ষমমীজের অনেকেই সনাতন পৌত্তলিক হিন্দধঞ্ 
প্রতিষ্প্ধী ধর্মসশ্্রদায়ভুক্ত হুওয়ার দাবি জানিয়েছিলেন । রবীন্দরনাথও 
এই সময় আদি ব্রাক্মপমাজভুক্ত ব্যক্তিদের হিন্দুত্াক্ষ্ূপে পরিগণিত হওয়ার 
দাবি পেশ করেছিলেন১০। রবীন্দ্রনাথের কাছে ত্রাঙ্মত্ব ও হিন্ুত্বে 
কোনে! বিরোধ ছিল না, কিন্ত ব্রাঙ্মধর্মের নৈঠ্িক আচারপালনে ক্রিয়াহুষ্ঠানে 
সাধনায় ও চিন্তায় অন্তত চল্লিশ বংসর বয়স পর্বস্ত কথি প্রকাস্তে কোনো 
বিদ্রোহ করেননি । একমাত্র তার প্রবন্ধ ও ভাষণেই ত্তার নিজস্ব চিন্তাধার' 
প্রবাহিত হয়েছে এবং তাঁর সংগীত আপাতভাবে ব্রদ্মপংগীতরূপে রচিত এবং 
প্রচারিত হলেও সেগুলির ভিতর দিয়েই কবি আপনার একাস্ত নিজন্ব, 
সম্প্রদায়নিরপেক্ষ, ব্যক্তিগত উপলব্ধির ধর্মবোধকে প্রকাশ করেছেন । ১৮৯১ 
সালের ২২শে' ডিসেম্বর শান্তিনিকেতনে (১২৯৮, পৌষ ৭) মন্দির প্রতিষ্ঠা 
হয়। কবির অধ্যাত্মজীবনের কুচনা এবং পরিণতি এই পাস্তিনিকেতনকে 
ঘিরেই স্থরু হয়। তার ধর্মদেশনা এই মন্দিরের বেদীতে, কিন্ত তার ধর্মসংগীত 
এই শাস্তিনিকেতনের নীলিম নক্ষত্রপুঞ্জিত নিস্তব্ধ আকাশের নিচে, গৈরিক 
মাটির উপর ব্ধাপ্রাবনের ছন্দে, শালমঞ্জরীর নিষ্নতলের ধ্যানাসনে, সপ্ধপর্ণার 
জিপ্চ্ছায় শাস্তিপীঠে। এই শ্ান্তিনিকেতনেই কবির ব্র্মবিদ্তালয় স্থাপন, 
এখানেই তার গীতাঞ্চলি-গীতিমাল্যের গানের ধারা ব্যাবেগে উৎসারিত 
হয়েছে। শান্তিনিকেতন উপদেশমালার সমাস্তর়ালেই তাই গীতাঞ্জলির যুগ্ন। 
অথচ সামাজিক জীবনে কবি যে ক্রাঙ্মধর্মে দীক্ষিত ছিলেন লে কথাও 
সত্য। ধর্মজান, ধর্মচেতনা, ব্রদ্মোপলব্ি মহর্ধিদেবের শিক্ষায় কবির কিশোর 


ঙর্ভং 


বয়স থেকেই চিত্তক্ষেতরে দৃঢ়প্রোধিত হয়েছিল। ব্রন্মসংগীতরচনার এঁতিস্ৃও 
ছিল তার কৈশোরাগত অনায়াস অভ্যাস । নৈবেগ্য রচনাকালেই কবি ঝঙ্গ- 
ধর্মের ব্যাখ্যান বা! ধর্মোপদেশনা! (962001) রচনা করেছিলেন-_-নৈবেন্ত 
কাব্যেও এই ধর্মদেশনার প্রভাব পড়েছে-ব্যক্তিগত আধ্যাত্মিক জীবনের 
সঙ্গে সমগ্টির যোগচেষ্টা হইতেছে নৈবেগ্ধের কবিতাগুচ্ছের নির্গলিত বাণী” 
(রবীন্জীবনী ২য় খও্ড পু ১৮৫)। নৈবেষ্তের অনেকগুলি কবিতা যে আদি 
্রাক্মমমাজের ধর্মমতবাদের প্রভাবে আচ্ছন্ন, সগ্ুবত্ত সেই কারণেই কাব্যথানি 
কবি মহধিদেবের নামে উৎসগিত করেছিলেন বলে গ্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় 
মন্তব্য করেছেন । অবশ্ঠ ব্রাহ্মদমাজের সমর্থনে কবি ইতিপূর্বেও প্রবন্ধাদি 
লিখেছেন, মহধধিদেবের নির্দেশেই আদি ব্রাক্ষষমাজের সম্পাদক হয়েছেন । 
কিন্তু এই উৎসাহ তার জীবনে ক্রমশ শিথিল হয়ে এসেছিল, অথচ ধর্মচেতন। 
হ্রাস পাষনি। ম্বভাবতই সেই সম্প্রদায়নিষ্ঠার অন্তর্ধানজনিত শৃন্তস্থান পূর্ণ 
করেছে তার নতুন পৃজাসংগীত। 

কবির শ্বতন্ত্র ব্যখ্য। ও প্রচলিত ব্রাঙ্মঘমাজের ব্যাখ্যায় কখনও বৈপরীত্যও 
দেখা গেছে। ব্রাঙ্মধমাজের একটি প্রার্থনা এইক্পপ -- 

"অসত্য হইতে আমাদিগকে সত্যেতে লইয়া যাও। অন্ধকার হইতে 
আমাদিগকে জ্যোতিতে লইয়া যাও। মৃত্যু হইতে আমাদিগকে অম্বততে 
লইয়া যাও। হে সত্যন্বরপ, আমাদিগের নিকট প্রকাশিত হও। দয়াময়, 
তোমার যে অপার করুণা, তাহ] দ্বারা আমাদিগকে সর্বদা রক্ষা কর” 1১১ 

ষেষূল ক্লোকের এটি অনুবাদ, সেই ক্লোকগুলি রবীন্দ্রনাথের ধর্মচেতনার 
অনেকখানি অধিকার করে আছে। তাঁর ব্ছ আলোচনায়-কবিতায়-সংগীতে 
এই ক্লোকগুলি কী গভীরভাবে প্রবেশ করেছে, প্রভাব বিস্তার করেছে, তার 
যথোপযুক্ত গবেষণা ও মূল্যায়ন হয়নি। কিন্তু আলোচ্য গ্লোকগুলির যে 
ব্যাখ্যা কবির রচনায় প্রাপ্তব্য, তার সঙ্গে বর্তমান ব্রন্মোপদেশের সম্পর্ক কতখানি 
দেখা যাক। শ্রীযুক্ত নির্মলকুমারী মহলানবিশ একটি স্থতি উদ্ধার করে 
একন্থানে লিখেছেন যে, আলোচ্য গ্লোকটির প্রাগুক্ত ত্রাঙ্মলমাজীয় ব্যাখ্যা কবির 
অভিপ্রেত মনে হয়নি । কৰি বলেছিলেন-- 

দ্রাদ্মপমাজের একটি শ্লৌককে বাওলায় তর্জম1 করতে গিয়ে একটা চরণের 
মানে এমন বদলে দেওয়া হয়েছে, যাতে করে সমস্ত শ্লেকটাই আমার মতে 
, নিরর্থক হয়ে গেছে । এ যে রুত্র যত্তে দক্ষিণম্‌ মৃখম্‌ তেন মাম্‌ পাহি শিত্যম- 
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এর বদলে বর্লা হয়েছে, "দয়াময় তোমার যে অপার করুণ তাহার দ্বারা 
সর্বদা আমাকে রক্ষা করো'। এটা প্রথম চরণগুলোর সক্ষে মোটেই খাপ 
খায়নি। কারণ গোড়া থেকে শেষ পর্যস্ত সবটাই ছুটে। জিনিসকে পাশাপাশি 
উল্লেখ কর! হয়েছে আমল মস্ত্রটাতে। যেমন অসত্য না থাকলে সত্যের, 
অন্ধকার না থাকলে আলোর, মৃত্যু না থাকলে অমৃতের কোন মানে নেই, 
তেমনি রুদ্র না থাকলেও তার প্রসন্নতার কোনো! তাৎপর্য থাকে ন।। 
সেখানে তাকে শুধু দয়াময় বলা ভুল। কারণ তার রদ্রমূতিও যে সংসারে 
দেখছি, সেটা তো। অস্বীকার করতে পারিনে। তাই উপনিষদ তাঁর কাছে 
দষা ভিক্ষা না করে চেয়েছেন তার প্রকাশ । সে প্রকাশ বিশ্বজগতের সব 
জিনিসের মধ্যেই রয়েছে; কিন্তু যতক্ষণ পর্স্ত না নিজের অন্তরের মধ্যে তা 
অনুভব করি ততক্ষণ আমার 'ভয ঘোচে না, ততক্ষণ তিনি আমার কাছে 
কুত্ররূপেই দেখ! দেন। তাইতে। গ্রার্থনা “অসত্য থেকে আমাকে সত্যেতে 
নিয়ে যাও, অন্ধকার পেরিয়ে জ্যোতিতে, মৃত্যু পার হয়ে অমৃতলোকে উত্তীর্ঘ 
করো । হে আবিঃ, হে স্ববপ্রকাশ, তুমি আমার মধ্যে প্রকাশিত হও। হে 
রুদ্র, তোমার দক্ষিণমুখ যেন সর্বদা আমি দেখতে পাই।, রুত্রের প্রসন্নতা 
লাভ করা কী করে সম্ভব হয় যদি না তার প্রকাশ নিজের হৃদয়ের মধ্যে 
উপলব্ধি করি ?.. মা যখন সন্তানকে শাসন করেন, মে মনে করে ম৷ নির্দয় 
হচ্ছেন, তাকে দণ্ড না দিলেই যেন দয়া করা হত, কিন্ত আনলে তো তা৷ নয়। 
সেই দণ্টাই যে তীর দয়া, শৈশবদশ! কাটিয়ে উঠলে তবে তা৷ আমরা বুঝতে 
পারি। মায়ের. রুদ্র যুত্তির আড়ালে যে তার দক্ষিণমূখ রয়েছে তা যখন 
দেখতে পায়, তখন তার কান্না থেমে যায়। তাই বলছিলুম অসত্যের 
পাশে সত্য, অন্ধকারের পাশে আলো, মৃত্যুর পাশে অমুতের উল্লেখ যেমন করা 
হয়েছে, তেমনি কদরের পাশে দক্ষিণ মুখের কথাটা বলাই চাই। নইলে সমস্ত 
মনত্রটাই নিরর্থক হয়ে যাঁয়। এটা কিন্তু আমার বাধামশায় করেননি । তাঁর 
রাঘধর্ম ব্যাখ্যানের মধ্যে তিনি মঞ্রটাকে ঠিকই রেখেছিলেন । এই কদ্রকে 
সরিয়ে দিয়ে দয়াময়কে আনার জন্য দায়ী তার পরের ধারা, তারা ।” 


(গত পিতা নোহসি--বাইশে শ্রাবগ, নির্মলকুমারী মহলানবিশ ) 
তাই শান্তিনিকেতন ভাষণের একস্থানে কবি প্রার্থন! জানিয়েছিলেন-_ 


"হে প্রকাশ, তোমার প্রকাশের দ্বারা আমাকে একেবারে নিঃশেষ করে 
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ফেলো--আমার আর কিছুই বাকি রেখে! না, কিছুই না, অহংকারের 
লেশমাত্র ন1।...... 


হে কুত্র, পাপ দগ্ধ হয়ে ভশ্ম হয়ে থাক। তারপর প্রচণ্ড তাপ বিকীর্ণ 


তারপর হে প্রসন্ন, তোমার প্রসন্নতা আমার সমস্ত চিন্তায় বাক্যে কর্মে 
বিকীর্ণ হতে থাক। আমার সমস্ত শরীরের রোমে রোমে সেই তোমার পরম 
পুলকময় প্রসন্নত। প্রবেশ করে এই শরীরকে ভগবতী তন্থ করে তুলুক |” 
(প্রার্থন।--শাস্তিনিকেতন ) 
রুদ্রের সঙ্গে এই প্রসন্নতার ব্যঞ্ন! দীর্ঘকাল থেকেই রবীন্দ্রনাথের চিন্তা ও 
চেতনাকে আচ্ছন্ন করে আছে । তার গানের মধ্যেও আমরা কুত্রের প্রেমের 
উল্লেখ পাই-_ 
ওগো! রুদ্র ছুঃখে স্থখে এই কথাটি বাজল বুকে 
তোমার প্রেমে আঘাত আছে নাইকো অবহেল! । 
এই কুন্ত্র বজ্জ হয়ে, ঝড়ের হাওয়া হয়ে কবির কাছে মত্ততার আহ্বান 
এনেছে বারবার । “মাল! হতে খসে পড়া ফুলের একটি দল” গানে কবি 
প্রার্থন। করেছেন, “বুক তোমার ঝড়ের হাওয়া আমার ফুলবনে” ৷ “লুকিয়ে 
আস আধার রাতে? গানে শুনতে পাই-_ 
রুদ্র তুমি হে ভয়ের ভয় তুমি আমার আনন্দ। 
বন এসে! হে বক্ষ চিরে, তুমিই আমার বন্ধু 
মৃত্যু লও হে বাধন ছি'ডে, তুমি আমার আনন্দ। 
শুদ্ধ জীবনে ধার আবির্ভাব করুণাধারায়, মাধুরীহীনতার পর ধার আগম" 
গীতন্ধারসে, তাকেই কবি আহ্বান করেছেন-_ 
বাধন যখন বিপুল ধুলায় 
অন্ধ করিয়া অবোধে ভুলায় 
ওহে পবিজ্র ওহে অনিদ্র কুপ্র আলোকে এসো । 
'যদি এ আমার হৃদয় দুয়ার” গানে কবির অস্থরূপ প্রার্থন1_ 
যদি কোনো দিন তোমার আহ্বানে 
স্থষ্টি আমার চেতন। না মানে 
বন্জবেদনে জাগায়ো আমারে ফিরিয়া যেয়ো ন। ওভি। 


উত৬€ 


এই প্রসঙ্গে 'আমি যখন ছিলেম অন্ধ", “বজ্ে তোমার বাজে বাঁশি”, “ভয়েরে 
মোর আঘাত করে ভীষণ হে ভীষণ”, «এই করেছ ভাল নিঠুর”, 'আরো। আঘাত 
সইবে আমার”, “হে যধাছুঃখ হে কুত্র", "সর্ব খর্বতারে দহে তৰ ক্রোধদাহ*, 
জাগে হে রুদ্র জাগো+, পপিনাকেতে লাগে টংকার” প্রভৃতি স্থপরিচিত 
গানগুলির উল্লেখ করা যেতে পারে । 


দু 


দিন ও রাত্রি, আলোকিত প্রভাত ও জ্যোতিষ্কমগুলিত অন্ধকার, প্রকৃতি- 
সৌন্দর্যমুগ্ধ রবীন্দ্রনাথের কাছে যেমন বিশেষ তাৎপর্য নিয়ে প্রতিদিন আবির্ভৃত 
হয়েছে, তেমনি তাঁর ধর্মচেতনাতেও এই দিনরাত্রির ভূমিকা! গুরুত্বপূর্ণ । 
একদ। ছিন্নপন্রসোনারতনী-চিত্রার যুগে নিসর্গপুলকিত দিনযাপনের আনন্দ- 
রোমাঞ্চে কবি লিখেছিলেন-_ 

"আমি প্রায়ই এক এক সময় ভাবি, এই যে আমার জীবনে প্রত্যহ এক 
একটি করে দিন আসছে-কোনোটি স্ুর্ধোদয়্্যান্তে রাঁডা, কোনোটি 
ঘনঘোর মেঘে ন্ষিপ্ধনীল, কোনোটি পুণিমার জ্যোত্ন্ায় সাদ! ফুলের মত গ্রুপ, 
এগুলি কি আমার কম সৌভাগ্য । এবং এর। কি কম মৃল্যবান।” (ছিন্নপত্র, 
€৩ সংখ্যক) 

আর এই কথা ভালো করে মনে করেই পৃথিবীর প্রতি কৰি নতুন এক 
মমতাসঘন দৃষ্টিপাত করেছিলেন, ইচ্ছা করেছিলেন, “জীবনের প্রত্যেক 
হুর্যোদয়কে সজ্ঞান ভাবে অভিবাদন করি এবং প্রত্যেক হৃর্ধাস্তকে পরিচিত বন্ধুর 
মত বিদায় দিই।' এই চিন্তা কেবল প্রকৃতিগ্রীতি ও যৌব্নবেদনার প্রকাশ 
মাত্র নয়, এর সঙ্গে কবির আধ্যাত্মিক জীবনের চেতনাও নিবিড়ভাবে সম্পক্ত 
হয়ে আছে, সৌন্দর্ধের সঙ্গে সত্য । ধর্ম গ্রন্থের “দিন ও রানি” প্রবন্ধে কবি 
ছিন্নপত্রের মতই লিখেছেন-_ 

«এই যে দিন এবং রাত্রি প্রত্যহই আমাদের জীবনকে একবার আলোকে 
একথার অন্ধকারকে তালে তালে আঘাত করিয়া যাইতেছে, ইহারা আমাদের 
চিত্তবীণায় কী রাগিণী ধ্বনিত করিয়। তৃলিতেছে? এইকপে প্রতিদিন আমাদের 
মধ্যে যে এক অপরূপ ছন্দ রচিত হইতেছে, তাহার মধ্যে কি কোনে! বৃহৎ 
অর্থ নাই? 


৬১৯১০ 


অনস্ত গগনতলের নাড়িম্প্দনের মত দিবসরজনীর নিয়মিত উথ্যান- 
পতনের অভিবাত আমাদের জীবনে যে একটি বৃহত্তর তাৎপর্বসত্রে গ্রথিত, 
তারই প্রমাণ মেলে কবির কয়েকটি প্রভাত-সন্ধ্যাবিষয়ক কাব্যসংগীতে। 
গীতবিতানে এইগুলি ব্বতন্ত্র পর্যায়তুক্ত হলেও এই কালচিহ্ের দ্বারাই এদের 
পৃথক তাৎপর্য বিচার করা যায়। দৃষ্টান্তস্বরূপ প্রভাত-সম্পর্কিত কয়েকটি পৃজা- 
পর্যায়ের গান, ( উপপর্যায়গুলি পার্থ উল্লিখিত )-- 


আজ আলোকের এই ঝরনাধারায় প্রার্থনা 
আজি শুভ শুভ্র গ্রাতে বিবিধ 
আজিকে এই সকালবেলাতে বিশ্ব 
আধার রজনী পোহাল আনন্দ 
আমারে দিই তোমার হাতে সুন্দর 
আমি কেমন করিযা জানাব বন্ধু 
আলো যে যায রে দেখা আশ্বাস 
আলোয় আলোকময করে হে আনন্দ 
এ কী স্ুগদ্ধ-হিল্লোল বহিল সুন্দর 
এদিন আজি কোন ঘরে গো আনন্দ 
এই যে তোমার প্রেম ওগে। সুন্দর 
ওই অমলহাতে রজনীপ্রাতে আনন্দ 
ওই পোহাইল তিমিররাতি উৎসব 
কার হাতে এই মালা তোমার বন্ধু 
জননী তোমার করুণ চরণখানি বািবধ 
জয় হোক জয় হোক বিবিধ 
জানি হে যবে গ্রভাত হবে নিঃসংশষ 
ডাকিল মোরে জাগার সাথী সুন্দর 
তিমিরছুয়ার খোল বিবিধ 
তোমার এই মাধুরী ছাপিয়ে আকাশ ধু 
তোমার স্থর শুনায়ে যে ঘুম বন্ধু 
তোমার হাতের রাখিখানি বিশ্ব 
তোমারি নামে নয়ন মেলিমু বিবিধ 


ধবর্দিল আহবান মধুর গম্ভীর 


নদীপারের এই আধাট়ের ০, আত্মবোধন 
নব আনন্দে জাগো :. আননা 
প্রথম আলোর চরণধ্বনি -" বিশ্ব 
প্রভাতে বিমল আনন্দে -* দুদার 
বাজাও আমারে বাজাও তা প্রার্থনা 
ভেঙেছ দুয়ার এসেছ জ্যোতির্ময় শা বিবিধ 
মোর প্রভাতের এই প্রথম ক্ষণের নি বদ্ধ 
মোরে ডাকি লয়ে যাও ক বিশ্ব 
যদি প্রেম দিলে না প্রাণে -" সুন্দর 
রজনীর শেষ তারা গোপনে আধারে নর শেষ 
শুত্র আসনে বিরাজো 'ম" বিবিধ 
হেরি তব বিমল মুখভাতি আনন্দ 


এ ছাড়াও গীতবিতানের পূজাতুক্ত 'জাগরণ+-পর্ায়ের (পূজা ২৬৪--২৮৯) 
গানগুলি প্রভাতী অনুযক্ পূর্ণ। বলা! বাহুল্য এই তালিকা সম্পূর্ণ নয়-_এছাড়াও 
তার অসংখ্য গানে প্রভাতের প্রসঙ্গ, অনুযন্গ ব৷ চিত্রকল্প বিকীর্ণ আছে। 
এরই পাশে গীতবিতানের কয়েকটি নিশা-বিষয়ক সংগীতের উল্লেখ কর। যায়__ 


অকারণে অকালে মোর পড়ল যখন ' বিশ্ব 
অশ্রনদীর স্থদূর পারে পথ 
আকাশ জুডে শ্বনিম্থ এ বাজে বিশ্ব 
আজি এ আনন'-সন্ধ্যা আনন 
আজি যত তার। তব আকাশে বধু 
আধার এল বলে শেষ 
আমার গোধূলিলগন বিরহ 
আমার বেল যে যায় গান 
আমার মন তুমি নাথ বিরহ 
আমি জালব না! মোর বাতায়নে বিশ্ব 
এত আলো জালিয়েছ এই গগনে বন্ধ 
এবার রঙিয়ে গেল হদয়গগন পথ 
গভীর রজনী নামিল হ্বদযে অস্তরূখে 


জাগে নাথ জ্যোতনারাতে 


সুদার 


৬৬ 


জানি গে দিন যাবে এ দিন -** শেষ 
জীবনমরণের সীস্ক্মন। ছাড়ায়ে '** গান 
তিমিরবিভাৰরী কাষ্টট কেমনে "*" বিবিধ 
তোমারই ঝরনাতলার নির্জনে ** গান 
দিন অবসান হল *** শেষ 
দিন যদি হল হল অবসান .. শেষ 
দিনের বেলাষ বাশি তোমার " শেষ 
বিশ্ব যখন নিন্রামগন বিরহ 
মধুর তোমার শেষ যে না পাই নর শেষ 
মোর সন্ধ্যায় তুমি নুন্দরবেশে *** সুন্দর 
সন্ধ্যা হল গো ও মা *** বিরহ 
হার মানালে গে। ভাঙিলে পথ 


বল! বাহুল্য রাজ্রিবিষক্বক গানের তালিকাও রা নয়। মোটের উপর 
এই সুদীর্ঘ তালিকার দিকে চোখ বোলালে একথা। সহজেই প্রমাণিত হয় যে 
রবীন্দ্রনাথের কাছে দিবস ও রাত্রি কেবল প্রকৃতির ছুই কাঁলবাচক পর্যায় মান্ধ 
ছিল না। ধর্ম গ্রন্থের “দিন ও রাৰ্রি' প্রবন্ধে কবি লিখেছেন যে, রাত্রি 
প্রেমের কাল, মিলনের কাল। রাক্রিকেবল স্ুপ্তির দ্বারা আমাদের ক্ষতিপূরণ 
করে ন), দে আমার্দের প্রেমের নিভৃত নির্ভরস্থান ; সে আমাদের মিলনের 
মহাদেশ ।” এই মিলন আমাদের জীবনাধিদেবের সঙ্গে, এই প্রেম যেন 
আমাদের আত্মার পরম প্রিয়ের সঙ্গে । তাই গানে কবি বলেছেন-.- 
আকাশ জুড়ে শুনি ওই বাজে 
তোমারই নাম সকল তারার মাঝে ।...... 
অমনি করে আমার এ হৃদয় 
তোমার নামে হোক না নামময় 
আধারে মোর তোমার আলোর জয় 
গভীর হয়ে থাক জীবনের কাজে । 
অথবা “বিশ্ব যখন নিজ্জামগন গগন অন্ধকার”, "তোমারই ঝরনাতলার 
নির্জনে» 'জাগে নাথ জ্যোথ্সারাতে', “দিন যদি হুল অবসান" প্রভৃতি গান- 
গুলিতে রাত্রির এই তাৎপর্ধময় মিলন-পরিবেশটি সুরে গীতায়িত হয়ে উঠেছে । 
প্রবন্ধের একস্থানে কবি লিখেছেন-- 


উজ, 


'্রাত্রিই উৎসবের বিশেষ সময়। এখন বিশ্বভুবন অন্ধকারের মাতৃকক্ষে 
আসিয়া সমবেত হইয়াছে । যে অন্ধকার হইতে জগতৎচরাচর ভূমিষ্ঠ হইয়াছে 
যে অন্ধকার হইতে আলোক-নিব'রিণী নিরস্তর উৎসারিত হইতেছে, যেখানে 
বিশ্বের সমস্ত উদ্যোগ নিংশবে শক্তি সঞ্চয় করিতেছে,'....সেই অন্ধকার 
আমাদের নিকট যাহা গোঁপন করিতেছে, তাহা অপেক্ষা অনেক অধিক প্রকাশ 
করিতেছে ।” 

এই সঙ্গেই মনে পড়ে, “এত আলো! জালিয়েছ', “এ অন্ধকার ডুবাও তোমার 
অতল অন্ধকারে”, “অন্ধকারের উতম হতে উৎসারিত আলো" প্রভৃতি গানগুলি । 
আমাদের কবিতায় সংগীতে দেহাবদানের সঙ্গে দিনাস্তের তুলন1 করা হয়। 
কবির গানেও দিনাবসানের সঙ্গে মৃত্যুসংকেতকে একাধিক স্থানে উপমিত, 
করা হয়েছে । ছার মানালে ভাঙিলে অভিমান” গানে কি বলেছেন-- 

এসে পারের সাথি 

বইল পথের হাওযা নিখল ঘরের বাতি। 
আজি বিজন বাটে অন্ধকারের ঘাটে 
সব-হারানো নাটে এনেছি এই গান । 

পুজা-পর্যায়ের পরিচিত ও জনপ্রিয কয়েকখানি গান--“অশ্রনদীর ন্থদূর 
পারে, “অকারণে অকালে মোর পডল যখন ডাক”, 'জানি গো দিন যাবে এ 
দিন যাঘে", “দিন যদি হল অবপান", “দিনের বেলায় বাশি তোমার? গানগুলি 
সেই জীবন থেকে মৃত্যুর দিকে যাত্রার প্রতীককে দিন থেকে রাত্রির পথে যাত্রার 
দ্বারা আভাপিত করেছে । “দিন ও রাত্রি” প্রবন্ধে এই ভ'বটি সংক্ষেপে ব্যাথ্যা 
করে কবি বলেছেন-__ 

"এইরূপে জীবন হইতে মৃত্যুতে পদার্পণ দিন হইতে রাত্রিতে সংক্রমণের 
অহ্রূপ। ইহা বাহিরুহইতে অস্তঃপুরে প্রবেশ, কর্মশালা হইতে মাতৃক্রোড়ে 
আত্মলমর্পণ-_পরম্পরের সহিত পার্থকা ও বিরোধ হইতে নিখিলের সহিত 
মিলনের মধ্যে আত্মান্ুভূতি ৷” 

অন্াদিকে প্রভাতকে কবি চিরকালই মনুযুজাগরণের, চেতদি ধর 
পটভূমিরূপে দেখেছেন । রাত্ির অবসানে নবীন সূর্যোদয় ও আলোকাভাস 
তার কাছে অজ্ঞানতার অবসানে টতন্তজাগরণের ইঙ্গিতরূপে ব্যাখ্যাত 
হয়েছে। ধর্ম গ্রন্থের 'মসুস্তত প্রবন্ধে 'উত্ভি্ঠত জাগ্রত" এই ছুই বাণীর সাহায্যে 
কবি বলেছেন--- 
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“অশ্রশিশিরধৌতি আমাদের নবজাগরণের অন্ত নিখিল অনিমেষনেত্রে 
প্রতীক্ষা করিয়া আছে--কবে সেই প্রভাত আসিবে, কৰে সেই রাত্রির 
অন্ধকার অপগত হইয়া আমাদের অপূর্ব বিকাশকে নির্মল নবোদিত অকণালোকে 
উদ্‌্ঘাটিত করিয়া দিবে। কবে আমার্দের বহুদিনের বেদনা! সফল হুইবে, 
আমাদের অশ্রধার! সার্থক হইবে।” 


এই ভাবটি রবীন্দ্রনাথের প্রভা ত-সম্পক্কিত বহু গানেরই ভিত্তিমাত্র, তাতে 
সন্দেহ নেই। “আজ আলোকের এই ঝরনাধারায় “বাজাও আমারে বাজাও, 
“আলো যে যায় রে দেখা”, “মন জাগ মঙ্গললোকে', “এখনে। ঘোর ভাঙে না 
তোর যে", নিশার ন্বপন ছুটল রে”, ধ্বনিল আহ্বান মধুর গভীর'--প্রতৃতি এই 
পর্যায়ের গান। এমনুস্বত্' প্রবন্ধে একটি ফুলের উদাহরণ দিয়ে কবি বলেছেন 
যে, ফুলকে সকালবেলায় বলতে হয় না রজনী প্রভাত হল। “বনে বনে 
আজ বিচিত্র পুষ্পগুলি অতি অনায়াসেই বিশ্বজগতের অন্তগূ্ট আনন্দকে বর্ণে 
গন্ধে বিকশিত করিয়। মাধুর্ধের দ্বারা নিখিলের সহিত কমনীযভাবে আপনার 
সন্বন্বস্থাপন করিয়াছে । কবির গান যেমন করে বলেছে,_ 


মোর প্রভাতের এই প্রথম ক্ষণের কুন্থযখানি 
তুমি জাগাও তারে ওই নয়নের আলোক হানি । 
ঠিক একই ভঙ্গিতে কবির প্রার্থনা--“আমার জীবন কেন বিশ্বব্যাপী 
আনন্দকিরণপাতে এমনি সহজে, এমন সম্পূর্ণভাবে বিকশিত হইয়৷ উঠে না?” 
প্রাতঃস্থর্ষের রশ্মিচ্ছটা এবং বিশ্বদেবতার প্রেম কবির কাছে একাকার হয়ে 
গেছে বলেই তে গুনগুনিয়ে উঠেছে গান-_ 
এই যে তোমার প্রেম ওগে। হৃদয়হরণ 
এই যে পাতায় আলো। নাচে দোন্যুর বরণ । 
শান্তিনিকেতন বন্ৃতামালার “সমগ্র নামক কথির্বাতেও প্রভাতের মধ্য 
দিয়ে কৰি তার এই বিশেষ জাগরণ-তত্বটি প্রচার করেছেন-_ 
*এই প্রাতঃকালে যিনি আমাদেন্ন জাগালেন, তিনি আমাদের সব দিক 
দিয়েই জাগালেন। এই যে আলোটি ফুটে পড়েছে, এ আমাদের কর্মের 
ক্ষেত্রেও আলো দিচ্ছে, জ্ঞানের ক্ষেত্রেও আলে! দিচ্ছে-_পৌন্দ্বক্ষেত্রকেও 


আলোকিত করছে ।” 
শাস্তিনিকেতনের 'পরশরতন” ভাষণে 'পরশরতন' শব্ধ কবি প্রভাতের 


লি) 


'উত্র অনিন্দাহুন্দর জ্যোতিকেই ঈশ্বরের প্রসাদরূণপে ব্যক্ক করেছেন। “ছে 
মহাজীবন হে মহামরণ' গানে কৰি প্রার্থনা কয়েছেন 
পরাও পরাও জ্যোতির টিকা, করো! হে আমার লঙ্জাহরণ । 
পরশরতন তোমারই চরণ লইন্ু শরণ লইন্ু শরণ । 
“আজ আলোকের এই ঝরনাধারায়' গানে এই পরশরতন পসোনারকাঠি 
হয়ে গেছে-_ 
যে জন আমার মাঝে জড়িয়ে আছে ঘুমের জালে 
আজ এই সকালে ধীরে ধীরে তার কপালে, 
এই অকুণ-আলোর সোনার কাঠি ছু"ইয়ে দাও। 


্ 
রবীন্দ্রনাথের পুজাসংগীতগুলির মধ্যে "দুঃখ" নামে একটি অধ্যায় আছে, এই 
পর্যায়ের গীতসংখ্যা উনপধ্শশটি, পর্ধায়তৃক্ত ১৯২-২9০ গানগুলি এই বিডাগে 
কবি-নিদিষ্ট ১২। রবীন্দ্রনাথের ধর্মভাবনাধ ছুঃখবাদ একটি বিশেষ তত্ব ও 
তাৎপর্য বহন করে। তার নাটক-কাব্য-ংগীতের নানাস্থানে এই দুঃখের তত্ব 
উপস্থাপিত হয়েছে । ছুঃখ-পর্যায়ের গানগুলি অবশ্থ সবই এক বন্তবোর নয়-. 
এর মধ্যে ছুঃখের সঙ্গে শোক, প্রিয়বিচ্ছেদবেদনা, পাধিব ক্ষয়ক্ষতির দুঃখও মিশে 
গেছে । ব্যক্তিগত জীবনের বছু শ্বজনহারানোর আর্তনাদ, প্রিয়জনবিয়োগের 
অপ্রত্যাশিত সর্বনাশ বারবার কখির জীবনের ভারসাম্য বিচলি'ত করেছিল । 
উৎসবের দীপমাল! কতবার আততায়ী মৃত্যুর আক্রমণে পার হযে গেছে তার 
কবিজীবনের থু পর্বে-পর্যাধে। মৃত্যুর হাতত থেকে বারবার জীবনের পেয়ালা 
তুলে নিতে নিতে কবির মন এইভাবে ছুঃখের দর্শন গড়ে নিয়েছে, 
শোকের কণ্ঠিপাথরে ঘষে ঘষে ছুঃখকে করে তুলেছে বিশুদ্ধ স্বর্ণা । এই কারণে 
আপাতদৃষ্টিতে যা নিরাসক্ত দার্শনিকের দুঃখবাদ, সেই জাতীয় আলোচনার 
নেপথ্যে প্রায়ই কোনো গভীর শোকাবহ ঘটনার স্ত্বতি নিহিত থাকে । ১৩১০ 
সালে শান্তিনিকেতনে পৌষ-উৎসবে প্রদত্ত ভাষণ “দিন ও রাত্রি” এবং একমাস 
পরে কলকাতায় মাধোৎসবে প্রদত্ত ভাষণ 'মনুত্যত্ব' এই ব্যক্তিগত দুঃখের ছায়ায় 
নিবিড় । গত এক বৎসরের মধ্যে কবিপত্ী ও মধ্যম] কন্মা রেপুকার আকনশ্মিক 
তিরোধান ঘটেছে। “দিন ও রাঝ্ির মধ্যে তাই ঈশ্বরের মাতৃরূপের ব্যাখ্যাই 
গ্রাধান্ত লাভ করেছে, রবীন্দ্রজীবনীকারের এই অভিমত সুচিন্তিত । “মনুযুত্ 
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প্রবন্ধে ব্রহ্ষের মধ্যে আত্মসমর্পণের দ্বারা কবি ছুঃখকে মহুত্বর অনুভূতি করে' 
তুলতে চেয়েছেন । ১৩১৪ সালের ৭ই "অগ্রহায়ণ কবি হারালেন প্রাণাধিক 
কনিষ্টপুত্র শমীন্্রকে (এই একই তারিখে তার স্ত্রীবিয়োগও ঘটেছিল )। 
মাঘোৎ্সবে সেই বৎসর পঠিত "ছুঃখ' প্রবন্ধে তার অনিবার্ধ প্রভা পড়েছে। 
সাধারণভাবে ছুঃখ বলতে কবি য। বুঝিয়েছেন, তাঁর সংগীতের ভাষাতেই 

তার সর্বাধিক ঘনীভূত সংযত ও সর্বোত্তম প্রকাশ ঘটেছে । এই ছুঃখ বিষয়ে 
কবির অভিসিদ্ধান্ত -- 

ছুঃখ যদি ন পাবে তো। ছুঃখ তোমার ঘুচবে কৰে 

বিষকে বিষের দাহ দিয়ে দহন করে মারতে হুবে। 

এই ছুঃখতত্ব সম্পর্কে কবির দার্শনিক মনের ্থম্পষ্ট ধারণার পরিচয় পাওয়া 
যায় “মানুষের ধর্ম গ্রন্থে। সেখানে তিনি প্রশ্ন তুলেছেন, “আমার ব্যক্তিগত 
যনে স্থখছুঃখের যে অনুভূতি সেট! বিশ্বমনের মধ্যেও সত্য কিনা, । এর উত্তরে 
তিনি নিজেই বলেছেন-_ 

“অহংসীমার মধ্যে যে স্খছূঃখ আত্মার সীমায় তার রূপান্তর ঘটে। যে 
মান্য সত্যের মধ্যে জীবন উৎসর্গ করেছে, দেশের জন্যে লোকহিতের জন্তে-_ 
বৃহৎ ভূমিকায় যে নিজেকে দেখেছে, ব্যক্তিগত স্থখদুঃখের অর্থ তার কাছে 
উল্টে৷ হয়ে গেছে। সেমান্য সহজেই নখ ত্যাগ করতে পারে এবং ছুঃখকে 
স্বীকার করে দুঃখকে অতিক্রম করে। স্বার্থের জীবনযাত্রায় স্থখছুঃখের, 
ভার গুরুতর, মান্য স্বার্থকে যখন ছাড়িয়ে যায় তখন তার ভার এত হালক। 
হয়ে যায় ধে, তখন পরম ছুঃখের মধ্যে তার সহিষ্তাকে, পরম অপমানের 
আঘাতে তার ক্ষমাকে, অলৌকিক বলে মনে হয়। আপনাকে বৃহতে 
উপলদ্ধি করাই সত্য, অহংশীমায় অবরুদ্ধ জানাই অনত্য। ব্যক্তিগত দুঃখ 
এই অঙসত্যে ।” 

এ কেবল দার্শনিকের উপদেশ মাত্র নয়, এই বিশ্বাসকে কবিও আপন 
জীবনে সত্য করেছিলেন ৷ ছুঃখকে শ্বীকার করে তাকে অতিক্রম করার. 
সাধন। “নটার পুজা”য় ছিল নচীর সাধনা ধনঞ্ীয় বৈরাগীর 'প্রায়শ্চিতের 
সাধনা, এই সাধনাই গীতাঞ্চলির কবির, রাজ। নাটকের । তাই নটার পুজায় 
আছে এই ছুঃখজয়ের গান, “আর রেখো! না আধারে আমায় দেখতে দাও? । 
বৃহতের মধ্যে ব্যক্তিগত শোকছু:খকে দেখলে তবেই স্বাধিক দুঃখের উত্তরণ 
ঘটে মহতরে-- 
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কাদাও যদি কাদাও এবার সুখের গ্লানি সয় না যে আর 
নয়ন আমার যাক ন। ধুয়ে অশ্রথারে 
আমায় দেখতে দাও । 

অহংসীমার অবরুদ্ধ জানাই অসত্য, ব্যক্তিগত ছুঃংখ এই অসত্য 

বাক্যটি স্থরে বলেছেন কৰি প্রাগুক্ত গানে-_ 
জানি না তে৷ কোন কালে এই ছায়া 
আপন বলে ভুলায় ষধন ঘনায় বিষম মায়া । 

“মানুষের ধর্মে কবি আরও লিখেছেন-- 

“আমরা ছুংখকে যে ভাবে দেখি বৃহতের মধ্যে সে ভাব থাকতে পারে না, 
ঘদি থাকত তা হলে পেখানে দুঃখের লাঘব বা অবসান হত না।"*তাই 
বিরাটকে বলি রুত্র, তিনি মুক্তির দিকে আকর্ধণ করেন দুঃখের পথে। 
অপূর্ণতাকে ক্ষয় করার ছারা পূর্ণের সঙ্গে মিলন বিশুদ্ধ আনন্দময় হবে, এই 
অভিপ্রায় আছে বিশ্বমানবের মধ্যে । তীর প্রতি প্রেমকে জাগরিত করে তারই 
প্রেমকে সার্থক করব যুগে যুগে এই প্রতীক্ষার আহ্বান আসছে আমাদের 
কাছে?” 

স*্গীতে এই বক্তব্যের প্রতিধ্বনি পাই একাধিক গানে । য় এ মধুর 
খেলা" গানে বিরাটের সঙ্গে কবির লীলাকে সংসারের তরঙ্গভঙ্গে দোলার়িত, 
সংশয়-সংকটাপন্ন, ছুখময়, বঞ্ধীমুখর সম্পর্ক বলে বর্ণনা করে কৰি গেস্সেছেন-_ 

, বারে বারে বাধ ভাঙিয়! বন্যা ছুটেছে 
দরুণ দিনে দ্দিকে দিকে কান্না! উঠেছে। 
গগে। রুরু ছুঃখে স্থখে এই কথাটি বাজল বুকে 
তোমার প্রেমে আঘাত আছে নাইক অবহেলা । 

আর একটি গানে কবি বলেছেন, “তোমার কাছে শাস্তি চাঁব না, থাক 
না আমার ছুঃখভাবনা |, ছুঃখশোক যে মঙ্গলময়ের প্রদত্ত কল্যাণের ছপ্পবেশী 
বিধিলিপি, মৃত্যাোবেদনা যে অমৃতের উপলব্ির সোপান মাত্র, এই গভীর বিশ্বাস 
অন্তরের নিবিড় থেকে ক্ষণে ক্ষণে উৎসারিত বলেই তা! এত প্রসন্ন প্রত্যয়ে 
গান হয়ে উঠতে পারে। “ছুঃখের তিমিরে যদি জলে তব মঙ্গল"্সালোক' 
'এবার দুঃখ আমার অসীম পাথার পার হল যে", “আমার সকল ছুখের প্রদীপ 
জেলে দিবদ গেলে করব নিবেদন", “দুখে যদি না। পাবে তো 'না! বাচাবে 
আমীয় যদি মারবে কেন তবে, “আগুনের পরশমণি ছোঁওয়াও প্রাণে” 
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“আঘাত করে নির্লে জিনে কাড়িলে মন দিনে দিনে, “ওগো আমার গ্রাণের 
ঠাকুর” “আ্থখে আমায় রাখবে কেন রাখো তোমার কোলে, 'ও নিঠুর আরও 
কি বাণ তোমার তৃণে আছে”, 'ভয়েরে মোর আঘাত করে! ভীষণ হে ভীষণ, 
'ধঞ্জে তোমার বাজে বীশি লে কি সহজ গান”, 'এই করেছ ভালো নিঠুর”, 
“আরও আঘাত সইবে আমার' “বিপদে মোরে রক্ষা করে! এ নহে মোর 
প্রার্থনা”, "তোমার সোনার থালায় সাজাব আজ দুখের অশ্রধার,, “দুখের বেশে 
এসেছ বলে তোমারে নাহি ডরিব হে*--এই গানগুলিতে ছুঃখবেদনাকে 
গ্রসন্নচিত্তে গ্রহণ করার যে সহিষ্ণুতা! প্রকাশ করেছেন, তা তার গভীর 
ভক্তি্নই পরিচায়ক । 

অনেকগুলি গানে ঝবঙঝঞ্ধা বজ্রবিছাৎ অন্ধকার রাত্রিকে ছুঃখের প্রতীক- 
রূপে কল্পনা করা হয়েছে । এই প্রতীক কবির অতীব প্রিষ, দীর্ঘকাল ব্যবহৃত 
এবং প্রায় পরিচিত প্রথায় পরিণত । দুঃখের তিমিরে যদি জলে তব 
মন্কল.আলোক' গানে কেবল তিমিরের উল্লেথ আছে, “আমার আধার ভালে। 
আলোর কাছে বিকিয়ে দেবে আপনাকে পে” গাশের আধ!রও দুঃখেরই 
প্রতীক। যারে নিজে তুমি ভাপিয়েছিলে' গানে গীতাঞ্জলি পর্বের চিত্রকল্পই 
পুনরাবৃত্ত হয়েছে--শ্রাবণরাতে বাদলধারে উদাস করে কাদাও যারে” । 
কিংব! সেই বিখ্যাত কাব্/গীতি-_ 

আমি মারের সাগর পাড়ি দেব বিষম ঝড়ের বায়ে 
আমার ভয়ভাঙা এই নার়ে। 

'আজি বিজনঘরে নিশীধরাতে” যে বন্ধুর আবিাব গীতায়িত হয়েছে, 
কবির স্বীকৃতি অন্থ্যায়ী তাকেও দুঃখরাতের বন্ধু হিসাবেই গ্রহণ করা যায়। 
ঝড়বাদলের আধার রাতের দুঃখবরণ সার্থক হয়েছে “যেতে যেতে একল! পথে 
মিবেছে মোর বাতি”, “যে রাতে মোর দুয়ারগুলি ভাঙল ঝড়ে, “বজ্রে তোমার 
বাজে বাশি এবং প্রচণ্ড গর্জনে আসিল একি দুদিন" গানগুলিতে। এই 
সকল গানে ছু:খকে সর্বত্রই প্রতীকিত করা হয়েছে । কতকগুলি গানে ছুঃখ যে 
মৃত্যুবেদন। থেকে স্পষ্টই উৎসারিত অথবা ছুংখের তালিকায় মৃতুশোকও অন্যতম 
তারও প্রমাণ মেলে। মৃত্যুর মধ্য দিয়ে অমৃতের প্রার্থনাও সেখানে নিঃসংশয়িত- 
ভাবে জানা যায়। যেমন "্ছঃখের তিমিরে যদি জলে' গানে আছে-_. 

মৃত্যু যদি কাছে আনে তোমার অমৃতময় লোক 
তবে তাই হোক 
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পুজার প্রদীপে তব জলে যদি যম দীপ্ত শোক 
তবে তাই হোক। 
“ছুঃখ যদি না পাৰে তো+ গানে কবি বলেছেন, "মরতে মরতে মরণটারে 
শেষ করে দে একেবারে' ৷ “না বাঁচাবে আমায় তুমি" গানেও মৃত্যুপ্রসঙগ 
এসে পড়েছে--'জীবনদাতা মেতেছে যে মরণ-মহোঁৎসবে'। আর একটি 
গাঁনে--- 
মোর মরণে তোমার হবে জয় 
মোর জীবনে তোমার পরিচয় । 

“এক হাতে ওর কপাণ আছে" গানে কৰি বলেছেন, “মরণেরই পথ দিয়ে ওই 
আসছে জীবনমাঝে" । “৪ নিঠুর আরও কি বাঁণ, গানে ছুঃখবাণাহত কবির 
বিশ্বাস “মরণকে প্রাণ বরণ করে বীচে”। “আমি হদয়েতে পথ কেটেছি' গানের 
বাণীও অন্গরূপ--“মরণটানে টেনে আমায করিষে দেবে পার” । “বজ্রে তোমার 
বাজে বাশি' গানের সেই বহুপরিচিত পংক্তিও প্রসঙ্গত ন্মর্ভবা-_ৃত্যুমাঝে 
ঢাকা আছে যে অন্তহীন প্রাণ । ঘা হারিযে যায় তা আগলে বসে রইব 
কত আর'--এই উপলব্ধিও স্পষ্টতই মৃত্যুর আলোকে উদ্ভাপিত, বিচিত্র গ্রবন্ধের 
কিদ্ধগৃহ নামক রচনার কথাই এই প্রসঙ্গে মনে পড়ে । 

ছুঃখের এই মহুদীকরণ রবীন্দ্রনাথের তত্বালোচনায় বহুত্রষটব্য । ধর্ম, গ্রন্থের 
“মনুয্ত্' প্রবন্ধে কবি মনুয্যত্বকে ছুঃখের মূল্যে লভ্য বলে ঘোষণা করেছিলেন । 
সংসারে পুণ্পের দুঃখ নেই, মানুষের ছুঃখই গভীর বিচিত্র ও অনির্বচনীয়। আর 
এই ছুঃখ আছে বলেই মানুষ অপূর্ণতা থেকে চলেছে পুর্ণতাব দিকে, এই ছুঃখই 
মানুষকে বুহথ করে, মানুষকে আপন বৃহত্ব সম্বন্ধে জাগ্রত সচেতন করে তোলে, 
এবং এই বুহত্বেই মানুষকে আনন্দের অধিকারী করে তোলে । ছুংখ-পর্যায়ের 
পূর্বালোচিত গানগুলির মর্মকথাই এই আলোচনায় সংক্ষেপে বিশ্লেষিত 
হয়েছে। “বিপদে মোরে রক্ষা করো” গানে কৰি বলেছেন, 'নতরশিয়ে সুখের 
দিনে তৌমারই মুখ লইব চিনে, /হুখের রাতে নিখিল ধর! যেদিন করে বঞ্চনা, 
তোমারে যেন না করি সংশয়। এই বাণী নতুন নয়। গীতাঞ্চলি রচনার 
পূর্বেই কবি লিখেছেন, “মন্ুযত্ব আমাদের পরম দুঃখের ধন, তাহা বীর্ধের 
দ্বারাই লভ্য।...এইরূপে সংসারের বিচিত্র অভিঘাতে, দুঃখবাঁধার সহিত 
নিরন্তর সংগ্রামে যে আত্মার সমস্ত শক্তি জাগ্রত, সমস্ত তেজ উদ্দীপ্ত হইয়! 
উঠিয়াছে, সেই আত্মাই ত্রন্ধকে যথার্ঘভাবে লাভ করিবার উদ্যঙ্গ প্রাপ্ত হয়-- 


গত 


শুদ্ধ আরামের মধ্যে, ভোগবিলাসের মধ্যে যে আত্মা জড়ত্বে আবি হইয়া 
আছে, ব্রদ্মের আনন্দ তাহার নহে ।” 

গীতাঞ্জলির পরবর্তীকালে কবি ব্রদ্ধ শধটি আর বিশেষ ব্যবহার করেননি, 
কিন্তু দুঃখ সম্পর্কে কবির বক্তব্য অবিকৃতই আছে। দুঃখের আঘাতে 
আঘাতে কবির পরমানু তই ক্ষত-লাঞ্ছিত হয়েছে, ততই দুঃখের হাত থেকে 
তিনি তুলে নিয়েছেন দুঃখাতীত জীবনসত্যকে । নেই অপহ প্রাপ্থির নিকদ্যম 
বিশ্বাস, ছুঃসহ বেদনার সর্পশিরে স্থাপিত পন্মরাগমণির মত ছুঃখবাদের তত্বই 
তাঁর দুঃখের গানে ঘনীভূত হয়েছে । বলাকার "ঝড়ের খেষা” কবিতায় কৰি 
লিখেছিলেন-_ 


মৃত্যুর অন্তরে পশি অমৃত ন। পাই যদি খু'জে 
সত্য যদি নাহি মেলে দুঃখ সাথে যুঝে__ 
ছুঃখ সাথে যুঝে' সেই সত্য খোজার পাল। কি কবির শেষ হয়েছিল ? 
হয়ত তার শেষেই কবি আবিফার করেছিলেন দুঃখের মহিমাতেই এই তৃমগল 
এত সুন্দর-_ 
এই-যে কালে! মাটির বাস৷ শ্যামল স্থখের ধরা_- 
এইখানেতে আধার-আলোয় শ্বপন-মাঝে চর] । 
এরুই গোপন হৃদয় পরে ব্যথার হ্বর্গ বিরাজ করে 
হঃখে-আলো-করা । 


৭ 


রবীন্দ্রনাথ ছিলেন লীলাবাদী-_ঈশ্বরের সঙ্গে মানুষের লীলার সম্পর্কে 
তিনি বিশ্বাস সমর্পণ করেছিলেন ৷ তার ধর্মবিষয়ক প্রবন্ধে এই লীলার কথা 
বারবার দেখা দিয়াছে, যেমন সাহিত্যতত্বেও লীলাবাদকে প্রতিষ্ঠিত 
করেছেন । লীলাবাদ বেদাস্ত দর্শনের কথা, ব্রহ্মছত্রকারের ভাষায় “লোকবত্ত, 
লীলাকৈবল্যমূ*। রবীন্দ্রনাথ এই লীলাতত্বটিকে ঠিক বেদাস্ত দর্শনের ভাস্তে বা 
বৈষ্বীয় দর্শনের আদর্শে গ্রহণ করেননি । এই লীলাবাদের তব্টি সম্পূর্ণত তার 
কবিমনের অভিপ্রেত। ববি মানুষের স্বাধীন ইচ্ছার স্বরূপ অন্বীকার করেননি, 
বরং তার মতে, এই শ্বাধীন ইচ্ছার ঘারাই মানুষ “প্রেমের রাজ্যে ঈশ্বরের 
অংশীদার, হতে চেয়েছে । শান্তিনিকেতন গ্রবন্ধমালার “প্রেমের অধিকার” 


৬৭৭ 


প্রবন্ধে কবি এই ভক্ত মানুষের যে প্রেমাধিকারের কথা৷ বলেছেন, তাই তার 


গানে অন্ত ভাষায় আছে-- 
আমরা বলব তোমার সনে, 


শরিক হব রাজার রাজা তোমার আধেক সিংহাসনে |: 

অন্তাত্র কবি বলেছেন যে ঈশ্বরের সঙ্গে কবির জন্মজ্মাস্তরের প্রেমসম্পর্ক, 
“আমায় নইলে ব্রিভুবনেশ্বর তোমার প্রেম হতে যে মিছে”। বিশ্বদ্বতার 
পূর্ণতার আদর্শ কবির জীবনের মধ্য দিষেই বিবত্তিত্ত। কবির জীবনকে 
ঈশ্বরের বাশরি-রূপে বাজানোর কথা যেমন তার কবিতায়, তেমনি বু 
গানেও প্রকাশিত হুযেছে। রসে-রহস্তে কবিত্বে-সৌন্দর্ধে গানগুলি অতুলনীয় । 
গীতবিতানের বন্ধু পর্যায়ের গানগুলি মুখ্যত করিব লীলাবাদী ধ্যানধারণাকেই 
গ্রচার করে, তাই নিছক ব্র্মদংগীত-পর্যায়ে সেইগুলিকে বিচার কর! যায় না। 
গীতাঞ্জলি-গীতিমালা এবং গীতালির যুগ থেকেই কবির অধ্যাত্মভাবনায় এই 
লীলাবাদ প্রবেশ করেছে ও বলাকার কষেকটি কবিতায় এসে সেই লীলাবাদ 
সমাপ্ত হয়েছে । ব্যক্তিত্বদয়ের আবেগে, উপলব্ধির গাঢ়তার কবির ঈশ্বরচেতন। 
এগুলিতে অন্ুরপ্রিত। রবীন্দ্রজীবনীকার লিখেছেন__ 

“একদিকে তিনি মহাভিক্ুূপে আমাদের সমস্ত কিছু মাগিতেছেন, অন্ত- 
দিকে তিনি রাজরাজেশ্বরবেশে আমাকে তাহার অংশীদার হইবার জগ্ 
আহ্বান করিতেছেন । অধ্যাত্মজীবনের এই আকৃতিকে অহংকার বল যায় 
না, ইহা প্রেমের অধিকার-_যিনি প্রেমস্বকপ তাহারই দান। কিছুকাল পরে 
এই ভাবটি কৰি গ্রানের ভাষায় ব্যক্ত করেন-_তাই তোমার আনন্দ আমার পর 
তুমি তাই এসেছ নিচে." ঈশ্বর মানুষের মধ্যে শ্বাধীন ইচ্ছা! দিয়া সেই ইচ্ছাকে 
পুনরায় প্রেমরূপে দাবী করেন, ইহা! ধর্মতত্বের একটি আশ্চর্য বিষয়। ঈশ্বর 
মানুষের সমস্তকে যেমন কঠোর নিয়মের মধ্যে বাধিয়াছেন ইচ্ছাকে তেমন 
করেন নাই। ইচ্ছার শ্বাধীনতাকে তিনি কাড়িয়া লন নাই, তির্নি মন 
তুলাইয়া লন-_তিনি চাহিযা লন। এই রহম্তকে আমাদের দেশে লীল৷ 
বলা হইয়াছে ।...লীলাভাব কবির বহু ধর্মসংগীতে প্রকাশ পাইয়াছে, সাধারণ 
প্রেমের কবিতায় উছার প্রয়োগ থে । ঈশ্বর যহাভিক্ক্রূপে দ্বারে উপস্থিত, 
ঈশ্বর বিরহীরূপে কাতর--ইত্যাদি কল্পনা! সম্পূর্ণ মধ্যযুীয় অথবা উপনিষদ 
ধুগের পরের যোজনা । এই ধর্মসাধনা বহুল ' পরিমাণে বৈষ্ণব ধর্মতত্বের 
আধ্যাত্মিক রূপ হইতে উপলব্ধ বলিয়া আমাদের বিশ্বাস ।” (রবীন্দ্রজীবনী ২য়) 


৬৩৭৮ 


রবীন্দ্রনাথের পুজা-পর্ধায়ের অনেকগুলি গানেই ঈশ্বরের সঙ্গে কবির এই 
লীলায়িত সম্বন্ধ বিলসিত। একটি গানে কবি বলেছেন, আমরা খখন 
ঈশ্বরের কাছে প্রার্থী, তখন আমাদের প্রাধিত গ্রাপ্তি ক্ষণবিলুণ্ত-_কিন্ত স্বয়ং 
জগদীশ্বর যখন ভিক্ষাভাও নিয়ে আমার কাছে যাচনা করেন তখন আমার 
নিশ্ব ভাগ্ডার অপািব সম্পে পূর্ণ হয়ে ওঠে। তিনি ভিখারি বলেই তার 
এবর্ধ বিশ্বে অবারিত অযাচিত । তিনি প্রার্থী না হলে, উর্ধ্ববাহ না হলে, রিক্ত 
ন! হলে পূর্ন হবেন কেমন করে? তাই বিশ্বপ্রভুর নিঃম্বতার কাছে আপনার 
দৈম্য ও ভিক্ষাবৃত্তি কী করুণ তুচ্ছতায় নিক্ষল মনে হয__ 
আমি যখন তাঁর দুয়ারে ভিক্ষা নিতে যাই তখন যাহ! পাই 
সে যে আমি হারাই বারে বারে। 
তিনি যখন ভিক্ষা নিতে আসেন আমার ছারে 
বন্ধ তাল! ভেঙে দেখি আপন-মাঝে গোপন রতনভার, 
হারায় ন| সে আর। 


“কবে আমি বাহির হলেম তোমারই গান গেষে", 'তোমায আমায় মিলন 
হবে বলে', "তুমি একলা৷ ঘরে বসে বসে কী স্থর বাজালে” “আমারে তুমি 
অশেষ করেছ", তুমি যে চেয়ে আছ আকাশ ভরে”, “অসীম ধন তো! আছে 
তোমার”, 'হে মোর দেবত। ভরিয়। এ দেহ-গ্রাণ”, “তোমার এই মাধুরী ছাপিয়ে 
আকাশ ভরবে”, 'আমায় তৃমি বাঁচাও তবে, প্রভৃতি গানগুলি এই নিখিলেশ্বরের 
সঙ্গে কবির ব্যক্তিগত লীলামাধুরীর বিরহমিলনে রোমাঞ্চিত । বলাকার একটি 
কবিতায় কবি বলেছিলেন-_ 


আমি এলেম ভাঙল তোমার ঘুম-_ 
শুহ্যে শূন্যে উঠল আলোর আনন্দকুন্ম |". 
আমায় তুমি তারাষ তারায় ছড়িয়ে দিয়ে কুড়িয়ে নিলে কোলে । 
আমায় তুমি মরণমাঝে লুকিয়ে ফেলে 
ফিরে ফিরে নৃতন করে পেলে ।""" 
আমায় দেখবে বলে তোমার অনীম কৌতৃহল-- 
নইলে তো এই স্্ধতার! সকলই নিক্ষল। 


এই কথাই কয়েকদিন পূর্বে লেখা গীতালির গানখানিতে অপরূপ হয়ে 
প্রকাশ পেয়েছে-- 


তোমার এই মাধুরী ছাপিয়ে আকাশ ঝরবে 
আমার প্রাণে নইলে সেকি কোথাও ধরবে । 
এই যে আলো সর্ষে গ্রহে তারায় ঝরে পড়ে শত লক্ষ ধারায় 
পূর্ণ হবে এ প্রা যখন ভরবে। 
তোমার ফুলে যে রঙ ঘুমের যত লাগল 
আমার মনে লেগে তবে সে ষে জাগল। 
যে প্রেম কাপায় বিশ্ববীণাষ পুলকে সংগীতে সে উঠবে ভেসে পলকে 
যেদিন আমার সকল হৃদয় হরবে। 
এই লীলাবিলাপে কখনো। কবির অভিমান-শেষের মিলনানদা, কখনো 
অকারণ প্রয়োজনহঁন বরণমালা-পরানো, কখনো "আমার হাসি বেড়ায় 
ভাসি তোমার হাঁসি বেয়ে বেধে । তাই তিনি বিশ্বদেবত। হয়েও কবির ব্যক্তি- 
দেবতা, প্রভু হয়েও প্রিয। তাই কবির কণ্ঠে শুনি__ 
ওগে। সবার ওগো আমার বিশ্ব হতে চিত্তে বিহার 
অন্তবিহীন লীল। তোমার নূতন নৃতন হে। 
অনন্তকাল থেকেই তিনি কবির জন্য অভিসারযাত্রা করেছেন, অথবা 
প্রতীক্ষারত। তাই কবি শুনতে পান__ 
কত কালের সকালসীবঝে তোমার চরণধ্বনি বাজে 
গোপনে দূত হদয়-মাঝে গেছে আমায় ডেকে। 
বিরহী-পরধায়ের গানগুলিতে ঈশ্বরকে প্রেমিকার ভূমিকায় স্থাপন করে কৰি 
নিজেকে বিরহিণী প্রিয়। কল্পনা করেছেন। বেদনাদৃভীর মুখে কবি যে শুনতে 
পেয়েছেন-_ 
তোমার লাগি জাগেন ভগবান । 
নিশীথে ঘন অন্ধকারে ডাকেন তোরে গ্রেমাভিসারে 
্‌ দুঃখ দিয়ে রাখেন তে।র মান। 
সেই অভিসার 'অনত্ত বলেই কবির সকল স্বর সকল গানে তারই আগমনী 
বাজে, ছুঃখে সুখে কবির বুকে বাজে তারই চরণধ্বনি--সে যে আসে আসে 
আসে? । হে অন্তরের ধন” গানে কবি বলেছেন-_ 
হে অন্তরের ধন, 
এই বিরহে কাদে আমার নিখিল ভূবন। 


তোমার বাঁশি নান! হরে আমায় খুঁজে বেড়ায় দূরে 
পাগল হুল বসন্তের এই দখিণসমীয়ণ । 

এই পর্যায়ের অন্তান্ত গান "তোমার আমার এই বিরহের অন্তরালে”, 
“নিশা-অবসানে কে দিল গোপনে আনি", বিশ্ব যখন নিদ্রামগন গগন অন্ধকার”, 
“হেরি অহরহ তোমারই বিরহ", “যদি তোমার দেখা না পাই প্রভু এবার এ 
জীবনে, 'আজ জ্যোত্ন্ারাতে সবাই গেছে বনে", “আমার গোধূলিলগন এল 
বুঝি কাছে” যারে নিজে তুমি ভাগিয়েছিলে', “তব সিংহাসনের আসন 
হতে', “দেওয়া-নেওয়া৷ ফিরিয়ে দেওয়া” প্রভৃতি । শেষোক্ত গানটি সম্ভবত 
লীলাবাদের শ্রেষ্ঠ অভিব্যক্তি-_ 


দেওয়া-নেওয়া ফিরিয়ে দেওয়া তোমায় আমায়-_ 

জনম জনম এই চলেছে, মরণ কভু তারে থামায় ? 
যখন তোমার গানে আমি জাগি আকাশে চাই তোমার লাগি, 
আবার একতারাতে আমার গানে মাটির পানে তোমায় নামায়। 
ওগো তোমার দোনার আলোর ধার! তারই ধারি ধার-_ 
আমার কালে! মাটির ফুল ফুটিয়ে শোধ করি তার । 
আমার শরৎরাতের শেফালি বন সৌরভেতে মাতে যখন 
তখন পালট। সে তান লাগে তব শ্রাবণরাতের প্রেমবরিষায় | 
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রবীন্দ্রনাথের গানের ভিতর দিয়া আমাদের দৈনন্দিন জীবনযাত্রা! সম্বন্ধে 
কী হিতোপদেশ পাওয়া যেতে পারে, এই বিষয়ে আলোচনাপ্রসঙ্গে ইন্দির। 
দেবীচৌধুরাণী তার গানের কয়েকটি বিষয্মবিভাগ করেছিলেন । রবীন্দ্রনাথের 
সংগীতের ছুঃখবাদ সম্পর্কে তিনি পিখেছিলেন-_ 


দ্দুঃখকষ্ট সন্ত্ট চিত্তে সহ করবার যে ছুই অমোঘ ব্যবস্থা আমাদের শান্ত 
কারগণ দিয়েছেন- এক অবৃষ্টবাদ অপর অক্মান্তরবাদ-_রবীন্দ্রনাথের গানে 
সেইগুলির বিশেষ ব্যবহার দেখতে পাইনে। অবস্থ জন্মাস্তরবাদের ইঙ্কিত 
সেইখানে আছে যেখানে তিনি আপনাকে দেশেকালে ছড়িয়ে ছাপিয়ে 
বিলিয়ে দিতে চান, পৃথিবীর সমবয়সী সাথী হতে চান, ক্ষুদ্র ব্যক্তিবিশেষের 
একটি মার্ডা, সংকীর্ণ গণ্ডীতে আবদ্ধ থাকতে পারেন না, ঘথা-_ 
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এই ধরণীর গগনপারের ছাদে সে যে তারার সাথে বাধে, 
স্থখের সাথে দুখ মিলায়ে কাদে-_এ নহে এই নহে, 
কিন্বা “সে যে ভাই হাওয়ার সথ। ঢেউয়ের সাথি” কিংবা 'কে বল গো সেই 
প্রভাতে নেই আমি..'আসব যাব চিরদিনের সেই আমি'। তবে তীর এই 
জগ্নাস্তরের সঙ্গে কর্মফল জড়িত নেই ।”১৩ 
হিন্দু ধর্মশাস্ত্রের জন্মান্তরবাদের সঙ্ষে রবীন্দ্রনাথের জন্মাস্তরে বিশ্বাবের 
কোনো! সম্পর্ক নেই। কয়েকটি সংগীতে রবীন্দ্রনাথ উল্লেখ করেছেন, কিন্ত 
তার পিছনে কবির মর্তগ্রীতি ও জীবনমমতারই গভীররসাত্মক অন্থভৃতির 
পরিচয় পাওয়া যায়। সোনার তরীর যানসন্থন্দরী কবিতায় প্রেমের 
জাতিগ্মরতায় কবির যে বিশ্বাস প্রতিফলিত হয়েছে, তাও কবিচেতনা থেকে 
উৎসারিত, শাস্ত্রীয় বিশ্বাসের প্রাতিফলন নয়। মানসীর অনন্ত প্রেমেই কবি 
ঘোষণা! করেছিলেন তার প্রণয় যুগাস্তর-জন্মাস্তর-বাহিত। “জনমে জনমে যুগে 
যুগে অনিবার' কোটি প্রেমিকের প্রেমলীলার মধ্য দিয়ে তিনি একটি মিলন- 
বিরহের শাশ্বত প্রেমকেই আম্বাদন করেন ৷ মানসহ্থন্দরীর প্রতি তার উক্তি-- 
জানি, আমি জানি সখী, 
যদি আমাদের দৌহে হয় চোখাচোখি 
সেই পরজন্ম-পথে, দাড়া থমকি; 
নিব্রিত অতীত কাপি উঠিবে চমকি 
লভিয়! চেতন। |." 
কার এত দিব্যজ্ঞান, 
কে বলিতে পারে মোরে নিশ্চয় প্রমাণ--. 
পূর্বজন্মে নারীরূপে ছিলে কিন! তুমি 
আমারই জীবন-বনে সৌন্দর্যে কুহ্থমি 
প্রণয়ে বিকশি। 
প্রেমের ক্ষেত্রে এই জন্মাস্তরে বিশ্বাস তার পৃজা-সংগীতগুলির মধ্যেও গ্রাতি- 
স্কলিত হয়েছে । চৈতালির পদ্মাকে সম্বোধন করে কবি একদা বলেছিলেন--- 
কতদিন ভাবিয়াছি বসি তব তীরে 
পরজন্মে এ ধরায় দি আসি ফিরে, 
যদি কোনে! দূরতর জন্মভূমি হতে 
তয়ী বেয়ে ভেসে আমি তব খরম্রোতে-- 
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কত গ্রাম কত মাঠ কত ঝাউঝাড় 

কত বালুচর কত ভেঙে-পড়। পাড় 

পার হয়ে এই ঠাই আসিব যখন 

জেগে উঠিবে না কোনে! গভীর চেতন? 

জন্মাস্তরে শতবার যে নির্জন তীরে 

গোপনে হৃদয় মোর আসিত বাহিরে, 

আর বার সেই তীরে সে সন্ধ্যাবেলায় 

হবে ন। কি দেখাশুনা তোমায় আমাষ? 

জীবনের প্রতি এই স্থগভীর কম্পমান আন্ুরক্কি তার “আবার যদি ইচ্ছ। 
কর আবার আসি ফিরে” গানটিতে প্রতিধ্বনিত হয়েছে । "যখন পডবে না 
মোর পায়ের চিহ্‌ এই বাঁটে” গানটির উল্লেখ পূর্বেই কর! হয়েছে । “আপনাকে 
এই জানা আমার” গানটিও প্রসঙ্গত ন্মর্তব্য 
এই স্থত্রে রবীন্দ্রনাথের পৃঁজা-সংগীতে মৃত্যুচেতনার গ্রপঙ্গ আলোচন] কর! 

যেতে পারে। পুজা-সংগীতগুলিকে রবীন্দ্রনাথ যে সকল উপশাখায় বিন্যস্ত 
করেছিলেন, তার মধ্যে মর্তপ্রেম বা মৃত্যু সম্পর্কে প্রত্যক্ষ কোনে ইঙ্গিত নেই, 
অথচ এই ছুটি বাদী-সংবাদী স্থুর তার সমস্ত কাব্যসংগীতে, বিশেষত পুজা- 
পর্ধাযের গানে ছড়িষে আছে । মৃত্যাচেতন। রবীন্দ্রনাথের সার] জীবনের কাব্যে 
বন স্থলেই দেখতে পাওয়া যাষ। কিন্তু তার সংগীতের মধ্যে এই মৃত্যুর উপলব্ধি 
হুক্ষভাবে মিশে আছে, বাইরে থেকে সহজে তাকে ধর। যায় না। মানবাত্মার 
অমর অখগ্ডতায যেহেতু কবি চিরবিশ্বামী ছিলেন, সেইজন্য তার নৃত্যুসম্পকিত 
ধারণা সেই অদ্ধধবোধেরই অঙ্গীভূৃত । ডক্টর শশিভৃষণ দাশগুপ্ত বলেছেন-- 
দ্রবীন্ত্রনাথের কবিমানসে মানুষের মুক্তি ও অমৃতত্ব বা অমরত্বের ধারণা 
ঘনিষ্ঠভাবে সম্প্‌ক্ত ছিল, কারণ উভয় ধারণাই যূলে প্রন্ত তাহার অন্তনিহিত 
একটি গভীর অদ্ধধবোধ হইতে” ।১৪ এই অদ্ধধবোধের দিক থেকে উপনিষদ 
কবিকে খানিকটা প্রভাবিত করেছিল । কিন্তু সেই সঙ্গে অমৃতত্ব বিষযে 
কখির নিজেরই উপলব্ধিঙ্রনিত এক প্রকার বিশ্বাস কবিচেতনার নিবর্তনের 
ওরগুলি অবলম্বনে গড়ে উঠেছিল । উপনিষদের একটি গ্লোকে বল! হয়েছে-- 
যা কিছু তা পূর্ণ এইযা কিছু তা পূর্ণ, পুর্ণ থেকেই পুর্ণে্র উদয়, পূর্ণের 
পূর্ণ গ্রহণ করলেও পুর্ণই অবশিষ্ট 'থাকে'। এই পূর্ণতাকে রবীন্দ্রসাহিত্যে 
এবং সংগীতে আমরা বারবার অসীম বলে দেখতে পাই। কবির মৃত্যু- 
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ভাবনা এই অসীমতার বিচারে খণ্ডের সীমার ভাবন+, অসীমের কাছে .যা 
মিথ্যা | 
তোমার অঙীষে প্রাণমন লযে যতদূরে আমি ধাই_- 
কোথাও দুঃখ, কোথাও মৃত্যু, কোথা! বিচ্ছেদ নাই । 
মৃত্যু সে ধরে মৃত্যুর রূপ, দুঃখ হয় সে দুঃখের কৃপ, 
তোমা ছতে যবে হইয়ে বিমুখ আপনার, পানে চাই।:.. 
পূর্ণের চরণের কাছে কোনে। কিছুই অর্থাৎ অপূর্ণ হ্বপ্ূপের হারাবার ভয় 
নেই, পরিপূর্ণ অস্তির মধ্যেই সব ক্ষুদ্রতা অভাবের সমাধান ঘটে । “নিশিদিন 
কাদি তাই” বলে কেবল ক্ষুদ্র অহংকেই কাদতে হয, কিন্তু জীবনের মধ্যে 
পূর্ণের স্বরূপ উপলব্ধি করলে “অন্তরগ্লানি সংসারভারণকে নিমিষে বিস্বৃত 
হতে হয়। 
নৈবেগ্য কাব্যের এই গানটি ছাড। “অল্প লইমা থাকি তাই মোর যাহা যায় 
তাহা যায গানটিও এই পূর্নঅসীমের দুটিতে মৃত্যু-নামক খণ্ডতার তুলন]। 
আমি-র সঞ্চয অতি হ্ষুত্র, তাই তাকে "হারাবার ভয়ে আত্মা শঙ্ষিত হুষে 
থাকে । আমি-কে যখন তুমিতে উৎসর্গ কর! যাস, অপূর্ণ যখন পৃণের দিকে 
যান তখন "তবে নাই ক্ষষ সবই জেগে রয় তব মহামহিমায় | ধর্ম গ্রন্থের 
পপ্রাটীন ভারতের একঃ, প্রবন্ধে এই কথাই ব্যাখ্যা করে কবি লিখেছেন-_ 
ঘৃত্যু এই জগতের সহিত, বিচিত্রের লহিত, অনেকের সহিত আমাদের 
সম্বন্ধের পরিবর্তন করিয়া দেয়__কিন্ত সেই একের সহিত আমাদের সন্বদ্ধের 
পরিবর্তন ঘটাইতে পারে না। অতএর যে সাধক অস্তঃকরণের সহিত সেই 
এককে আশ্রয় করিয়াছেন, তিনি অমৃতকে বরণ করিম্বাছেন ১ তাহার কোনো 
ক্ষতির ভয় নাই, বিচ্ছেদের আশঙ্কা নাই। তিনি জানেন জীবনের স্বথছুঃখ 
নিয়ত চঞ্চল। কিন্তু তাহার মধ্যে সেই কল্যাণরূপী এক স্তব্ধ হইয়া রহিয়াছেন, 
লাঁভক্ষতি নিত্য আসিতেছে যাইতেছে । কিন্তু সেই এক পরমলাত আত্মার 
মধ্যে স্তব হইয়া বিরাজ করিতেছেন, বিপদসম্পদ মুহুর্তে মুহূর্তে আবতিত 
হইতেছে, কিন্তু এবাস্ত পরম গতি: সেই এক রহিয়াছেন, যিনি জীবের 
পরম! গতি, যিনি জীবের পরম! সম্প্, যিনি জীবের পরম লোক, যিনি 
জীবের পরম আনম” । 
সেই পরমা গতি পরম আনরোঁর কাছে মৃত্যুর ক্ষয়ক্ষতির তুচ্ছতার কথা 
আছে ক্ষত যত ক্ষতি যত মিছে হতে মিছে” গানে । “শেষ নাহি যে শেষ 
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কথ! কে বলবে গানটিকেও এই তত্বের আলোকে দেখা যেতে পারে। “কেন 
রে এই দুয়ারটুকু পার হতে সংশয়” গানটি সম্পর্কে প্রাপ্ডক্ত প্রবন্ধে শশিভৃষণ 
দাশগুপ্ত বলেছেন, “বহুত্ব হইতে খণ্ডত্ব হইতে ফিরিয়া! পূর্ণন্বর্ূপ একে সমাহিত 
হইবার চেষ্টা” । এই গানে কবি যে অজানার জয় ঘোষণা করেছেন, শেষ 
জীবনে গেই মহাঅজানার কথাই পুনকুক্ত হয়েছে “সমুখে শাস্তিপারাবার 
গানে । 
মোটের উপর রবীন্দ্রনাথের ষংগীতগুলিতে নানাভাবে মৃত্যুকে ক্ষণিক 
রূপাস্তর বলে ব্যাখ্যা করা হয়েছে । অদ্বৈতৈর অসীমের ধারাবাহিকতায় 
মান্থষের আত্মা পুর্ণ হয়ে উঠছে বলেই মৃত্যুর সাময়িক ভ্রান্তি অপসারিত করে 
কবি সেই পরম। গতিকে অন্থভব করার চেষ্টা করেছেন । মানুষের আমি তার 
রূপাস্তর-জন্মাস্তরের বিবর্তনের ভিঙর দিয়ে চিরপ্রসার্ধমান- ব্যজিপুকষে বধিত 
হয়ে চলেছে। এর পিছনে রয়েছে একটি নিরবচ্ছিন্ন বিবর্তনধারায় বিশ্বাস, 
তাই মৃত্যু বলে কিছু থাকতে পারে না, শৌক সেখানে নশ্বর বিলাপ-_ 
য! হারিয়ে যায় তা আগলে বসে রইব কত আর? 
কখনও হিন্দু জন্মান্তরবাঁদীর মত কবি বলেন “এই মলিন বস্ত্র ছাড়তে হবে 

হবে গো এইবার” কখনো মহাম্ত্যুর সঙ্কে আত্মজীবনের বিবাহসম্পর্কের 
মধ্য দিয়ে জীবনের নিত্যলীলাটি কবির দৃষ্টিতে উপভোগ করতে চান__ 
“আমার গোধুলিলগন এল বুঝি কাছে গোধুলিলগন রে*। “মান্গষের মধ্যে 
বহুব্যক্তিত্বের সমন্বয়ে গঠিত যে মানবতা ভাতেই হল অমরতা", মানুষের ধর্মে 
কবি একথ| বলেছেন । এই অমর-মানবাত্মার খণবপ অহং বা আমি এবং 
অথওক্প অনস্ত। যান্ুষের ধর্মে কবির উক্তি, "মানুষ যেদিকে সেই ক্ষুত্র, 
অংশগত আপনার উপস্থিতকে প্রত্যক্ষকে অতিক্রম করে সত্য, মেইদিকে 
সে মৃত্যুহীন”। রবীন্দ্রনাথের অনেক গানেই আত্মার এই খণ্ড ও অখগওরূপের 
কথা আছে। গীতাঞ্জলির এই বিখ্যাত গানটির মধ্য দিয়ে কবির যানবাত্মার 
বিবর্তনের পথে পূর্ণন্ব্ূপে উপনীত হওয়ার প্রত্যয়টি কাব্যসৌন্দর্ধে অপক্নপ হয়ে 
উঠেছে-_ 

জানি জানি কোন আদি কাল হতে 

ভাসালে আমারে জীবনের শোতে-_- 

সহস। হে প্রিয়, কত গৃছে পথে 

রেখে গেছ প্রাণে কত হরষন |: 


সঞ্চিত হয়ে আছে এই চোখে 

কত কালে কালে কত লোকে লোকে 

কত নব নব আলোকে আলোকে 
অরূপণের কত রূপদরশন ॥ 

শান্তিনিকেতন গ্রন্থের “সত্য হওয়া" গ্রবন্ধে কবি লিখেছেন-_- 

“মানুষের আত্ম! মুক্তিলোকে আনন্দলোকে জন্মগ্রহণ করবে বলে বিশ্বের 
সুতিকা-গৃহে অনেকদিন ধরে চন্দ্রক্র্ধতারার মঙ্গলপ্রদীপ জালানো রয়েছে । 
যেমনি নৰজাত মুক্ত আত্মার প্রাণচেষ্টার ক্রন্দনধবনি সমস্ত ক্রন্দসীকে পরিপূর্ণ 
করে উচ্ছৃসিত হবে তখনি লোকে লোকাস্তরে আনন্দশঙ্খ বেজে উঠবে। বিশ্ব 
্রদ্মাণ্ডের সেই প্রত্যাশাকে পূরণ করার জন্যই মানুষ” । 

শেষ জীবনের “এ মহামানব আসে" গানটি যেন এই অহ্চ্ছেদেরই গীতরূপ | 

দার্শনিকের তত্বালোচনা আর কবির বৈচিত্রাসন্ধানী মন এক পথে চলে না। 
রবীন্দ্রনাথ একাস্তই কবি, তাই জীবনের নানা অবকাশে অনুভূতির বিচিত্র 
লীলায় মৃত্যুর নানাক্পপকেও তিনি প্রত্যক্ষ করেছেন । একদিকে যেমন মৃত্যু 
থেকে মৃত্যুহীনতায় কবির বিশ্বাণ, অন্তর্দিকে মৃত্যুর আর এক জাগতিক রূগও 
তার কয়েকটি মৃত্যুবিষয়ক গানে আভাসিত হয়েছে । ভয়ংকর রন্্রবেশে যে 
মরণ জীবনের শিম্নরে সহস। ভয়ের অন্ধকাররাত্রে এষে উপস্থিত হয় কৰি 
তাকে অস্বীকার করেননি, কিন্তু সেই মহামৃত্যুকে প্রসম্রচিত্তে বরণ করে 
নেওয়ার চিত্তপ্রসার দেখিয়েছেন । জ্রে তোমার বাজে বাঁশি", “প্রচ গর্জনে 
আসিল এ কী দুর্দিন”, “এক হাতে ওর কৃপাণ আছে' প্রভৃতি গানের ভয়ংকর 
অতিথিকে মৃত্যু বলেই গ্রহণ করা যেতে পারে। এই অতকিত সর্বনাশও তাঁর 
আর্তজ্রামের বদলে শান্ত গ্রণতি আকর্ণ করেছে-_ 

জয় জয় পরমা নিষ্কৃতি হে নমি নমি। 
জয় জয় পরম] নির্বৃতি হে নমি নমি। 
নমি নমি তোমারে হে অকম্মাৎ 
গ্রন্থিচ্ছেদন খর সংঘাত-_ 
লুণ্ি ্বপ্ধি বিশ্বতি হে নমি নমি।*"" 

সাধারণত ইহজীবন এবং লোকাস্তরের মধ্যবর্তী অবস্থাকে আমাদের 
আধ্যাত্মিক চেতনায় নদদীন্রোতের সঙ্গে তুলনা ররা হয়ে থাকে এবং পরজীবনের 
যে দুতের আকশ্মিক আবির্ভাোবে আমাদের ইহজীবনের সমত্ত লীলাখেল। 
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ুহূর্তে অবস্গিত হয় তাকে আমর] সেই বৈতরণীর কর্ধাররূণে গ্রতীকিত 
করি। খেয়ানৌকায় পারাস্তরে যাত্রা, রহস্তময় কর্ণধার প্রভৃতি চিত্রকল্পের 
ব্যবহারে কবির কতকগুলি সংগীতকে সেই চিরাভ্যন্ত মৃত্যুচেতনার অন্তর্গত 
বলে ধরা যেতে পারে। এই দিক থেকে তুমি এপার ওপার কর কে গো 
ওগে। খেয়ার নেয়ে”, “বেল। গেল তোমার পথ চেয়ে”, “অশ্রনদীর হ্দূরপারে 
ঘাট দেখ যায় তোমার দ্বারে, 'বাধন-ছেঁড়ার সাধন হবে”, “আমায় মুক্তি যদি 
দাও বাধন খুলে" প্রভৃতি কাবাসংগীতকে মৃত্যুভাবনার দিক থেকেও ব্যাখ্যা 
করা যায়। "আছে ছুঃখ আছে মৃত্যু, এবং “ছুঃখের তিমিরে যদি জলে" এই 
ছুটি গানে মৃত্যুর মধ্য দিষে দুঃখের ভিত দিয়ে কল্যাণরূপ অমৃতরূপের উপল 
ঘটে, এই পূর্বতনোক্ত বিশ্বাস প্রতিফলিত । গুহপ্রবেশ নাটকের “এ মরণের 
সাগরপারে চুপে চুপে” স্পতই মৃত্যুর গান। মৃত্যু এখানে আলুলায়িতকুস্তলা 
বধূর বেশে বূপায়িত হয়েছে । গীতধিতানের “শেপ? উপপর্ধায়ের গানগুলি, 
পূজা ৫৮৪ সংখ্যক থেকে ৬১৭ অর্থাৎ শ্বদেশের পূর্ব পর্বস্ত, সবই মৃত্যুসংক্রাস্ত। 
এই পর্যায়ের গানে কোথাও বিদায়ের আগে প্রসন্নচিত্তে ধরার প্রতি কবির 
লৌন্দ্ঘসম্গত দৃষ্টিখানি শেষবারের মত মেলে-ধরা, বিশ্বের প্রতি অনি:শেষ 
আসকির কথা আর একবার ঘোষণা করার কথা আছে, 'আবার যদি ইচ্ছা 
কর আবার আসি ফিরে” “জানি গে! দিন যাবে এ দিন যাবে, “আমি আছি 
তোমার সভার”, “মধুর তোমার শেষ যে না পাই প্রহর হল শেষ', 'কূপ- 
সাগরে ডুব দিয়েছি অর্ূপরতন আশা! করি”, “যেতে যদি হয় হবে যাব যাব 
যাব তবে প্রভৃতি গানগুলিতে । আবার কোথাও মানবাত্মার চিরধাত্রাই মৃত্যুর 
নামে বাখ্যাত হযেছে, যেমন মেঘ বলেছে যাব যাব, পথের শেষ কোথায 
কী আছে শেষে, '্যাত্রাবেলায় রুদ্ররবে বন্ধনডোর ছিন্ন হবে 
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রবীন্দ্রনাথের পুজা-সংগীতগুলি সম্পর্কে যে কোনও আলোচনাই অসম্পূর্ণ 
থাকতে বাধ্য। একটি মহৎ মহাকবির সমগ্র জীবনের ঈশ্বরান্ৃভৃত্তির যে 
বিচিত্র স্তব্পরম্পরা, সমালোচক তার কতটুকু অংশ ব্যাখ্যা করতে পারেন? 
উপনিষদের যুগ থেকে মধ্যযুগীযফ লোকায়ত সাধকদের মরমী সাধনায় 
রবীন্দ্রনাথের অনায়াসসঞ্চরণ ছিল, স্থতরাং সংগীত বিশ্লেষণ করে ভারতীয় 
ধর্মলাধনার বিকাশের ইতিহাস পর্যন্ত রচনা কর] পেতে পারে।। একদিকে 


৬৮৭ 


যেমন বৈদিক খষিদের কণ্ঠের অন্থুবাদ কবিব্র গানে বেজে উঠেছে, অগ্ধ দিকে 
তার গানে সম্ভ কবীর নানকের সহজ ভক্তিবিশ্বাস, বাউলদের সহজিয়া ' 
সাধনারও প্রতিধ্বনি শুনি, সুফী ও বৈষ্ণব সাধনার এক্যমন্্ও রবীন্দ্রসংগীতে 
খুজে পাওয়া যায়। সাধারণ মানুষের পক্ষে এই কারণে রবীন্দ্রনাথের ভক্তি- 
ভাবাশ্রিত গানগুলি থেকে ধর্মসন্প্রদায়নিবিশেষে আধ্যাত্মিক প্রেরণা লাভ 
কর৷ সহজ। ইন্দির৷ দেবীর পুধোদ্ধুত প্রবন্ধ থেকে আরও একটি গুরুত্বপুর্ণ 
অভিমত তুলে দিচ্ছি 

“মেয়ের! জানেন সেলাই করবার সময় নান! রঙের রেশম পশম জভডিযে 
গেলে তার থেকে বিশেষ একট। রঙের সততা ছাডিযে নিতে কত ধৈর্য কত 
সযত্ব অঙ্গুলিসধালনের আবশক ধরে। তেমনি তার শতরডী ধৃপছায়া 
গানের আস্তরণ এত রঙবেরঙের ভাবের স্ুতাষ বোনা যে একটা ধরে টান 
দিতে গেলেই আর একটা সঙ্গে সঙ্গে ঢলে আসে । প্রিযজনে যাহ! দিতে 
পাই তাই দিই দেবতারে-__আর পাবে! কোথা অথচ প্রেম ও সৌন্দর্ধের 
উপাসনাই বা তার মত অমন মধুর স্তোত্রে আর কে করেছে? ত্যাগ আর 
ভোগ যেন তীর কাছে একই হ্বর্ণুদ্রার এপিঠ আর ও পিঠের মত ) দুয়ের 
তুল্যযূল্য মিলনেই মান্য সম্পূর্ণ হয-_যেমন মৃত্যু ও অমৃত, স্থখ ও দুঃখ । এই 
বলিষ্ঠ সমগ্র মানবতাই আমাদের মত ক্ষীণজীবী মানবকদের পক্ষে প্রধান 
শিক্ষণীয় ও মহনীয় বিষয়” । 

এই বলিষ্ঠ মানবতার দিক থেকেই মধ্যযুগীম ভারতবর্ষের সন্ত সাধক মরমী 
ধর্মাচার্ধদের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের তুলনা করেছিলেন অজিতকুমার চক্রবর্তী 
তাদের গানে কোনে। বিশেষ শান্ধর্মের কথা নেই, ঈশ্বরকে তার! অনুভব করে 
ছিলেন জীবনের সর্ধক্ষেত্রে। মানব্তাই তাদের ধর্মের মূল আদর্শ। দেহের 
সহজাত প্রবৃত্তিকে শ্বীকার করে নিয়েও আত্মাকে চৈত্যমুখী ঈশ্বরচেত্তন করে 
তোলা যায়, স্থফী সাধকদের গানে তার প্রত্থৃত দৃষ্টান্ত পাই। সাধককবি 
মীরাবাঈ তুকারাম নানক দাছু প্রস্ৃতি সাধকদের গানের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের 
পরিচয় ঘটেছিল গীতাঞ্জলি পর্বে, এইজন্য এই সময থেকে তার তক্তিসংগীতে 
তাদের সাধনার ধারা ও উপলব্ধির বিশিষ্ট ঠ1 গভীরভাবে প্রতিফলিত হয়েছে। 
।অজিতকুমার চক্রবর্তী লিখেছেন-_ 

"আমারই ভিতর সমস্ত বিশ্ব পরিপূর্ণ হইয়। উঠিতেছে, আমারই জীবনের 
মধ্যে সমস্ত বিশ্বসৌন্দ্য অবাধে ফুটিতেছে, তাহাদের গান এই আনন্দের সুয়ে 
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বাধা ।_-য়া ঘট ভীতর চন্দ্র স্থরৃহৈ যাহী মে নৌলখ তার!-.আমারই মধ্যে 
চন্দ্রনূর্ব, আমারই মধ্যে নবলক্ষ তার প্রকাশিত ।--কবীর 

আজি যত তারা তব আকাশে 

সবে মোর প্রাণ ভরি প্রকাশে ।-_রবীন্দরনাথ 

যাবহী স্বরত বীচ অযূরত মূরতকী বলিহারী-_দকল মৃতিরই মধো অমূর্ত 9 
বলিহারি যাই সকল মৃত্তির ।-_কবীর 

রূপসাগরে ভব দিয়েছি অরূপরতন আশ করি ।_ রবীন্দ্রনাথ 

এইরূপে দেখা যাইবে যে ইহাদের গানের ভিতরকার তত্বটিই এই যে, 
বিশ্বকে কোথাও বাদ দেওয়। নয়, বূপকে কোথাও অস্বীকার কর! নয়, কিন্তু 
আত্মার আনন্দের দ্বারা সমস্তকে পূর্ণ করিয়া গ্রহণ কর। আশ্চর্য ইহাদের 
উপলব্ধি, পরিপূর্ণ ইহাদের আনন্দোদ্বোধন এবং রসান্ভৃতি” ।১৫ 

অপেক্ষারত্ত পরবর্তীকালে ভারতীয় মরমী সাধকদের অরূপ-উপলুক্ধির 
সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের কাব্য ও সংগীতের মিঠ্িসিজমের তুলনামূলক আলোচন। 
অনেকেই করেছেন, এই প্রসঙ্গে সে কথাও স্মরণ করা যায়। উপনিষদের 
আলোকে রবীন্দ্রকবিমানসের, বিশেষ করে রবীন্দ্রপংগীতের আলোচনার জন্য 
আমরা ডক্টর শশিভৃষণ দাশগুপ্চের কাছে খণী। তাছাড়া! বিচ্ছিন্নভাবে 
রবীন্দ্রনাথের গানে কোন শ্লোক কোন মন্ত্র গভীর তাৎপর্য নিয়ে দেখা দিয়েছে, 
আমাদের জীবনকে স্থমহান অন্বয়বোধে পূর্ণ করে তোলে, সে বিষয়েও বু 
আলোচন। হয়েছে এবং ভবিস্ঠতে আরও পূর্ণাঙ্গ আলোচনার প্রয়োজন আছে। 
ইন্দিরা দেবীর প্রাঞ্ল বিশ্লেষণের জন্য এই নাতিবৃহৎ অনুচ্ছেদটি ম্মরণ- 
যোগ্য-- 

'্নায়মাত্মা বলহীনেন লভ্য-_উপনিষদের এই বাক্য ভাঙিয়ে তিনি অনেক, 
কথা বলেছেন । তারপর অল্পে সন্ত্রথাকারূপ শাস্ত্রীয় উপদেশ ও ( সম্ভোষং 
পরমাস্থায়) তিনি বন্বার বহুগানে শুনিয়েছেন। যথা__যাহা পাও তাই 
লও (বিচিত্র ১৩৭ সংখ্যক)। এই অপ্রচলিত ছোট গানটি স্থরে তালে বসানে। 
তত্বকথা ছাড়া আর কী? কিংবা 'নাইবা হজ পারে যাওয়া, ঝা 'ন। হয় 
তোমার য! হয়েছে তাই বল' (বিচিজর ৫৬ সংখ্যক)-এই গানটির “নাই হল 
বাকাটির বারংবার পুনরাবৃত্তিতে মনে হয় যেন জপ করে কথাট! মনে বসাবার 
চেষ্টা হচ্ছে, নইলে মুখে 'নাই হল বললেই যদি মন প্রবোধ মানত ত ভাবন! 
ছিল না। “কি পাইনি” গানটিও এই মনোভাবের বেশ একটি ভাবো দৃষ্টান্ত” । 
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বৈষ্ণব পদাবলীর অন্ুযঙ্ঈও রবীন্দ্রসংগীতে ছড়ানো । “কোথায় আলে। 
কোথায় ওরে আলো” গানে বিরহের অন্ধকারে বিরহিণীর গুতীক্ষাপরায়ণতা! 
এবং বেদনাদূভীর দৌত্য, ভগবানকে প্রেমাভিসারে আহ্বান সবই বৈষ্কৰ 
ধর্মের রূপকে কল্পিত। কখনও কখনও এই্বর্ঘবান হলেও মুখ্যত কবির দেবতা 
সন্দর লীলাঘন মাধুর্ধোপম। পদাবলীর পূর্বরাগ প্রেমবৈচিত্ত্য আঙ্ষেপাহ্রাগ 
মান লীলা-বৈচিত্র্য তার গানে বারবার দেখা দিয়েছে। তাছাড়া বীশি, 
যমুনাকৃল, এই ছুটি বৈষ্ণব সংকেতানুমক্গও কৰি গ্রহণ করেছেন । 

বস্তত রবীন্দ্রনাথের পুজাসংগীত একটি বিপুল ভাবসম্পদ। উপনিষদ থেকে 
ভারতীয় সাধনার বিভিন্ন ধারা, সত্য-শিব-নুন্দরের আদর্শ, স্ষীধর্মে ঈশ্বরকে 
প্রেমিকরূপে দেখার কল্পনা, মরমী সাধকদের দেহসচেতন আধ্যাত্মিক অন্থভৃতি, 
বৈষ্ণবীয় অভিসার- রবীন্দ্রনাথ সবই তার ভক্তিসংগীতে গ্রহণ করেছিলেন । 
তবু তাঁর কোনে। সংগীতই উপনিষদের গ্লোকানুবাদ বা নানকের ভজনের 
বঙ্গীয় তরজমা নয়। সমস্ত সাধনার ধারাই রবীন্দ্রনাথের নিজন্ব ভক্তিচেতনায় 
মিলিত হয়ে একটি যৌগিক ধর্মান্ুভূতি গড়ে তুলেছে । অধ্যাপক প্রবোধনন্ত 
মেন ছোট ছোট আধ্যাত্মিক তত্বঘন কাব্যসম্পদপ্রদীপ্ত রবীন্রসংগীতকে, 
বিশেষ করে পুজার গানকে রবীন্দরসথক্ত, রবীন্দ্রপ্রার্থনা, রবীন্দোপনিষদ ইত্যাদি 
শবে বিশেষিত করেছিলেন। তার ভাষায, “দেশকালনিরপেক্ষ বিশ্বজনীনতা 
ও চিরস্তনতাই এই রবীন্দ্রন্ক্তগুলির অন্যতম প্রধান বৈশিষ্ট্য । বৈদিক নৃক্তের 
তুলনায় রবীন্রন্ক্তের উৎকর্ষও এখানেই” ।১৬ খগবেদের হূর্ধবন্দনার সঙ্গে 
রবীন্দ্রনাথের “ভেঙেছে দুয়ার এসেছ জ্যোতির্ধয়' গানের তুলনা সহজেই মনে 
আসে। রবীন্দ্রনাথের পৃজা-পর্ধায়ের গানগুলির মধ্যে এমন এক অসাধারণ 
দীপ্ত মহিমা আছে যা কোনও ধর্মবিশ্বাসীর চিত্তকেও অনায়াসে অধিকার 
করতে পারে। ভারতের অন্যান্ত তক্তিধর্মের কবিসাধকগণ কেবল আধ্যাত্ি- 
কতাকেই তীঁদের জীবনের একমাত্র ব্রত্তরূপে গ্রহণ করে ভক্তিসংগীত রচন! 
করেছেন । কিন্তু রবীন্দ্রনাথের অনন্যসাধারণ বৈশিষ্ট্য তিনি প্রেমেরও কবি, 
প্রকুতিরও কবি, মানবতারও প্রবক্তা । প্রেম গ্ররুতি মানব ঈশ্বর এই চারটি 
বিষয়েই তার সজীব কবিচিত্ত এক অখণ্ড অনুতৃতি গড়ে তুলেছিল। তিনি 
পরিপূর্ণ জীবনের কবি, তাঁর অধ্যাত্ব-উপলন্ধির সঙ্গে জীবনের অন্যান্ 
রসোপলব্ধির কোনো। বিরোধ ঘটেনি । অজিতকুমার চক্রবর্তী মথার্থ ই 
লিখেছিলেন__ 


৬৪৩ 


“রবীন্রমাথ কেবলমান্্র উপনিষদের অধ্যাত্মযোগতত্বের দ্বারা অনুপ্রাণিত 
নন, এবং কেবলমাত্র বৈষবের লীলাতত্বের ছারাও অনুপ্রাণিত নন। এই ছুই 
তবই তাহার জীবনের সাধনায় জৈব মিলনে মিলিত হইয়৷ এক অপরূপ নৃতন 
রূপ পরিগ্রহ করিয়াছে ।”১৭ 

সেই “অপরূপ নৃতন রূপকে' কোন ধর্মশান্ত্ের কী শবের দ্বারা চিহ্নিত করা 
যাবে? এমন কোন একটি নিশ্চিত ধ্বনি আছে যার সাহায্যে রবীন্দ্রনাথের 
সমগ্র পৃজা-সংগীতের মর্মকোষটি উন্মোচিত হতে পারে? মনে হয় আনন্দই 
সেই একটিমাত্র শব ফার সাহায্যে রবীন্দ্রনাথের ভক্তিসাধনার মর্মকথাটিকে 
নিভূ'লিভাবে চিহ্নিত করা যায়। সকল ছুঃখ, সকল রৌন্রদাহ, বিস্ববিপদ, স্ৃষ্টির 
বেদন।, অন্তহীন বিরহ অতিক্রম করেও জেগে থাকে কবির আনন্দ। তার 
সমস্ত উপাদন। নৈবেগ্ভ গীতাঞ্জলি গীতার্ধ্য এই আনন্দেরই প্রকাশ, এই 
আনন্দেই বিশ্বচৈতন্তের সঙ্গে তার যোগ, বিশ্বেশ্বরের সঙ্গে তার সম্পর্ক, সৃষ্টিতে 
তার ভূমিকা, জন্মজন্মাস্তরের মধ্য দিয়ে তার আনন্দময় বিবর্তন । আপনার 
অগুপরমাণুর মধ্যে ভূমার সেই আনন্দোপলব্ধিই কবির পুজা-সংগীতের 
মূল হর 

তার অস্ত নাই গে! যে আনন্দে গড়া আমার অঙ্গ 
তার অগু-পরমাধু পেল কত আলোর সঙ্গ, 
ও তার অস্ত নাই গে! নাই৷ 
তারে মোহনমন্ত্র দিয়ে গেছে কত ফুলের গদ্ধ, 
তারে দোল! দিয়ে ছুলিয়ে গেছে কত চেউয়ের ছন্দ, 
ও তার অন্ত নাই গে নাই।"** 
সে যে প্রাণ পেয়েছে পান করে যুগ-যুগাস্তরের স্তন্ত-_ 
তুবন কত তীর্ঘজলের ধারায় করেছে তায় ধন্য, 
ও তার অন্ত নাই গো নাই। 
যেষে সঙ্গিনী মোর আমারে সে দিয়েছে ব্রমাল্য। 
আমি ধন্য সে মোর অঙ্গনে যে কত প্রদীপ জালল-_ 
ও তার অস্ত নাই গো নাই। 


,১। আগাতদৃষ্টিতে ৬১৭টি, কিন্তু “'আনুষ্ঠানিক' পর্যায়ের প্রথম »টি গানও মুত পুজা- 
পর্যাযননুক্, যেগুলির প্রচলিত পরিচয় 'পরিপর়' “রূপে 


৩৪১ 


২। অতুলপ্রনাদ ও তাহার সংগীত--প্রবানী কাল্তুন ১৩৩১, পৃ ৫৭৬ 

৩। রবীন্রচনাবলী ১ম খণ্ড, অব্তরপিক! 

৪। ব্রাহ্গধর্ম সম্পর্কে রাজনারার়ণ বহু একটি বক্তৃতায় বলেছিলেন, পব্রাহ্মধর্ম একটি 
মহান ধর্ম। ইহাতে পৌত্রলিকতা, অবতারবা, গ্রস্থপজা প্রনৃতি ত্রমাত্ক মতদমুহের অভাব 
ষ্'হয়। ইহার নত নিতান্ত উচ্চ ও পরিশুদ্ধ।” তার বক্তার ব্রান্ষধর্মের চারিটি 
লক্ষণের কথা আছে--অসান্প্রদা্নিকতা, ব্যবধানবিমুখতা, আধ্যাত্মিকতা, সর্বসমগ্রসীভূততা। 
্র'ব্রাহ্গধর্মের উচ্চ আত্বর্শ ও আমার্দিগের বর্তমান আধাত্িক অভাব", কলিকাতা চৈত্র ১৭৯৬ 
শকাবা € ১৮৭৪) 


৫। “অবস্থা বিশেষে এক একটি সংগীত এক একজন ধর্মাচার্ধের কার্য করিতে গারে।.. 
ছন্দোবন্ধে রচিত গ্রোক স্তোত্র গীতিমাল। কীর্তন যেমন জাতিসাধারণের প্রকৃতির মধ্যে প্রবিষ্ট হইয়। 
পুরুষানুক্রমে চলিয়। যায় সাধারণ হৃদয়গ্রাহী এমন আর কিছুই নাই।”-_'ভারতববাঁয় ব্রাঙ্মামমাজ' 
প্রকাশিত 'ব্রন্ধংগীত ও সংকীর্তন' পুস্তকের ভূমিক! (১৮৮*) 

৬। দ্র জীবনম্মৃতি, হিমালয়যাত্রাঃঅধ্যায় 

৭। “রবীন্দ্রনাথের সাহিত্য ধাহারা গভীরভাবে অধায়ন ও তাহার সংগীত শ্নভাবে শ্রবণ 
করিবার অবকাশ পাইপ্লাছেন, তাহার! নিশ্যয় লক্ষ্য করিয়াছেন যে, ঈশ্বরবিশ্বাস কবির আশৈশবের 
সংস্কার। তবে ভিনি ঈশ্বরকে যেভাবে কল্পনা করিতেন, তাহা ধে কেবল লৌকিক হিন্দুধর্ম হইতে 
পৃথক তাহা নহে, তাহা ব্রাহ্মধর্মানুমোদিত ব্রহ্ধজ্ঞান হইতেও অন্তরূপ, তাহার ধর্ম ভাহার নিজেরই ।” 
( রবীন্দ্রজীবনী ২য খণ্ড, পূ ১৮৪ ১ সং) 

৮। ব্রাক্মাদমাজের ১১ই মাধের উৎনঘ সম্পর্কে ভার মন্তব্_-“আমাদের এই উৎসব 
ব্রাঙ্মদমাজের চেয়ে অনেক ঝড়, এমন কি, একে বদ্দি ভারতবর্ষের উৎসব বলি তাহলেও একে 
ছোট কর]হবে। আমি বলছি আমাদের এই উৎসব মানবসমাজের উৎদব।”"আমাদের উৎসবকে 
ব্রন্মোৎদৰ বলব কিন্তু ব্রাহ্মোৎসব বলব ন1 এই সংকল্প মনে নিয়ে আমি এসেছি। যিনি ধত)স্‌ 
ডার আলোকে এই উৎসবকে সমস্ত পৃথিবীতে আজ প্রসারিত করে দেখব , আমাদের এই প্রাঙ্গণ 
আজ পৃথিবীর মহাপ্রাঙ্গণ , এর কুদ্রত! নেই ।”-_নবধুগের উৎসব, শাস্তিনিকেতন 

৯। জঙিদ্ারি পরিদর্শনউপলক্ষে শিলাইদহ পতিদর গ্রতৃতি অঞ্চলে অবস্থানকালে 
যৌবনে এই গানটি কবি সংগ্রহ কয়েন। এরই স্থরে তার বিখাত রচন! “আমার দোনার বাঙলা 
আমি তোমায় ভালবাসি' 

১*। ১২৯১ সালে রচিত রামমোহনসম্পকিত একটি প্রবন্ধে কবি নিজেকে ব্রাহ্ম বলে প্রচার 
করেছিলেন । ১৩১ সালে ধর্মগ্রচার নামক প্রবন্ধে কবি বলেছিলেন-_-“আমি ব্রাহ্গসমাজে-- 
ব্রাহ্মদমাজে নহে--আমাদের সমাজে- হিন্দুসমাজে সেই ব্রন্মোপাসন! একান্তমনে প্রার্থন1 করি।” 
এখন তিনি মনে করেন, নিজেদের ব্রাহ্ম নামে বিশেবরগে চিক্কিত করে হিন্ুসমাজের অপর 
অংশকে সেই চিহের সাহায্যে হাদয় থেকে বঞ্চিত কর! হয়, বন্ধের ন্মমে ডাকেই দূরবর্তী কর! হয় 

১১। ব্রদ্ষমংগীত এ সংস্করণের ভূমিক। থেকে সংকলিত। ১৮২২ শকাৰে ( "২ ব্রহ্মার ) 
প্রকাশিত ভারতববাঁয় ব্রাঙ্মদমাজের 'বরন্গনাগীত ও সংকীর্তন' গ্ন্থেও এই অংশটি আছে 


৬৯২ 


১২। অবস্থ হুঃখ-পর্যায়ের অন্তভূর্ত হয়নি, অন্থাত্র স্থান গেয়েছে, এমন একাধিক গানেও এই 
দুঃখ ও ছুঃখ্তত্ব প্রাধান্য লাভ করেছে। উদবাহরণন্বরূপ, “দুঃখের বরযায় চক্ষের জল যেই নামল" 


গানটি বন্ধু-পধায়ের 
১৩। রবীন্দ্রসংগীতের শিক্ষা-_ইন্দিরা দ্বেবীচৌধুরাণী; হুরঙ্গম! পত্রিকা, রবীন্ত্রশতবার্ষিকী 


সংখ্যা ১৯৬১ 
১৪। রবীন্দ্রনাথ ও অমরতা--শশিভুষণ ধাশগুপ্ত, দেবীপদ্থ ভট্রাচাধ-সম্পা দিত 'রবীন্রনাথ 


গ্রন্থে মংকলিত 
১৫। ধর্মদংগীত- অজিতকুমার চক্রবতাঁ, কাব্যাপরিক্রমা; ধর্মসংগীত প্রবন্ধটি অগ্রহায়ণ 


১৩১৯ প্রথম প্রকাশিত হয় 
১৬। বানী ও বীণা প্রবোধচন্ত্র সেন, গীতবিতান পত্রিকা ১৩৬৮ 


১৭। গীতিমাল্য--অজিতকুমার চক্রবতাঁ , কাব্যপরিত্রমা 


ববীন্দ্রসংগীতের স্বদেশ-পর্ধায় 
খ 


গ্বীতবিতানের প্রথম খণ্ডে ব্বদেশ'*পর্যায়ে কবিকর্তৃক সংকলিত গীতসংখ্যা 
৪৬টি এবং তৃতীয় খণ্ডে 'জাতীয় সংগীত' শিরোনামায় আরও ১৬টি গান 
অন্তভূক্তি হয়েছে। এছাড়াও আমরা পূর্ববর্তী কোনে! কোনো পরিচ্ছেদে 
আলোচনাকালে মন্তব্য করেছি যে রবীন্দ্রসংগীতের বিষয়বিভাগ সর্ধত্রই 
অপরিবর্তনীয় অন্রাস্ত বা অনমনীয় নয়। ম্বদেশ-আখ্যায় চিহ্িত এমন 
একাধিক গান অধুন। বিশ্বৃতপ্রায় হয়ে আছে এবং শ্বদেশ বা জাতীয় সংগীত- 
অধ্যায়বহিতূত বহু গানকেও জাতীয় উদ্দীপনার ম্মারক হিসাবে গাওয়া হয়ে 
থাকে। জাতীয় চেতনার সঙ্গে সম্পক্ত গান প্রথম রচনাকালে ব্রদ্ষমংগীতরপে 
প্রচারিত হয়েছিল এমন দৃষ্ান্তও বিরল নয। বরং রবীন্দ্রনাথের দেশপ্রেমের 
হবরূপনির্ণয়কালে একটি আধ্যাম্মিক অনুভূতি ও ভগবদভক্তির প্রাবল্য প্রায়শই 
উপলব্ধ হয় একথাও ইতিপুর্বেই বলা হয়েছে। মৃত্তিকাময়ী দেশমাতৃকাকে 
কবি বিশুদ্ধ সমাজচেতনার সঙ্গে গ্রহণ করেননি, বরং তার বিশ্বচেতনার 
অঙ্গরূপেই শ্বদেশসত্তা তার কাছে সত্য হয়ে দেখ! দিয়েছিল । 


তথাপি রবীন্দ্রনাথের দেশাত্মবোধক গানের সঙ্গে বাঙলাদেশের জাতীয় 
আন্দোলন অত্যন্ত ঘনিষ্ঠভাবে জড়িত। বঙ্গভঙ্গ-আন্দোলনই সর্বপ্রথম কবিকে 
প্রদীপ্ত জনসংগীত ও জাতীষ সংগীতরচনায় বিপুলভাবে উদ্বুদ্ধ করে, যদিও 
বঙ্গতঙ্গ-আন্দোলনের পূর্বেও তিমি শ্বদেশগৌরবকে ন্মরণ করে একাধিক 
দেশাত্মবোধক গান রচন1 করেছিলেন । বাঙলাদেখের রাজনৈতিক আন্দোলনে, 
স্বাধীনতালাভের উদ্ধম ও পরাধীনতার বন্ধনমোচনের"্থুদীর্ঘ সংগ্রামে ঠাকুর- 
পরিবারের যে গৌরবময় ভূমিকা ছিল, তার এঁতিহ্ই রবীন্দ্রনাথ লালিত 
হয়েছিলেন । ম্ুতরাং উনিশ শতকের শেষভাগের মধ্যে রচিত কবির 
অনেকগুলি গানেই মাতৃভূমির প্রতি কবিমনের অক্ত্রিম মাহাত্ম ধবনিত হয়েছে। 
তেরো বছর বয়সে হিন্দুমেলার সংস্পর্শে ও ঠাকুরবাড়ির বিশেষ পরিবেশে 
তার স্থকুমার কবিচিত্তে যে জাতীয়তাবোধের ক্ষুরণ হয়েছিল, তার মুদ্রা 
“এক সুত্রে বীধিয়াছি সহশ্রটি মন” অথবা “তোমারই তরে ম! ঈঁপিধ দেহ 
তোমারই তরে ম। সঁপিঙ্থ গ্রাণ' গানে নিশ্চিতভাবে পাওয়া যায়। 
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এবথা অস্বীকার কর! ধায় না যে, স্বদেশী সংগীতের এঁতিহ আত্মসাৎ 
করেই রবীন্দ্রনাথের আবির্ভাব, জাতীয় জাগরণের গ্রেরণাতেই তিনি প্রথম 
জীবনে উপরিউজ্জ গানগুলি লিখেছিলেন । কিন্তু তৎসত্বেও রবীন্নাথের 
গ্রথম জীবনের ম্বদেশচেতন গানগুলিতে স্বদেশের প্রেরণা যতট। সক্রিয় 
ছিল, তার সমকালীন কবিজীবনের গ্রেরণাও তদপেক্ষা কম সকর্মক ছিল না৷ 
সম্ধ্যানংগীত গ্রভাতসংগীত ছবি ও গান কড়ি ও কোমল প্রভৃতি কাবো, 
রুদ্রচণ্ড কালমুগয়। মায়ার খেল! প্রভৃতি নাটকে একজাতীয় আত্মলীন বিষপ্ন- 
তার প্রভাব আছে। তীর দেশাত্মিক গানগুলিতেও শ্বদেশগৌরবকে অতিক্রম 
করে এই ব্যক্তিচিত্তের নৈরাশ্ত সংক্রামিত হয়েছে বলে মনে হয়। ন্বদেশের 
মাহাত্মাজ্ঞাপন ও ভারতের জয়ঘোষণার তুলনায় নিপ্রদীপ নৈরাহ্ হতাশ 
ও নিহিপ্রতাই তার তৎকালীন দেশপ্রেমাত্বক অনেকগুলি সংগীতকে প্রবলভাবে 
অভিভূত করেছিল। যে হিন্দুমেলা নবজীবনের পথে বাঙালিকে উদ 
করেছিল তারই পটভৃমিকায় ভৈরবী স্থরে রবীন্ত্রনাথ এই শোকগীতি কেন রচন। 
করলেন? 
ভারত রে তোর কলঙ্কিত পরমাপুরাশি 
যতদিন সিন্ধু না ফেলিবে গ্রাসি ততদিন তুই কাদরে । 
এগানে শ্বাধীনতার জন্য তরুণ কবিমনের উদ্যম মাত্র নেই। এ গান 
কেবল নৈরান্তের দীনতায় অশ্রজলমোচন। ভারতের কলস্কের জন্য কবির 
ক্রন্দন যতটা সত্য তার চেয়ে বেশি সত্য কবির অনিবার্ধ রোদনপরায়ণতা । 
আর একটি গানে কবি গেয়েছেন_ 
অয়ি বিষাদিনী বীণা আয় সথী 
গ। লে। সেইসব পুরানে। গান । 
_ পুয্ানো৷ গান গাইবার উদ্দেশ আমাদের লুগ্তগৌরব পুনরুদ্ধার না বরং 
পুরানো গানের মধ লুকিয়ে আছে কবির ব্যজিগত জীবনের কোনে। গোপন 
বেদনা? তাই-_ 
ভয়ে ভয়ে ভয়ে লুকাঁয়ে লুকায়ে 
নীরবে নীববে কাদি 
পাছে জননীর রোদম শুনিয়া 
একটি সন্তান গঠে রে জাগিয়া 
কাদিতেও ফেহ দেয় না বিধি । 
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কী নিবিড় অশ্রবান্পে আচ্ছন্ন কিলোয় কবির শ্বদেশচিস্তা ! পুনঃগুন 
বিলাপে মাতৃভূমির অস্তিত্বই কবি ভুলে গেছেন বলে মনে হয়-_ 
শোনে! শোনো আমাদের ব্যথা! দেবদেব, গ্রতু দয়াময়__ 
আমাদের ঝরিছে নয়ন, আমাদের ফাটিছে হদয়। 
চতুর্দিকে অশ্রকাতর শোৌকবিলাস। অথচ বাউলাদেশের অমকালীন 
রাজনৈতিক আকাশ তখনও পর্যন্ত দমননিপীড়নে এমন ভয়ংকর হয়ে ওঠেমি 
যে, জনসাধারণের বাক্ম্বাধীনতা সেখানে অবরুদ্ধ; কোনে! প্রকার স্বাধীনতার 
আকাঁজ্ষামাত্রই নিঃশেষে দমনীয়, সকল প্রকার বদ্ধনমোচনের চেষ্টাই নিভৃত 
গোপনসাধ্য আন্দোলনে পর্যবসিত । কিন্তু রবীন্দ্রনাথের কৈশোরক যুগের 
এই গানগুলি পাঠ করলে তাই মনে হয়। অধিকাংশ গানেই কৰি সমসাময়িক 
দেশাতআবোধক গানের উদ্দীপনার ও মাতৃমহিমার সুরটি গ্রহণ না করে এক 
প্রকার আত্মকেন্দ্রিক ছুঃখকৈবল্যের স্থর গ্রহণ করেছেন। নিঃসন্দেহে দেশ- 
প্রেমই তাকে উদ্বুদ্ধ করেছিল, কিন্তু কবিমনের নিজস্ব নৈরাস্ত ও বিষগ্রতার 
দ্বারা আক্রান্ত বলেই কবির প্রথম জীবনের স্বদেশী গানগুলি অতিমাত্রায় দুঃখাত্তি- 
হতাশায় ছুর্বহ হয়ে উঠেছিল । এইজন্যই জাতীয় সংগীতের সর্বগুণোপেত লক্ষণ 
এইগুলিতে নেই । কবির এই দেশচেতন ছুঃখবাদেরই নামান্তর মাত্র। কী 
অর্শিবার্ধ রাষ্রীয় ছুর্ধোগে কবি এই গান রচন। করেছিলেন? 
এ কী অন্ধকার এ ভারতভূমি ! 
বুঝি পিতা, তারে ছেড়ে গেছ তুমি । 
প্রতি পলে পলে ডুবে রসাতলে__কে তারে উদ্ধার করিবে। 
চারিদিকে চাই, নাহি হেরি গতি। নাহি যে আশ্রয় অনহাষ অতি। 
আজি এ আধারে বিপদপাথারে কাহার চরণ ধরিবে। 
তুমি চাও পিতা! ঘুচাও এ ছুখ । অভাগা দেশেরে হয়ে! না বিমুখ-- 
নহিলে আধারে বিপদপাথারে কাহার চরণ ধরিবে "** 
এ য়েন ঈশ্বরের সম্মুখে মুক্ষ অনুতপ্ত ভক্তের কাতর প্রার্থনা | ঠিক একই 
ধরনের একটি ব্রত্ধণীতি রবিচ্ছায়া থেকে উদ্ধৃত করছি। ঈশ্বরের কাছে 
অন্ধকার নিরাশ্রয় ভারততৃমির জন্য. প্রার্থনা] আর ধর্মপথত্রষ্ট 85০/- জন্য 
প্রার্থনার মধ্যে কি গভীর পার্থক্য আছে বলে মনে হয়? 
সকাতরে এ কাদিছে সকলে, শোনে! শোনে। পিতা । 
কহো কানে কানে, শুনাও প্রাণে প্রাণে মঙ্গলবারতা। 
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ক্র আশ! নিয়ে রয়েছে বাচিয়ে, সদাই ভাবন। 
যা-কিছু পায় হারায়ে যায় না মানে সাম্বনা। 
নখ-আশে দিশে দিশে বেড়ায় কাতরে-_ 
মরীচিক! ধরিতে চায় এ মরুপ্রাস্তরে |". 
এমন কি প্রেমের ক্ষেত্রেও সেই নৈরাশ্ব-বৈকল্য, হৃদয়ারণ্যে পথভ্রষ্ট হওয়া, 
নখের মাঝখানে অনিবার্ধ অথচ অহেতুক বিষাদে অবগাঢ় হওয়া । প্রমোদে 
মন ঢেলে দিলেও “তব্‌ প্রাণ কেন কাদেরে'। একটি গানে কবি চন্দ্রমাকে 
সম্বোধন করে বলেছেন-_ 
ঢাকো! রে মুখ চন্দ্রমা জলদে বিহগের। থামে থামো, 
আধারে কাদে গো তুমি ধর] । 
এই গানটিকেও জাতীয় সংগীতেরই অন্তর্গত বলে ঘোষণা! করা হয়েছে, 
হয়ত উদ্দেশ্তও ছিল তাই ; কিন্তু আধারে কাদে গো তুমি ধরা'-_-এই গানে 
ধর!” শবটির ব্যবহারেই কবিমনের অন্য ধর্মটি ধরা পডে গেছে । 
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রবীন্দ্রনাথের হ্বদেশ। সংগীত রচনার প্রথম যুগে জাতীয় আন্দোলনের সঙ্গে 
তার কোনে প্রত্যক্ষ সম্পর্ক ছিল না। এবার ফিরাও মোরে (১৮৪৯৩) 
রচনার পূর্বে দেশের জনসাধারণের বাস্তব অবস্থা সম্পর্কে তার ধারণা যে 
অম্প্ট ছিল, কবি নিজেই তা শ্বীকার করেছেন। সেইজন্য প্রাথমিক যুগের 
কোনো ম্বদদেশী গান জাতীয় আন্দোলনকেও প্রভাবিত করেনি । কিন্তু উনিশ 
শতকের একেবারে শেষের দিকে এবং বঙ্গভঙ্গ-আন্দোলন কাল পর্বস্ত ধীরে ধীরে 
জাতীয় জীবনের বিভিন্ন সমস্যায় রবীন্দ্রনাথ অংশগ্রহণ করেছেন, কখনে! 
কশিষ্ঠ নেতারূপে দেখা! দিয়েছেন, কখনো চিন্তাশীল সাংবাদিকরূপে আবির্ভূত 
হয়েছেন । গঞ্চে-পছ্যে নাটকে-্রবন্ধে জাতীয় জীবনের নানা অধ্যায়ে তার 
সাহচর্য লেগেছে । সাধন] বঙ্গদর্শন ভাগার প্রভৃতি পত্রপত্রিকায় রবীন্দ্রনাথের 
রাষ্ট্রনীতি-সচেতনতা। ও সমাজমনস্কতার বু উদাহরণ গ্রকীর্ণ রয়েছে। কিন্তু 
বহির্জীবনের এই সব তরঙ্গাঘাত তার শিল্পমনের গভীরে প্রবেশ করেনি, 
কারণ এই পর্বে খুব বেশি দেশাত্মবোধক গান তিনি রচন। করেননি । এ 
পর্যস্ত শিল্পী রবীন্দ্রনাথের যেন ছুটি বাক্তিত্ব-_একটি সামাজিক আর একটি 
আত্মকেন্দ্রিকি। সামাজিক ব্যক্তিসত্তা প্রবদ্ধে-বভ্ৃতায় বিশেষভাবে সক্রিয়, 
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'ছোটগল্পেও খানিকটা এবং কবিতায় কদাচিৎ ধ্বনিত। ছোটগল্পগুজি 
রবীন্দ্রনাথের সামাজিক সত্ব! ও ব্যক্তিগ্রহের মধ্যবিদ্দু। কিন্তু কবিতায় তিনি 
একাস্ত আত্মলীন ও সংগীতে তিনি সম্পূর্ণ ্বচিত্বকেন্দ্রিত। ফলে সাধনা-যুগে 
উত্তেজিত রাজনৈতিক আলোচনার আসরে রবীন্দ্রনাথের কোনো স্বদেশপ্রাপ 
সংগীত নেই, কবিতাতেও তার বিস্তৃত প্রত্যাশিত প্রকাশ নেই। সেইজস্য 
কলকাতার ব্যাপ্ত সামাজিক কর্মের £অব্যবহিত পরেই বোলপুরের নিতৃত 
অবকাশে সাধনার অন্তর্ধামী-তত্বে নিবিষ্ট হতে পেরেছেন । ছিন্নপত্রের এক- 
জায়গায় কবি লিখেছিলেন-_. 


“আমার শ্বীকার করতে লজ্জা করে এবং ভেবে দেখতে ছুঃখবোধ হয়--- 
সাধারণত মান্থষের সংসর্গ আমাকে বড় বেশি উদত্রাস্ত করে দেয়-_-আমার 
চারিদিকেই এমন একটি গণ্ডী আমি কিছুতেই সে লঙ্ঘন করিতে পারিনে ।” 

সেইজন্য রবীন্দ্রনাথের তৎকালীন স্বদেশী গানগুলিকে বাঙল। দেশাত্মবোধক 
'কাব্যগীতির ধারাবাহিকতার অন্তভূক্ত কর! যায় না। সেইগুলি যেন 
নৈবেচ্যেরই সম্প্রসারিত বপ। নৈবেগ্চের মধ্যেও দেশগ্রীতি আছে, কিন্ত তা 
ঠিক হ্বদেশগ্রীতি নয়, দেশাতীত মানুষের মঙ্গলকামনাঁও তার সঙ্গে জড়িত। 
এখানে কবির দেশভক্তি ও বিশ্বান্থভৃতি এক হয়ে গেছে। নৈবেদ্ধের আত্ম 
নিবেদনের স্থরে রচিত এই গানগুলিতে স্বাদেশিকতার সেই উন্মাদন নেই যা 
পরাধীন ধমনীকে উদ্বেজিত উত্তাল করে তোলে-_ যথা “আনন্দধ্বনি জাগা» 
“এ ভারতে রাখো! নিত্য প্রভু, “আজি এ ভারত লঙ্জিত হে'। শেষ গানটিতে 
কৰি বর্তমান ভারতের দুরবস্থার কী কারণ ব্যাখ্যা করেছেন দেখা যাক-- 

আজি এ ভারত লজ্জিত হে, হীনতাপদ্ষে মঞ্জিত হে-_ 
নাহি পৌষ নাহি বিচারণা কঠিন তপস্া সত্যসাধনা 
অস্তরে বাহিরে ধর্মে কর্মে সকলই ব্রহ্মবিবজিত হে। 

দেশনিষ্ঠা ও ব্রন্মজ্ঞান, জাতীযতা ও আস্তর্জাতিকতা, স্বদেশাত্ুকতা ও 
বিশ্বান্ভূতি এই ছুই ছিধাষ রবীন্দ্রনাথের স্বদেশী গানগুলি তখনও পর্বস্ত খণ্ডিত 
হয়েছে সন্দেহ নেই । এই পর্বের জাতীষ গীতিগ্রলি কোনে অনুষ্ঠান-উপলক্ষে বা 
কারো৷ অনুজ্ঞা-উপরোধে রচিত হয়েছে । একথা! বলার তাৎপর্য এই নয় 
'যে, আনুষ্ঠানিক গানে অরষ্টার সহানুভূতির অভাব ঘটে থাকে। কিন্তু একথা খুব 
লগ্তব সকলেই শ্বীকার করবেন যে, সাধারণ মানুষের প্রেরণা আর অনুষ্ঠানে 
উদ্বোধনসংগীত গাইবার প্রেরণা এক নয়। রাজনৈতিক অধিবেশনের 
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উদ্বোধনে গীত হওয়ার জন্য কবি 'বন্দে মাতরম্‌ গানেও স্থুর দিয়েছিবেন। 
রবীন্দ্রনাথকর্তৃক বন্দে মাতরম্‌ গানে স্থরলংযোজন! আমাদের সংগীতের 
ইতিহাসে একটি বড় সম্পদ, এমন কি রবীন্দ্রনাথের নিজের সংগীতরচনার 
চেয়েও এর মূল্য কম নয়। অথচ এই স্থরযোজনা তিনি শ্বতঃস্ূর্ত প্রেরণায় 
করেছিলেন কি? ১৩০৩ সালে কলকাতায় পৌষ যাসে কংগ্রেসের অধিবেশনে 
গাইবার জন্য এই স্বর সংযোজিত হয়েছিল । ১৮৮৬ সালের ডিসেম্বর মাসেও 
কংগ্রেসের অধিবেশনে তিনি শ্বকঞ্ঠে গেয়েছিলেন-_ 
আমর] মিলেছি আজ মায়ের ডাকে 
এমন ঘরের হয়ে পরের মতন 
ভাই ছেড়ে ভাই কদিন থাকে। 
একটি পত্রে রবীন্দ্রনাথ একবার লিখেছিলেন, “দেশের কাজ যদি আমাধ 
করতে হয় সে দশের সংসর্গ বাচিয়ে । আমার আত্মরক্ষার একটি মাত্র উপাষ 
আমি দেখতে পাচ্ছি আপনাকে দূরে রক্ষা করা” (বিশ্বভারতী পত্রিকা, ৭ম বধ, 
১ম সংখ্যা) কোনে। বিশেষ পরিবেশ ও উপলক্ষে একথ লিখলেও রবীন্্র- 
নাথের এই মনোভাব অধিকাংশ দেশাত্মবোধক গানের পটতৃমিতে লক্ষ্য কর! 
যায়। রবীন্দ্রনাথ যদি অকু জননেতা হতেন, তবে তাঁর কাব্যজীবনের কী 
ক্ষতি হত বলতে পারি না, কিন্ত তার দেশাতবোধক গানগুলি হয়ত আরও 
বলিষ্ঠ হত। যে সময়ে তিনি বন্দে মাতরমূ গানে স্থুর দিচ্ছেন, সে সময়ে তার 
অন্তরের প্রবণতা সম্পূর্ণ অন্য দিকে চলেছিল । আনুষ্ঠানিক শ্বদেশ৷ সংগীতের 
পাশেই একের পর এক মাঘোৎসবের গান লেখ চলেছে “নয়ন তোমারে পায় 
না দেখিতে রয়েছ নয়নে* অথবা “আমায় ছ জনায় মিলে পথ দেখায় বলে'। 
এই গানগুলি কবি আস্তরিকতার সঙ্গে রচনা করেছিলেন তাতে সন্দেহ নেই, 
কিন্ত এইগুলি বন্দে মাতরম্‌ স্থরের সহধর্মী নয়। রবীন্দ্রজীবনীকার পর্বস্ত 
মন্তব্য করেছেন, “এ কি কড়ি ও কোমলের রচয়িতা ভাবুক কবির রচনা না 
কোনো! ধর্মসাধকের অন্তরের আকৃতিভরা! প্রার্থন” ? 
এক সময় ডক্টর প্রসন্নকুমার রায়-আহ্‌্ত ছাত্রলশ্মেলন-উপলক্ষে কবিকে 
সময়োচিত গান রচনার অন্থরোধ কর] হলে কৰি “আগে চল আগে চল ভাই, 
এই গানটি রচনা করেন। এই গানটিও তার শ্বদেশ-পর্ধায়ের অস্ততূ্জি, কিন্ত 
এই গানের স্থরঘটিত বীর্যবস্তা সত্বেও এর মধ্যে পরাধীনতার মর্মবেদনা! নেই, 
অথবা৷ এমনন কোনো ভাষ! নেই, যার দ্বারা গানখানি জাতীয় সংগীতের অন্তা 
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শর্তের আনুকূল্য করে। এ গানে যে অগ্রগতির আহ্বান আছে তা সর্বকালীন 
ও জর্বমানবসাধারণ, বিশেষ করে ছাত্র তরুণ সম্প্রদাযের জন্ত এই উদ্দীপন! 
নিতান্তই আহষ্টানিক। একই উপলক্ষে ছিতীয় গানটি “তবু পারিনে সঁপিতে 
প্রাণ । এই ছুটি গান অবলগ্থনে একটি সত্য স্পষ্ট হয়ে ওঠে যে, রবীন্দ্রনাথ 
আমাদের শ্বাধীনতা-আন্দৌলনের বাহিক কর্মকাণ্ডের দিকটির বদলে চিরকালই 
ভারতবাসীর আত্মনির্ভরতার উপর জোর দিয়েছিলেন । তীর রাজনৈতিক 
প্রবন্ধাবলীর সঙ্গে ধারা পরিচিত, তাদের কাছে একথা বলা বাহুল্য, রবীন্দ্রনাথ 
্ায়ত্বশাসন দ্বরাজ ইত্যাদি শব অপেক্ষা বারবার আমাদের স্বনির্ভরমীলতা, 
আত্মনিয়ন্ত্রণের অধিকার, এগুলির উপরই গুরুত্ব আরোপ করেছিলেন । 'আত্ম- 
শক্তি ও ব্বদেশী সমাজ" নামক প্রবন্ধ পাঠ করলেই এই বিষয়ে কবির রাষ্ট্রনৈতিক 
চেতনার স্পষ্ট মানচিত্রটি ধরা পডে। “সত্যের আহ্বান” নামক প্রবন্ধে ১৩২৮ 
পরিণত বয়সে কবি লিখেছেন, “১৯০৫ গ্রীন্টাবন্দে আমি বাঙালিকে ডেকে এই 
কথা বলেছিলেম যে, আত্মশক্তির ছারা ভিতরের দিক থেকে দেশকে হট 
করো, কারণ হৃষ্টির দ্বারাই উপলব্ধি সত হয় ।...দেশকে পাওয়ার মানে হচ্ছে 
দেশের মধ্যে আপনার আত্মাকেই ব্যাপক করে উপলব্ধি করা । আপনার 
চিন্তার দ্বারা, কর্মের দ্বারা, দেশকে যখন নিজে গড়ে তুলতে থাকি তখনই 
আত্মাকে দেশের মধ্যে সত্য করে দেখতে পাই। মানুষের দেশ মানুষের 
চিত্তের হ্ত্টি। এইজন্তেই দেশের মধ্যে মানুষের আত্মার ব্যাপ্ডি, আত্মার প্রকাশ। 
যে দেশে জন্মেছি কী উপায়ে সেই দেশকে সম্পূর্ণ আমার আপন বরে 
তুলতে হবে বহুকাল পূর্বে “্ঘদেশী সমাজ” নামক প্রবন্ধে তার বিস্তারিত 
আলোচনা করেছি। সেই আলোচনাঁতে যে কোনো! ত্রুটি থাকুক এই কথাটি 
জোরের সঙ্গে বলা হয়েছে যে, দেশকে জয় করে নিতে হবে পরের হাত থেকে 
নয় নিজের নৈষবর্মা থেকে, ওঁদাসীন্ত থেকে । দেশের যে কোনে৷ উন্নাতি- 
সাধনের জন্যে যে উপলক্ষে আমর! ইংরেজ রাজসরকারের ঘ্বারস্থ হয়েছি সেই" 
উপলক্ষেই আমাদের নৈষ্যকে নিবিড়তর করে তুলেছি মাত্র।” 

কবির এই মতের সত্যাসত্য আমাদর আলোচ্য নয়, কিন্তু স্পষ্টতই এই” 
মনোভাবই তার পূর্বালোচিত দুটি গানে প্রাপ্তব্য। “আগে চল আগে চল 
ভাই, গানে আছে-_ 

প্রতি নিমেষেই যেতেছে সময় 
দিনক্ষণ চেয়ে থাকা কিছু নয়-_ 


সময় সময় করে পাঁজি পুণ্থি ধরে 
সময় কোথায় পাবি বল ভাই। 

আগে আত্মবর্তৃত্ব আম্থক তবে দেশের উন্নতি ঘটবে, এই জাতীয় মনো- 
বৃত্তির বিরুদ্ধে কবির অন্ুযোগই গানটিতে নিক্ষিপ্ত। “তবু পারিনে সঈঁপিতে 
প্রাণ" গানে তথাকথিত দেশপ্রেমিকদের প্রতি গ্লানি আরও তীব্র, উদ্মা আরও 
প্রচণ্ড । পুনরায় “সত্যের আহ্বান, প্রবন্ধ থেকে কবির তৎকালীন মনোভাবের 
সন্ধার নেওয়। যেতে পারে-- 

“আজ ত্রিশ ব্থসর হয়ে গেল, যখন সাধন। কাগজে আমি লিখছিলুম, 
'তখন আমার দেশের লোককে এই কথাই বলবার চেষ্টা করেছি। তখন 
ইংরেজি-শেখা৷ ভারতবর্ধ পরের কাছে অধিকার-ভিক্ষার কাজে বিষম ব্যস্ত ছিল। 
তখন বারে বারে আমি কেবল একটি কথা বোঝাবার প্রয়াস পেয়েছি যে 
মানুষকে অধিকার চেয়ে নিতে হবে না, অধিকার স্যট্টি করতে হবে। কেন ন। 
মানুষ প্রধানত অন্তরের জীব, অন্তরেই সে কর্তা । বাহিরের লাভে' অস্তরে 
লোকপান ঘটে । আমি বলেছিলেম অধিকারবঞ্চিত হবার দুঃখভার আমাদের 
পক্ষে তেমন বোঝা নয় যেমন বোঝা আমাদের মাথার উপরে "আবেদন আর 
নিবেদনের থালা” । 


এই মনোভাব যে গানটি অনিবার্ধভাবে শ্মরণ করিয়ে দেয় তা এই-_ 


তবু পারিনে সঁপিতে প্রাণ । 

পলে পলে মরি সেও ভালো! হি পদে পদে অপমান । 
কথার বাধুনি কীছুনির পাল! চোখে নাহি কারো নীর। 
,আবেদন আর নিবেদনের থাল। বয়ে বয়ে নত শির। 
কাদিয়ে দোহাগ ছি ছি এ কী লাজ! 

জগতের মাঝে ভিখারির সাজ-_ 

আপনি করিনে আপনার কাজ পরের পরে অভিমান |." 


'তৎসত্বেও এতিহাপিক দিক থেকে বিচার করলে দেখা! যায়, উনিশ শতকের 
শেষ পর্ধস্ত, রবীন্দ্রনাথের স্ব্দেশচেতনার মধ্যে একটি ছবিধাগ্রস্ততার ভাব, একটি 
বিপ্রতীপ চিন্তা ছিল। ১৮৯ সালে লেখা ঘম্ত্রীঅভিধেক' প্রবন্ধে কৰি 
ইংরাজ শাসনের রূঢ় সমালোচন1 করলেও তারই এক কোণে সবিনয়ে বলেছেন, 
“তোমাদের প্রতি ভক্তি আছে বঙিয়াই কথা কহি, নহিলে নীয়ব হইয়। 


৭৫৬, 


থাকিতাম”। মানসী কাব্যের আলোচনাকালে প্রমথ চৌধুরীকে একটি পঙ্জে 
কবি লিখেছিলেন-_ 

“আমার মধ্যে ছুটো বিপরাত শক্তির ছন্দ চলেছে। একট! আমাকে 
সর্বদা বিশ্রাম এবং পরিসমান্তির দিকে আহ্বান করছে আর একটা আমাকে 
বিশ্রাম করতে দিচ্ছে না।'"একদিকে বেদনা আর একদিকে বৈরাগ্য 1 
একদিকে কবিতা আর একদিকে ফিলজফি। একদিকে দেশের প্রতি ভালবাসা 
আর একদিকে দেশহিতৈধিতার প্রতি উপহাস 1...” 

সৌভাগ্যের বিষয় দেশহিতৈষিতার প্রতি উপহাস মানসীর এবং টি 
কালের অন্ত কোনেো৷ কবিতায় প্কাশ পেলেও তার কোনো গানে এই 
মনোভাব প্রত্তিবিদ্বিত হয়নি । 


০ 


রবীন্দ্রনাথের শ্বদেশগৌরবী সংগীতরচনার শ্রেষ্ঠ কাল বঙ্গভঙ্গ-অন্বোলনপর্ব 1. 
এই যুগে আনমুদ্রহিমাচল বর্গতৃমি সমবেতভাবে ব্রিটিশ-বিরোধিতায় প্রাণবন্ত 
হয়ে উঠেছিল, বাঙল। সাহিত্য ও সংগীত সেই জাতীয জাগরণের মহাযজ্ে 
যথোচিত সমিধ সরবরাহ করতে পেরেছিল । যদিও এই আন্দোলনকালে. 
রবীন্দ্রনাথের ব্রিটিশবিরোধী রূপ তত স্পষ্ট হয়ে ওঠেনি, কিন্ত তৎসত্বেও 
আন্দোলনের জাতীয় প্রকৃতি, মাতৃভূমি-মাতৃভাষ! ও স্বদেশের সম্পদের প্রতি 
অকৃত্রিম আম্রাগ, সর্জজনীন এক্যবদ্ধনের প্রয়োজনীয়তা-_-এই চারিত্রা- 
গুলিকে তিনিই স্ুম্পষ্টভাবে সংগীতে বূপদান করেছিলেন । একথ| বলা যায় 
যে, রবীন্দ্রনাথের তৎকালীন জনপ্রিষ ম্বদেশী গানগুলিই পরোক্ষভাবে 
আন্দোলনের ধ্বংসাত্মক দ্িকগুলিকে নিয়ন্ত্রিত করেছিল । ১৯০৫ সালের ২০শে 
জুলাই লর্ড কার্জন বঙ্গতঙ্কের অনুমতি দান করার পূর্ব থেকেই, বঙ্গচ্ছেদের 
সরকারি সিদ্ধান্ত ঘোষণার কাল থেকেই বাঙলাদেশের সর্বত্র বিদ্রোহ-বিক্ষোভ: 
ধূমায়িত হয়ে ওঠে। বাঙলার সর্বশ্রেণীর মানুষের মধ্যে এমন ব্যাপক গণ- 
চেতনা, সামাজ্যবাদী রাষট্রশ্তির বিরুদ্ধে এহেন বলিষ্ঠ প্রতিবাদ ও প্রতিরোধ 
ইতিহাসে ইতিপূর্বে আর কখনও ঘটেনি । অবস্ত বঙ্গভঙ্গ-আন্দোলনের নেতৃত্ব 
বুদ্ধিজীবী মধ্যবিত্ত শ্রেণীর হাতেই আগাগোড়া গ্ন্ত ছিল এবং মুসলমান 
জনসাধারণ এই আন্দোলনে স্বত্ফুর্ত অংশগ্রহণ করেনি । তথাপি দেশের; 
চারিদিকে আন্দোলন অগ্নিশিখার মত ছড়িয়ে পড়ল। এই আন্দোলনই 
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রবীন্দ্রনাথকে জননেতায়, গণআন্দোলনের চারণকবিতে পরিণত করল। 
বঙ্গদর্শনে কবি নিখলেন, “আমর! প্রশ্রয় চাহি না, প্রতিকূলতার দ্বারাই 
আমাদের শক্তির উদ্বোধন হইবে ।” সঙ্্রীবনী পত্রিকায় কৃষ্ণকুমার মিত্র 
লিখলেন, “আমর! শ্বদেশের কল্যাণের জন্ত মাতৃভূমির পবিভ্র নাম ম্মরণ করিয়া! 
এই প্রতিজ্ঞা করিতেছি যে অতঃপর আমর] দেশজাত দ্রব্য পাইপে কোনো 
বিদেশীয় ভ্রব্য ক্রয় করিব ন11” রামেন্দ্রন্ন্দর অ্রিবেদী বঙ্গলক্মীর বুতকথায় 
ঘোষণা! করলেন, “ম। লক্ষ্মী কুপা কর, কাঞ্চন দিয়ে কীচ নেব না, ঘরের 
থাকতে পরের নেব না। শাখা থাকতে চুড়ি পরব না, পরের দুয়ারে 
ভিক্ষা করব না। মোটা বসন অঙ্ষে নেব ।-..মোটা অন্ন অক্ষয় হোক, মোটা 
বস্ত্র অক্ষয় হোক।” ৭ই অগন্ট টাউন হলের মহতী জনসভায় বিদেশী প্রব্য- 
বর্জনের প্রস্তাৰ গৃহীত হুল, দেশের সর্বত্র হাজার হাজার সভাসম্মেলনে এই 
প্রতিজ্ঞা ঘোষিত হল। ম্বদেশী দ্রব্যের প্রতি দেশীয় শিল্পকলার প্রতি এই 
অনুরাগ তদানীত্তন বাঙালির আত্মপ্রতিষ্ঠাবোধের জলস্ত সাক্ষ্য। এই 
সাক্ষ্যকে স্বাক্ষরিত করলেন কাস্তকবি রজনীকাস্ত, কালীপ্রসন্ন কাব্যবিশারদ, 
মনোমোহন চক্রবর্তী এবং আরও শত শত গীতিকার১। অশিনীকুমার 
দত্তের নেতৃত্বে এই আন্দোলন বরিশালে সর্বাপেক্ষা উগ্রমূতি ধারণ করল, 
সরকার সুরশালকে নিষিদ্ধ জেলারপে চিহিত করলেন । অঙ্থিনীকুমার 
মুকুন্দদাস ও মনোমোহন চক্রবর্তীর গান দেশবাসীর কণে কণ্ঠে ধ্বনিত হল। 
খ্যাত্-অখযত অসংখ্য কবিই সেদিন তাঁদের দৃপ্ত দেশপ্রেমকে সংগীতের রজরাগে 
পরিণত করে ম্বদেশজননীর বেদীপীঠতলে উপহার দিয়েছিলেন । তথাপি 
আজ নিঃসন্দেহে বলা যায় সেই আন্দোলনের শ্রেষ্ঠ এখবর্ব ছিল রবীন্দ্রনাথের 
দেশাতবোধক গানগুলি। আন্দোলনের প্রাত্যহিক তুচ্ছত৷ নিয়ে নয়, 
চিরায়ত উদ্দেস্তকে অকম্প প্রদীপশিখার মত উর্ধ্বমুখী রেখে কৰি বঙ্গতৃমির 
নিত্যমহ্মাকে গীতায়িত করেছিলেন । অসংখ্য গীতিকার স্থরকার রবীন্দ্রনাথের 
দশপ্রেমাতক গানগুলির দ্বারাই অনুপ্রাণিত হয়েছিনুলন । ১৬ অক্টোবর 
বঙ্গচ্ছেদ-দিবসে দেশব্যাপী রাখীবদ্ধম ও অরন্ধন ব্রত্তের একমাত্র সংগীত ছিল 
“বাঙলার মাটি বাঙলার জল” এবং গ্ওদেন্স বাধন যতই শক্ত হুঝে। 
আন্দোলন্বের পুরোধায় থেকেও এ গানের মধ্যে এমন একটি সত্যব্রত, মহিমা 
আছে যা স্বাময়িকতাকে অতিক্রম করে যেতে পারে, বাঙালির চিরকালের 
জাতীয় সংগীত হওয়ার ফোগ্যতা৷ রাখে । রবীন্দ্রনাথের স্বদেশী সংগীতগুলিয় 
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'শ্রেস্ব এইখানেই নিহিত বলে মনে করি। অন্যান্য কবিদের গানে সাময়িকতার 
ুদ্রাচিহু তীব্র ভাষায় অস্কিত হলেও রবীন্দ্রনাথ আন্দোলনের বন্তরগর্ত অগ্নি- 
কুগুলিত মুহূর্তে প্রত্যহের ধূলিসমারোহ থেকে তাঁর গানকে রক্ষা করতে 
পেরেছিলেন । যে বঙ্গ রাষ্ট্রশক্তির ষড়যন্ত্রে ছিখঙিত হতে চলেছে, তার 
খণননিবারণের জন্য কবি সেই বঙ্ষমহিমাকে উদাত্তকঠে ছড়িয়ে দিলেন 
আকাশে-বাতাসে, যে বঙ্গ তার ফাস্তনের আম্রমঞ্জরির স্্রাণে, অদ্রাণের শন্বু- 
বিকাশে, নদীতটে, ধেনুচরা প্রান্তরে, বিহঙ্গকুজিত পল্ীবাটে, সন্ধ্যার গ্রদীপ- 
শিখায় কবির মুগ্ধচিত্তে শাশ্বত যৃত্তিতে বিরাজ করে । আন্দোলনের কোলাহলকে 
নিয়ে গেলেন এক নিভৃত রূপধ্যানে, বিহ্বল মাতৃত্তবে, শ্বপ্াপুত মৃদাসক্তিতে, 
অন্থরাগে কেদে-ফেলার আশ্চর্য অভিজ্ঞতায় । কোথায় রইল মোট। কাপড়- 
পরার রজনাকাস্তের গ্রতিজ্ঞাগীত, মনোৌমোহনের কণ্ঠে কাচের চুডি ফেলে 
দেওয়ার জন্য বঙ্গনারীর প্রত্তি কাতরপ্রার্থনা, কালী প্রসঙ্গের গানে বরিশালের 
উপর শারীরিক আঘাতের জন্য বিকৃত তিরস্কার! তার বদলে পেলাম 
বৈরাগীর একতারায় মমতার বাউল গান । দেশের সীমারেখা! আর অঙ্গচ্ছেদের 
সমস্যা! নয়, কেবল ধুলি অঙ্গে মেখে মাতৃম্পর্শ লাভের কী করুণ অথচ হিরন 
বাসনা! আর তারই অস্তে একটিমাত্র পংক্তি, যেখানে সাময়িক আন্দোলনের 
প্রতিজ্ঞা একটি অবিচলিত বিশ্বাস শিয়েদ_সমবেত ঘোষণা নয়, একটি নিবিড় 
প্রত্যয়ে উদ্‌গীত হয়েছে--'আমি পরের ঘরে কিনব না আর ভূষণ বলে 
গলার ফাসি । অসংখ্য লোষ্ট্বর্ষণে বিক্ষু্ধ নদীম্সোতের উপর ক্ষণস্থায়ী বিক্ষোভ- 
বৃত্গুলি যখন মিলিয়ে যায় আর চঞ্চল স্রোতের উপর চাদের প্রতিরৃতিটি স্থির 
অথচ থরথর করে কাপে, তেমনি বঙ্গভঙ্গ-আন্দোলনের সমস্ত উত্তেজিত চিৎকার, 
কণ্ঠনালির যস্ত্রনা, ক্রোধ-ভ্সনার মাঝখানে ধীরে ধীরে স্থিরগ্রশাস্ত একটি 
চিরশ্রী বঙ্গের মৃত্তি থরথর করে কেঁপেছে যাকে কোনো রাজশক্তি কোনো 
চত্রাস্ত কখনও দ্বিখত্ডিত করতে পারে না। দেমুতি একমাত্র রবীন্রনণচখের 
'আমার সোনার বাঙলা', "ও আমার দেশের মাটি”, বাঙলার মাটি বাঙলার 
জল' প্রসূতি গানগুলিতেই সম্ভব হয়েছে। এই গানগ্রলিতে ছবদেশতৃম্মির 
গতান্থগত্তিক পুরাণবিলাস নেই, ভৌগোলিক-মাহাত্মো পুলকিত হওয়ার 
প্রেরণা নেই, এই গানঞ্খলির কামনা মৃত্তিকানিষ্ঠ ও মর্মানুগ। পরবর্তী 
জীবনে এই ধরনের গান রবীন্দ্রনাথ আর একটিও রচনা করেননি । "আমি 
'ভয় কম্পব না ভয় করব না+কত সহজ হরে আত্মশজির তেজস্িতাফে 
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ধ্বনিত করেছেন কবি। “যদি তোর ভাবনা থাকে ফিরে যা না” “ছি ছি. 
চোখের জলে ভেজাস নে আর মাটি", “যদি তোর ভাক শুনে কেউ না 
আসে”, “তোর আপনজনে ছাড়বে তোরে প্রতিটি গানই একক কণ্ের, 
সমবেত ঘোষণার নয়। “একমনে তোর একতারাতে একটি যে তার সেইটি 
বাজ।_কবিজীবনের এই হৃত্রই রবীন্দ্রনাথের জাতীয় গানগুলির লক্ষণ। 
আপনাকে এককরূপে দেখেছেন বলেই সমস্ত জনবিক্ষোভের মাঝখানে 
সহিষ্চুতার নীরব নিঃসঙ্গ আদর্শে দীক্ষা! নিয়েছেন তিনি । 

বঙ্গভঙ্গ-আন্দোলন থেকে অসহযোগ আন্দোলন পর্যস্তই রবীন্দ্রনাথ অধিক- 
মান্তায় শ্বদেশী সংগীত রচনা করেছেন এবং এই মধ্যবতা সময়ে বাঙউলাদেশের 
বিভিন্ন স্থান থেকে যে অগণ্য জাতীয় সংগীতসংকলন প্রকাশিত হয়েছে তার 
প্রায় প্রত্যেকটিতেই রবীন্দ্রনাথের ম্বদেশ-পর্যাষের গান অন্তভূক্ত হযেছে। 
অথচ বঙ্গভঙ্গ-আন্দোলনের পর জাতীয় উত্তেজন] থেকে স্বয়ং কবি সরে এসে- 
ছিলেন, প্রকাশ্তে আর জননায়কের ভূমিকা গ্রহণ করেননি । অসহযোগ' 
আন্দোলনে গান্ধীজীর আবির্ভাব ঘটার পর রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে গান্ধীজীর 
প্রত্যক্ষ সম্পর্ক স্থাপিত হয়েছে, গান্ধীজীকে দেশনায়কের সম্মান দিয়ে তাঁকে 
তিনিই মহাত্স। বলে প্রচার করেছেন, কিন্তু স্বয়ং অপহযোগ আন্দোলনকে 
অনেক দিক থেকে সমর্থন করতে পারেননি । দেশের প্রতি, স্বাধীনতার 
গ্রতি, আন্দোলনের প্রতি তার ওুদাসীন্য ঘটেনি--তার গতিগ্রকৃতির প্রতি . 
যথাসস্তব সতর্ক দৃষ্টি রেখেছেন, বিশ্লেষণী দৃষ্টিতে বিচার করেছেন, আন্দোলনের 
বিরুতিনিবারণের চেষ্টা করেছেন, পথ্রষ্টতার আশঙ্কায় সতর্ক করেছেন, কিন্তু 
বঙ্গভঙ্গ-আন্দোলনের সময়কালীন প্রত্যক্ষ নেতৃত্ব আর কবির পক্ষে সম্ভব 
হয়নি । তার নিভৃত জীবনদেবতার নেপথ্য-নির্দেশে কবিজীবন নিয়ঙ্ত্রিত 
হয়েছে কোলাহল থেকে নৈঃসঙ্গে, বিক্ষোভ থেকে নৈতৃত্যে, বিশ্বলোকের, 
অসীম প্রাঙ্গণে । 

বাঙলা শ্বদেশভাবাত্ক সংগীতের সামগ্রিক তালিকায় ররীন্্রনাথের দেশী 
গানগুলির পর্যালোচনা! করলে দেখি তার কয়েকটি সাধারণভাবে বাঙলার' 
লৌন্দর্য, তার ন্মরণীয়তা, মহুনীয়তার উপর গ্রতিষ্ঠিত। তার গানের স্থর 
হয়ত সর্বত্র বলিষ্ঠ নয়, কিন্তু পূর্বেই বলা হয়েছে, দেশপ্রেমের একক আদর্শে, 
সেগুলি অনুপ্রাণিত, সমবেত উত্তেজনায় উদ্দীপিত নয় । 'রামানন্দ চট্টোপাধ]ায়। 
রবীন্দ্রনাথের তৎকালীন শ্বদেশী গানগুলি সম্পর্কে যথার্থ ই বলেছিলেন-- 
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আজ ইতিহাসের পূর্বপৃষ্টাগুলি এলোমেলো নাড়াচাড়া করতে গিয়ে 
রবীন্দ্রনাথের দেশাত্মবোধক গানগুলি সম্পর্কে কিছু বিপরীত প্রতিক্রিয়ার তথা 
চোখে পড়ে । কবির বিখ্যাত 'অধি ভুবনমনোমোহিনী, কর্নার যুগে লেখা । 
এই গানে কবির আর্ধ দৃষ্টি দেশপ্রেমের পামধিক আন্দোলনের উর্ধ্বে গিয়ে 
সনাতন ভারতবর্ষে ধ্যানযুত্তির রূপকল্প অস্কিত করেছে। বহুকাল পুর্বে 
কৰি “কেন চেয়ে আছ গে ম1 মুখপানে' গানটিতে লিখেছিলেন-_ 

এরা তোমায় কিছু দেবে না দেবে না মিথ্যা কহে শুধু কত কী ভানে। 

তুমি তো দিতেছ মা যা আছে তোমারই- ্বরশস্ত তব, জাহবীবান্জি, 

জ্ঞানধর্ম কত পুণ্যকাহিনী । 


এরা কী দেবে তোরে-_কিছু ন1 কিছু না। মিথ্যা কবে শুধু হীনপরাণে । 

এই গানটির কিছু শব্ধবনি “অয়ি ভুবন মনোযোহিনী' গানটিতে গাওয়া 
যায়। কল্পনার যুগে কবি প্রাচীন তপোমহিমাপুত সৌন্দর্খচিত ভারতবর্ষের 
ক্বপ্রলোকে মানসভ্রমণ করছিলেন । তারই ফলে সমগ্র ভারতের এই গরীযসী 
জননীমৃত্তিটি তার রূপকল্পনায় ধর] দিষেছিল। সংস্কৃত উচ্চারণের গান্তভী্যে ও 
উচ্চাবচতাষ, তৎসম শের ধ্বনিষ্পন্দে, মাতৃমহিমার মনৈষ্বর্ধে এই গানটি 
আন্দোলনের সীম! ছাভিযে একটি মন্ত্রের ওঁদাত্ত্য লাভ করেছে । এই গানটি 
সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথ উত্তরকালে এর উদ্ভবকালীন একটি ক্ষুদ্র ইতিহাসও বিবৃত 
করেছিলেন-_ 

“একদিন আমার পরলোকগত বন্ধু হেমচন্ত্র মল্পিক বিপিন পাল মহাশয়কে 
সঙ্গে করে একটি অন্থুরোধ নিয়ে আমার কাছে এসেছিলেন । তাদের কথ। ছিল 
এই যে, বিশেষভাবে দুর্গামৃতির সঙ্গে মাতৃভূমির দেবীরূপ মিশিয়ে দিয়ে 
তারা শারদীয়া পুজার অনুষ্ঠানকে নৃতনভাবে দেশে প্রবর্তিত করতে চান, তার 
উপযুক্ত ভক্তি ও উদ্দীপনামিশ্রিত স্তবের গান রচন! করবার জন্যে আমার প্রতি 
তাদের ছিল বিশেষ অনুরোধ । আমি অন্বীকার করে বলেছিলুম, এ ভক্তি 
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আমার আত্তরিক হতে পারে. না, সুতরাং এতে আমার অপরাধের কারণ 
ঘটবে। বিষয়টা যদি কেবল সাহিত্যক্ষেত্রের অধিকারগত হতো! তাহলে 
আমার ধর্মবিশ্বাম যাই হোক আমার পক্ষে তাতে সঙ্ষোচের কারণ থাকত ন]। 
কিন্তু ভক্তির ক্ষেত্রে পুজার ক্ষেত্রে অনধিকারপ্রবেশ গরণীয়। আমার বন্ধুরা 
স্পষ্ট হননি । আমি রচনা করেছিলুম 'ভুবনমনোমোহিনী”। এ গান পৃজা- 
মণ্ডপের যোগ্য নয় সে কথা বলা। বাহুল্য। অপরপক্ষে একথাও শ্বীকার করতে 
হবে যে এ গান সর্বজনীন ভারতরাষট্রসভায় গাবার উপযুক্ত নয় কেন না এ 
কবিতাটি একান্তভাবে হিন্দুগংস্কৃতি আশ্রয় করে রচিত | অহিন্দুর এটা 
স্থপরিচিতভাবে মর্মংগম হবে না ।”ং 

কল্পনার অন্তর্গত “অয়ি ভূবনমনোমোহিনী” (১৩০৩) গানটির এই সীমাবদ্ধতা 
সম্পর্কে দ্বয়ং কবি সচেতন ছিলেন । কিন্তু রচন। ও প্রচারের সমকালে গানটি 
কোনন্ধপ বিরোধিতার সম্মুখীন হয়নি । অথচ তাঁর বেশ কিছুকাল পরে দেশ- 
ব্যাপী ক্রমবর্ধমান রবীন্দ্রবিরোধিতার একটি অনুজ্জ্ল অধ্যায়ে গানটির প্রতি বিদ্ধ 
সমালোচন! প্রন্গিপ্ত হয়েছিল । ১৩২২ সালে “সাহিত্য' পত্রে অমরেন্্রনাথ রায় 
“সাহিত্যে কচি ও নীতি" নামক একটি প্রবন্ধে লেখেন-- 

“দেশমাতার ব্ূপ বণনা করিতে যাইয়াও কবি নিজের বিকৃত রুচি ঢাকিতে 
পারেন নাই। বলিতেছেন--অযি ভুবনমনোমোহিনী । জননীর রূপের 
কথা কি এমন করিয়া বলিতে আছে ?” 

সাহিত্য পত্রিকার যথানিয়মিত রবীন্্রবিরোধিতা, রবীন্দ্রনাথের কবিতার 
ছিন্রাস্থেষণগ্রবৃত্তি ও অহেতুক বিদ্বিষ্টতা-ব্যতীত এই সমালোচনার অন্ত কোনো 
উদ্দেস্ট ছিল না। সাহিত্য পত্রিকায় প্রকাশিত মন্তব্যের প্রতিবাদ প্রকাশিত 
হয় প্রবর্তক পাক্ষিক পঞ্জিকার প্রথম বর্ষ ২* সংখ্যায় (পৃ ৩১৯)। প্রবর্তকে 
লেখ! হয়-- 

“হরি ! হরি! যারে দেখতে নারি তার চলন বীকা। রবীন্দ্রনাথের 
বিরুতরুচির পরিচয় প্রদান করিতে পিয়া সমালোচক মহাশয়ের হৃদয় যে 
নিতাস্তই শুদ্ধ ও অগভীর তাহাই প্রকাশ পাইয়াছে। মা যে আমার সত্যই 
ভূবনমোহিনী ! একথা যে তন্ত্রে লেখা আছে। একি রবীন্দ্রনাথের কথা? 
উপরস্ত মাতৃমঞ্জরে সিদ্ধ রামপ্রমাদ কী বলিয়াছেন শোন-- 

ফে রে এ মনোমোহিনী 
একি চিত্তছলন। দৈত্যদলনা ললন! নলিনী বিড়দবিনী। 


ণগণ 


'*“্জানি না অমরেন্্রবাবু এ ভূবনমনোমোহিনীর মধ্যে কী ছুর্শীতির সন্ধান 
পাইলেন__অবশ্তই মহাকৌল মাতৃসাধক রামপ্রসাদের অপেক্ষা সমালোচক 
মহাশয় মাতৃমহিমা কমই বুঝেন ।” 

প্রবর্তকের এই মন্তব্য সাহিত্য পত্রের নিকট প্রীতিগ্রদ হয়নি, তাই 
অর্ধ্য নামক একটি পত্রিকা সমালোচনাগ্রসঙ্গে সাহিত্য-সম্পাদক সুরেশচন্ 
সমাজপতি প্রবর্তক পত্রিকার প্রাতি তীব্র কটাক্ষ করেন এবং অর্থ্য পত্রিকাতে 
তারও একটি প্রতিবাদ প্রকাশিত হয়। প্রবর্তক পাক্ষিক পত্রের প্রথম বর্ষ ২৪ 
সংখ্যায় “বিশ্ববিমোহিনী বন্গতৃমি' এই নামে পুনরায় একটি মুচিস্তিত 
সম্পাদকীয়ের মধ্যে 'অয়ি ভুবনমনোমোহিনী”-র বিমল সৌন্দর্যের প্রতি সশ্রদ্ধ 
সমর্থন জ্ঞাপন করা হয় এবং রবীন্দ্রবিরোধী বিদ্বেষপ্রস্থত সমালোচনার জন্য 
গভীর ছুঃখ প্রকাশ কর! হয। অর্ধ্য-সম্পাদক মন্তব্য করেছিলেন-_“জগম্মাতাকে 
যদিও বা ভৃবনমনোমোহিনী বলা যাধ দেশমাতাকে কিছুতেই তাহা বল! যায 
না।” প্রবর্তকের সম্পাদকীয় মন্তব্যের কিয়দংশ এখানে উদ্ধার করছি-- 

পূ অর্থা-সম্পাদক ] একথা স্পট্রাক্ষরে বলিযাছেন যাহার! রবীন্দ্রনাথের নাম 
শুনিষা অজ্ঞান হয় তাহাদের মস্তিষ্ক বলিযা জিনিস তো নাই। তা আমরা 
রবীন্দ্রনাথের নাম শুনিয়া অজ্ঞান হই আর না হই-_ইহাঁই সম্পাদক মহাশয়ের 
ধারণা । কিন্তু তিনি যে উদাহরণ দিয়াছেন উহা বঙ্কিমভন্দ্রের দেবী চৌধুরাণী 
হইতে উদ্ধৃত-__ত্রজেশ্বরের প্রশ্নের উত্তরে রঙ্গরাজ বলিল, আমাদের মা। ভগবতীর 
তুল্য: । এই কথার উপর টিপ.পনী কাটিয়া অর্থ্-সম্পাদক বলেন, কৈ রঙ্গরাজ 
এখানে ব্রজেশ্বরের কথার উত্তরে বলিতে পারিল না, “মা আমার ভুবন- 
যনোমোহিনী ।" 

এক্ষণে এই অনাড়ি লেখক যদি দেখাইতে পারে যে বঙ্কিমচন্দ্র শবয়ং 
জগন্মাতাকে নয়, বক্গভূমিকে দেশমাতৃকাঁকে বিশ্ববিমোহিনী বলিয়াছেন তবেই 
রক্ষা, তখন লেখককে যে সকল মধুর সভ্ভাষণে সম্ভাধিত করিয়াছেন তাহা কোন 

পক্ষে প্রযুজ্য তাহার বিচারের ভার পাঠকদের উপর । 

কমলাকাস্ত আপিঙ চড়াইয়৷ সপ্তমী পৃজার দিন প্রতিমাদর্শনে বাছির 
হইলেন-_মুন্নয়ী প্রতিমার মধ্যে দেশ-যাতৃকার লন্ধান পাইয়া তিনি স্তব করিতে 
আরম করিলেন । এই স্তবের মধ্যেই তিনি বলিয়াছেন-- 

“দিগভুজা, নানাপ্রহরণগ্রহারিণী শক্রমর্দিনী, বীরেনপৃষ্ঠবিহারিণী, দক্ষিণে 
লন্দী ভাগারপিণী, বামে বাণী বিস্তাবিজ্ঞান-মৃত্তিময়ী, সঙ্গে বলরপী কার্তিকের, 


৭৩1৮ 


কার্ধসিদ্ধিরূগী গণেশ, আমি সেই কালআ্োতোমধ্যে দেখিলাম এই স্থ্বর্ণময় 
বঙ্গপ্রতিমা ।, 


ইহার উপর তো আর বথা নাই--তারপর ভক্তিগদগদচিত্তে 
বলিতেছেন--- 

'তুমি এই অনস্ত জলমণডল ত্যাগ করিয়া এই বিশ্ববিমোহিনী মৃত্তি একবার 
জগৎ্সমীপে প্রকাশ কর ।, 

এক্ষণে জিজ্ঞানা৷ করি ভুবনমনোমোহিনী আর বিশ্ববিমোহিনীর মধ 
পার্থক্য আছে নাকি? 

এই সকল অপাঁর আলোচনায় প্রবর্তকের পৃষ্ঠা পূর্ণ করিতে আমর বেদন. 
অনুভব করি, কিন্তু বাধ্য হইয়া এইটুকু লিখিতে হইল ।” 

অতঃপর ভারতী ১৩২২ পৌষ সংখ্যায় এই বিষয়ে একটি ক্ষুদ্র সম্পাদকীয় 
প্রবন্ধে লিখিত হয়-_ 


“রূপ বলতে কি শুধু কটাক্ষচঞ্চলা যৌবন প্রধান যোড়খীর মাংসত্বকের রূপই 
বুঝায়? মাতৃত্বের কি পবিত্ররূপ নেই ? সে রূপ কি ভুবনমনোমোহন হতে পারে 
না? তাছাড়। প্রত্যেক হিন্দু যাঁকে দেশমাতৃকাঁর চেয়ে অনেক বড় মনে করে 
থাকেন, সেই জগন্মাতাকে ষোড়শ ভুবনেশ্বরীরূপে পুজা করবার পদ্ধতি এদেশের 
সাধকর! কি প্রতিষ্ঠা করে যাননি ? কবির দেখ! মাতৃত্বের যে কূপের মধ্যে পরতে 
পরতে পবিত্রতা ফুটে উঠেছে, যে মাতৃত্বের বন্দনায় দেশবাসীর হৃদয় ভক্তত্রদ্ধা 
প্রণত হয়েছে, তার মধ্যে যিনি কুৎসিত ইঙ্গিতের আরোপ করতে এতটুকু 
লজ্জিত হন না, বস্কিমের ভাষায় তারে বলতে হয়, “কবি এখানে অশ্লীল নয়, 
এখানে পাঠকের হৃদয় নরক ।* 


কেবল রবীন্দ্রনাথই যে দেশজননীকে ভুবনমনোমোহিনী বলেছেন তা 
নয়। আধুনিক কবি দ্বিজেন্দ্রলাল নিচের লাইনটি লেখবার সময় কিছুমাত্র 
সংকোচের ভাব মনে আনেননি-- 

জয় ম। জগন্মোহিনী জগজ্জননী ভারতবর্ষ 

অন্তাত্্ও তিনি দেশজননীর মনোমোহন রূপ দেখতে একটু লজ্জাবোধ 
করেননি । কারণ এর মধ্যে লজ্জার কিছুই নেই। তারপর আমাদের প্রাচীন 
সাধককবিদেরও সকলেই জননীকৈে এইভাবেই বন্দনা করেছেন। যথা 
রামপ্রসাদী গানে 


পঞ্চ 


তাই কালোরপ ভালবাসি 

শ্তামা জগমনোমোহিনী এলোকেখী । 

কেলে ম৷ মোর বিরাজে পুিমার শশী । 
সাধক কমলাকাস্তের শ্তামাসংগীতেও এ একই কথ শুনি-_. 

কালী জগমনোমোহিনী মুক্তকেশী 

মাষের বদনশশী মধুর হাসি 

স্থধা ক্ষরে রাশি রাশি । 

বস্থিমচন্্র দুর্গা তারা ও অশ্থিক! প্রভৃতি নান] নামে জগম্নাতাকে সম্বোধন 
করে, সেই সকল বূপের যধ্যেই দেশমাতৃকার রূপ দেখেছিলেন । ধর্মসাধকের 
হৃদযে শ্তামার যে আসন, ম্বদেশসাধকের কাছেও জশ্নভূমির দেই আসন । 
দুজনেই প্রাণের আবেগে বিভোর হযে বলেছেন, আমার মাষেব বপে ভুবন 
আলে।। এমন স্বর্গের আলোয যে মনের কালো যায ন1, সে মন অতি 
ভয়ংকর কুৎসিত মন বলতেই হবে ।” 

“অযি ভুবনমনোমোহিনী, গান রচনার ছুই দশক পরে এই গানটি সম্পর্কে 
রবীন্দ্রবিরোধী সমালোচনায় যে বিকৃত অপব্যাখ্যা ঘটেছিল তার উদাহরণ 
শুধু এই কথাই প্রমাণ করে, দেশাত্মবোধক সংগীতরচনাষ রবীন্দ্রনাথ প্রচলিত 
রীতিকে কতখানি উল্নজ্ঘন করেছিলেন ৷ তাঁর 'জনগণযনঅধিনায়ক জষ হে, 
অধুনা ভারতবর্ষের জাতীয় সংগীত, কিন্তু সেই গানখানিও একদিন তীব্র 
বিদ্বেপরায়ণ সমালোচনার সম্মুথীন হয়েছিল। এই গানের “ভারতভাগ্যবিধাতা, 
শব্দের উদ্দিষ্ট সম্রাট পঞ্চম জর্জ এইরূপ অভিযোগ শুনতে হয়েছিল ভারতবর্ষের 
সেই একমান্ত্র ব্যক্তিকে, যিনি ব্রিটিশ রাজশক্তির চরমতম বর্বরতাষ ঘ্বণাভরে 
নাইট উপাধি একদিন পরিত্যাগ করেছিলেন । পেই বিবাদ-বিতর্কের 
ইতিহাঁপ রবীন্দ্রজীবনীর চতুর্থ খও সংযোজনীতে এবং অধ্যাপক প্রবোধনন্তর 
সেনের "ভারতবর্ষের জাতীয় সংগীত” পুস্তিকা সংকলিত আছে । 
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জাতীয় আন্দোলনের সঙ্গে সংযুক থাকার কালে লিখিত ও প্রকাশিত 
গানগুলির মধ্যে আজি বাঙলা দেশের হৃদঘ হতে কখন আপনি" এবং "সার্থক 
জনম আমার জন্মেছি এই দেশে গান ছুটি বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য ৷ প্রথম 
গানটি হবসম্পাদিত ভাগার পত্রের ১৩১২ ভান্্র-গশ্বিন সংখ্যায় এবং দ্বিতীয় 
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গানটি 'বাউল' (১৯০৫) নামক স্তর গীতনংকলনে গ্রকাশিত হয়্। 'আজি 
বাঙলাদেশের হৃদয় হতে গানখানি “আমার সোনার বাঙলার'ই সমসাময়িক, 
একই মাতৃঅন্থগত চিত্তের যুগলপ্র্থতি। “অয়ি ভুবনমনোমোহিনী' গান 
রচনার ইতিহাসপ্রসঙ্গে আমরা জেনেছি যে দশভুজার সঙ্গে দেশমাতৃকাকে 
মিলিয়ে দিয়ে শারদীয়-গ্রতিমার নৃতন বোধনউৎমব উপলক্ষে কবিকে একটি 
গান রচনার অন্থরোধ জানানে হয়েছিল। ধর্মের দিক থেকে কবি সেই 
প্রস্তাব গ্রহণ করতে পারেননি, লিখেছিলেন 'অয়ি ভুবনমনোমোহিনী । 
কিন্তু বঙ্গডঙ্গ-আন্দোলন উপলক্ষে দেশমাতৃকার মৃত্তিগ্রাহ্থ বূপকল্পকে কবি 
আর অবহেলা করতে পারেননি, বিষূর্ত বিশ্বাসের কবিকেও অন্তত একবার 
স্বদেশচেতনার কাছে পৌত্তলিক হতে হল । রামেন্্নুন্দর যে বঙ্গলক্্রীর ব্রতকথা 
প্রচলিত করলেন, সেখানেও পৌরাণিক লক্ীযৃত্তির সঙ্গে মান্ৃভূমির 
একাত্মীভবন ঘটল। রবীন্দ্রনাথ তাঁর ম্বদেশতৃমক গানে দেশকে জননীরূপে 
দেখেছেন, মাতৃযৃত্তির মানবিক বর্ণনা সেক্ষেত্রে পৌত্তলিক বলে মনে হয় না । 
কিন্তু এই একটিমাত্র গানে কবি মাতৃমৃত্তির যে এশ্বর্ষময়ী প্রতিমাখানি নির্মাণ 
করেছেন, অন্তত সাহিত্যের দিক থেকে তার তুলনা! নেই । কোনো শাস্ীয় 
বর্ণনার সাহায্যে কবি রূপপ্রতিম। গড়ে তোলেননি ৷ বঙ্গভূমির হৃদয়-নিঃস্ত 
এই দেবীরূপখানি বঙ্গবাসীর গভীর ন্বদেশাহুরাগের মৃত্তিক! ও অন্থ্রাগের নয়ন- 
সলিলে নিম্নিত, কবির সৌন্দর্ঘচেতনার তুলিকায় এই প্রতিমার মৃখশ্রী অস্থিত 
হয়েছে। এই স্থবর্ণময়ী বঙ্গ গ্রতিম। ঘিডুজা, দক্ষিণ হন্তে তীর প্রহরণ, বামহস্তে 
বরাভয়, দুই নয়নে দ্েহবৎসলতা, ললাটনেক্রে অরাতিনিস্থদন অগ্নিতেজ, 
বঙ্্রস্ভব মেঘপুঞ্জ তারই আলুলায়িত কেশদাম, রৌন্রাংশুক অঞ্চল নীলাম্বর- 
প্রান্তে বিতত করে এই ম। স্থবর্ণদেউলের মুক্ত্ধারে এসে দীড়িয়েছেন। কী 
গর্বেগৌরবে বঙ্গবাসীর এই গরীয়দী চিত্প্রতিমাটিকে কবি অপরূপ স্বরে 
স্থাপিত করেছেন। সমগ্র বঙ্গভঙ্গ-আন্দোলনের গীতসংখ্যার মধ্যে বোধ হয় 
এই একটি গান রচনা করলেই রবীন্দ্রনাথ স্মরণীয় হয়ে থাকতেন। 

“সার্থক জনম আমার" অন্ত ধরনের গান । এ গান মাতৃবন্দনা বা জননীন্তব 
নয়, দেশের প্রতি গভীরনিবিড় অশ্ররুদ্ধ ভালোবাসায় এই-জন্মের প্রতি 
কৃতজ্ঞতার গান। এই বঙ্গতৃমির পল্লীনিতৃত ছায়াম্বকার জেহকুধে, সুগন্ধ- 
ব্যাকুল অরণ্যকাস্তারে, চন্্রকরোজ্দল নভোতটে কবি তার ভালবাসাকে ধৃপ- 
সৌরভের মত ধীরে ধীরে ছড়িয়ে দিয়েছেন । এমন মুহূর্ত আলে আমাদের 


৭১৪ 


জীবনে যে মুহুর্তে মনে হয় মৃত্তিকাকে দুহাতে আলিঙ্গন করি, আপনাকে 
বিগলিত করে এই বাঙলার নদীন্রোতে মিশে যাই, ধূলি হয়ে ছড়িয়ে পড়ি ; 
মনে হয় এই-জন্সের মত পুণ্যায়ু নশ্বর আশ্চর্য অপ্রত্যাশিত নরজন্ম ইহলোকে 
আর কেউ কোনদিন যেন পায়নি । সেই ক্ষণজন্ন আবেগকে একটি গানের 
দুরপ্রসারী, কম্পমান, ব্থাকাতর, প্রকাশব্যগ্র সুরে সঞ্চার করে দেওয়ার--সেই 
অনুভূতিকে অপরের চিত্তে অনুরূপভাবে অন্ুপ্রবি্ট করিয়ে দেওয়ার সার্থক 
সংগীত “সার্থক জনম আমার জন্মেছি এই দেশে ।, 

স্বদেশ-পর্ধায়ের অন্তভূ্ত অন্যান্য গানের মধ্যে “আমরা সবাই রাজা 
আমাদের এই রাজার রাজত্বে রাজ! নাটকের (১৩১৭ পৌষ) গান । ঠাকুরদার 
কে গীত এই গানে বলা হয়েছে যে, সার্থক নরপতি তার প্রজাদের প্রতি গণ- 
তান্ত্রিক অধিকারদানে কাপণ্য করেন না। প্রায়শ্চিত্ত নাটকে ( ১৩১৬) ধনগয় 
বৈরাগীর 'রইল বলে রাখলে কারে” গানটিকেও কবি ম্বদেশ-পর্যায়ের অস্তগতি 
করেছেন । উদ্ধত প্রজাপীড়ক প্রতাপাদিত্যের মুখের উপর অমোঘ দগদাতা 
ইতিহাসবিধাতার চরমদণ্ডের নির্দেশ ম্মরণ করিয়ে ধনঞ্য় এই গান গেয়েছিলেন। 
১৯৩১ সালে কলকাতায় রবীন্দ্রনাথের উদ্যোগে ও বিশ্বভারতীর প্রযোজনায় নবীন 
গীতিনাট্যের অভিনয় ও জাপানি জুজুতনু প্রদর্শনী অন্থঠিত হয়। পেই শারীরিক 
্বাস্থ্যবিষ্ঠার প্রতি উৎসাহাধিক্যেই 'সংকোচের বিহ্বলতা। নিজেরে অপমান, 
গানটি কবি ব্যবহার করেছিলেন। “নাই নাই ভয় হবে হবে জয় খুলে 
যাবে এই দ্বার, গানখামি সাধারণভাবে উদ্দীপনার_ কোনো! বিশেষ উদ্েস্তে 
সীমাবদ্ধ নয়। এই গানের প্রেরণায় স্বাধীনতা-আদ্দোলনের কোনো স্পর্শ ই 
ছিল না। ১৮ সেপ্টেম্বর ১৯২৬ মিউনিকে এই গানটি কবি রচনা করেন । “হে 
মোর চিত্ত পুণ্যতীর্ে গীতাঞ্জলি পর্বের গান, ১৮ আষাঢ় ১৩১৭ তারিখে রচিত । 
'জনগণমনঅধিনায়ক' গানটির রচনাকালও ১৩১৮ সালের কাছাকাছি । ১৩২৪ 
সালের ২৬ শ্রাবণ 'দেশ দেশ নন্দিত করি মন্দিত তব ভেরী", এবং “মাতৃমন্দির- 
পুণ্য অঙ্গন' গানটি আচার্য জগদীশচন্দ্রের জন্মদিন ও বন্থ-বিজ্ঞান-মদ্দিরের 
উদ্বোধন উপলক্ষে একটি পুরাতন গান অবলম্বনে ১৪ অগ্রহায়ণ ১৩২৪ তারিখে 
রচিত হয়। গলে যাই চলো! যাই” এবং "শুভ কর্মপথে ধর নির্ভয় গান' 
গান ছুটি কলকাতা বিশ্ববিষ্ভালয়ের গ্রতি্ঠাদিবস উপলক্ষে সময়োপযোগী 
গীতরচনার অন্থরোধে লিখে দিয়েছিলেন-_রচনাঁকাল ২৭ জানুয়ারি ১৯৩৮। 

মোটামুটি হ্বদেশ-পর্ধায়ে পরিচিত রবীশ্রনাথের দেশাত্মবোধক সংগীতবিষয়ে 
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রচনাকালীন জ্ঞাতব্য তথ্যাদি পেশ কর] হুল। সামগ্রিকভাবে রবীন্দ্রনাথের 
দেশাত্মবোধক কাব্যসংগীতগুলির পর্যালোচনা করলে আমরা এই সিদ্ধান্তে 
আসি-- 


প্রথমত, রবীন্দ্রনাথ শ্বদেশী-আন্দোলনের সঙ্গে বঙ্গভঙ্গ-আন্দোলনের কাল পর্যন্ত 
ঘনিষ্ঠভাবে যুক্ত ছিলেন। তারপর ধীরে ধীরে আন্দোলনের প্রত্যক্ষ কর্মকা 
থেকে আপনাকে বিচ্ছিন্ন করে আনেন এবং নিরপেক্ষ দর্শকের মত ভারতবর্ষের 
রাষ্রনৈতিক ইতিহাসের ভাষ্যরচনা! করে চলেন শেষ জীবন পর্বস্ত। ম্বদেশের 
প্রতি, স্বদেশবাসীর প্রতি, মাতৃভূমির স্বাধীনতা ও গণমুক্তির গ্রাতি একাস্ত 
অন্রত্ত থেকেই কবি আমাদের রাজনৈতিক বিক্ষোভের ক্রটিবিচ্যুতির 
সমালোচনা করেছেন, দেশনায়কদের কার্যাবলীর বিচারবিষ্লেষণ করেছেন, 
সত্যসন্ধ দৃষ্টিতে ভবিস্তৎ ইতিহাসের গতিপথ নির্ণধঘ করেছেন । কিন্তু আন্দোলনের 
পক্ষপুটে না থাকার জন্য তেমন করে আর শ্বদেশী গান হ্ৃট্টি করতে পারেননি, 
অথব। করেননি । 


দ্বিতীয়ত, জীবনের পরবর্তী অধ্যাযে নানা সময়ে রচিত তাঁর বহগান 
স্বদেশী আন্দোলনের প্রেরণারূপে ব্যবহৃত হযেছে । কিন্তু সেগুলি সাধারণভাবে 
জাতীয় জাগরণের গান, প্রগতির গান-_ছুঃসহ পরাধীনতার বিরুদ্ধে সংগ্রা্ী 
আন্দোলনের প্রেরণ থেকে উতৎপারিত নয়। 


তৃতীয়ত, ার অধিকাংশ দেশাত্মবোধক গানে কবি লোকাফত স্থর 
ব্যবহার করেছেন। বঙ্গভঙ্গ-আন্দোলনের কিছুকাল পূর্ব থেকেই বাঙলা 
লোৌকগীত, বিশেষ করে বাউল-ভাটিয়ালি-সারি গানের স্থর তাকে আৰু 
করেছিল। তৎকালীন শ্রেষ্ঠ দেশাত্মবোধক গানগুলি এই সব লোকগীতের 
স্থরেই জনগণহদয় আস্তরিকভাবে স্পর্শ করেছিল । যে সব গানে তিনি ক্লাদিকাল 
রাগরাগিণী ব্যবহার করেছেন সেগুলি তত জনপ্রিয় হতে পারেনি । যেমন, 
আনন্দধ্বনি জাগাও গগনে (হাম্বীর ), আজি এ ভারত লজ্জিত হে (ভৃপালী), 
এ ভারতে রাখে! নিত্য প্রভু তব শ্তভ আশির্বাদ (স্বরট) ইত্যাদি। 

চতুর্থত, রবীন্দ্রনাথের ম্বদেশচেতনার সঙ্গে ধর্মবোধ মনুত্বত্ব এবং ঈশ্বর- 
চেতনার ক্গাঙ্গী যোগ আছে। ইতিহাসবিধাতার এক অমোধ সত্যের 
বিধানেই আমাদের আত্মকর্ৃত্ব অর্জন সম্ভব হবে, মনধত্ত্বধাতী বর্ষর প্রভুর ত্রাসন্ব 
চিরস্থা্নী হতে পারে না_একথ। তিনি বিশ্বাস করতেন । তাই “বিধির বাধন 
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কাটবে তুমি এমনি শ্রক্তিমান__ইংরাজ শাসনের উৃত্যের প্রাতি তীর এই 
জিজ্ঞাসা । একথা তিনি বিশ্বাস করতেন-_ 
শাসনে যতই ঘেরো৷ আছে বল দুর্বলেরও, 
হও না যতই বড় আছেন ভগবান । 
তাই অপশাসনের বোঝা ভারি হলে তার ভাগোর তরী আপনি ডুববে, এই 
ছিল কবির প্রত্যয় । গণআন্দৌলনের সংগ্রামশক্তিকে তিনি অবহেলা করেননি, 
কিন্তু সর্বোপরি এই দার্শনিক প্রত্যয়ের জন্যই কৰি প্রত্যক্ষভাবে আন্দোলনে 
জড়িত 'থাকতে পারেননি । "আমি ভষ করব না ভয করব না" গানে 
স্বাধীনতাকামী দেশবাসীর নিণ্ভীকতার এই প্রেরণা তিনি নিদেশ করেছেন-_- 
ধর্ম আমার মাথা রেখে চলব সিধে রাস্তা দেখে । “দেশ দেশ নন্দিত করি 
মন্দ্রিত তব ভেরী' গানে “জাগ্রত ভগবানে'র প্রতি প্রার্থনাই কবির ঞ্বপদ। 
তাই 'জনগণমনঅধিনায়ক' গানে যে ভারতভাগ্যবিধাতার জয়ঘোষণা করা 
হয়েছে তিনি ব্রদ্ম।৩ অধ্যাপক প্রবোধচন্দ্র দেন লিখেছেন-_ 
মানবের ভাগ্যবিধাত| বিশ্বেশ্বর বা! ভ্রিলোকনাথ বা ব্রদ্ষই এই গ|নে 
ভারতবিধাতা বলে বধিত ও বন্দিত হযেছেন ।...রবীন্দ্রনাথের স্বদেশগ্রীতি যে 
ধর্মনিরপেক্ষ নয়, একথ। সথবিদিত” ।8 
“আমাদের যাত্রা হল শুরু গানে যে কণধারকে প্রণতি জানানো! হযেছে 
তিনিও ঈশ্বর | 


এই কারণেই মডার্ণ রিভিউ পত্রিকা ১৯১২ ফেব্রুয়ারি সংখ্যায় সম্পাদক 
মহাশয় মন্তব্য করেছিলেন__ 
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রবীন্দ্রনাথের সপ্ততিতম জন্মোৎসবউপলক্ষে প্রকাশিত জয়ন্তী-উৎসর্গ গ্রন্থে 
রামানন্দ চট্রোপাধ্যায কবির দেশাত্মবোধক গানগুলির যে পর্যালোচন। 
করেছিলেন, তার প্রাসঙ্ষিক অংশ উদ্ধার করে রবীন্দ্রনাথের হ্বদেশ-পর্ধায়ের 
গানগুলির আলোচণায় বিরতি টানা যেতে পারে-_ 

"তাহার রচিত শ্বদেশগ্রীতি ও ম্বদেশভক্তিবিষয়ক গানগুলি অতীব গ্রাণ- 
স্পর্শ । ভারতবর্ষের ইতিহাঁল এরূপ যে, আমাদের জাতীয় সংগীতে বীররসের 
সঞ্চার করিতে হইলেই ভারতবাসী কোন না কোন সম্প্রদায়ের বিরুদ্ধে সাক্ষাৎ 
বা পরোক্ষভাবে মনকে উত্তেজিত না করিয়া বীরত্বব্যঞ্রক গান রচন| কর। 
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কঠিন। কিন্তু এরূপ গান সমগ্র জাতির পক্ষে কল্যাণকর এবং সকল 
সম্প্রদায়ের পক্ষে গ্রীতিকর ও উৎসাহবর্ধক হইতে পারে না। তত্দারা সম্প্রদায়- 
বিশেষ ক্ষণিক উত্তেজনা, উৎসাহ ও তৃপ্তি লাভ করিলেও তাহা জাতিগঠনের 
অন্থকৃল হইতে পারে না। এই প্রকারের বীররসাত্মক গান রবীন্দ্রনাথ রচনা 
করেন নাই ভালই করিয়াছেন । কিন্তু তা বলিয়৷ বীরত্বসধ্চারী কোন গানই 
যে তিনি রচনা! করেন নাই, এমন নয়। সাহস, নির্ভীকতা, অপরের জন্য 
আত্মোত্পর্গ, শ্বদেশবাসীর ও অপর মানবের অন্তনিহিত মহত্বের বিকাশে ও 
প্রকাশে অটল বিশ্বাস বীরত্বের প্রধান উপাদান । এই সব উপাদান তাহার 
স্বদেশী গানগুলিতে, কথা ও কাহিনীতে, নৈবেষ্ধে ও অন্ত রচনায় প্রচুর 
পরিমাণে আছে। যদি তোর ভাক শুনে কেউ না৷ আসে" এ শিক্ষা তাহার 
মত আর কে দিয়াছে? আমাদের শৃঙ্খল অন্তে যত দূর করিবার চেষ্টা করে, 
আমাদের আভ্যন্তরীণ বন্ধন তত টুটিয়া যায়। “বিধির বাধন কাটবে তুমি এমন 
শক্তিমান' ? এ প্রশ্ন তাঁহার মত দৃঢ়স্বরে আর কে করিয়াছে? তাহার রচনাবলীর 
অসামান্ত সংযম ও স্ষষ] এবং তৎসমূদয়ে বাহ্‌ হাকডাক স্প্ধা বীরত্বোচ্ছাস 
ও আস্ফালনের অভাব আমাদিগকে অনেক সময়ে ভুলাইয়৷ দেয় যে তাহাদের 
মধ্যে কিরূপ শান্ত সংযত আত্মসংবৃত অটল বীরত্ব নিহিত আছে ।'""তাহার 
স্বদেশপ্রেমে সংকীর্ণতা, অতীত গোরবের অতিপূজা এবং বিদেশ ও বিদেশীর 
প্রতি বিদ্বেষ অবজ্ঞা নাই ।” 

জাতীয়তাবোধ নিয়ে পঞ্চাশোর্ধেকবি আরু কোনে। সংগীত রচন। করেননি । 
তাসের দেশকে দেশপ্রেমের পটভৃমিকায় বলিষ্ঠ প্রহসনাতআক ব্যঙ্গনাট্যে 
পরিণত করার সম্ভাবন। ছিল, কিন্তু শেষ পর্ধস্ত তা রোমার্টিক রূপকথা 
হয়েই রইল । “খরবাযু বয় বেগে চারিদিক ছায় মেঘে" এই উদ্বোধনী গান এ 
নাটকের লঘু চপল স্থরের সঙ্গে কোনে সম্পর্ক রক্ষা করেনি ।৫ প্রো বয়সে 
ম্যাশানালিজমকে তিনি এড়িয়ে চলেছেন--তখন তিনি বিশ্বপথিক। দে 
রাষ্্রনৈত্তিক আলোচনার ক্ষেত্র অন্তত্র। শেষ বয়সে কবি 'খ মহামানব 
আসে" এই মানববন্দনা লিখেছিলেন । জাতি-ধর্ম-ব্ণ-নিধিশ্রেষে মনুষ্যত্বের 
প্রতি কবির দৃষ্টি সমস্ত শ্বাদেশিকতার সংকীর্ণ সীম! উত্তীর্ণ হয়েছিল । তথাপি 
ভারতবর্ষের রাজনৈতিক ইতিহাধ তার কাছে কত শ্বচ্ছ ছিল, ইংরাজ 
শাসনের অস্তঃসারশূন্য ভবিস্তৎ কত স্পট ছিল “সভ্যতায় সংকট” পড়লেই 
বোবা যাঁর়। “ভারতবর্ষ ইংরেজের সভ্যশাসনের জগদ্দল পাথর বুকে নিয়ে 
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তলিয়ে পড়ে রইল নিরুপায় নিশ্চলতার মধ্যে-_-দ্বদেশের গ্রতি এই ছুগভীর 
মমতাই তাঁর সর্বশেষ গন্ভভাষণকে সত্যের এমন অকপট নির্ভীকত! দান 
করেছে । অপরাজেয় মান্থষের জয়যাত্রার অভিযানের কল্পন! নিষেই তিনি চলে 
গেছেন। তবু যাবার আগে তাঁর ক্রাস্ত বিষ দৃষ্টিতে ভারতবর্ধই ছিল, ছিল এই 
পূর্বাচল__“মহাপ্রলয়ের পর বৈরাগ্যের মেঘমুক্ত আকাশে ইতিহাসের যে নির্মল 
আত্মপ্রকাশ তিনি কল্পনা করে গেছেন, তাঁর শেষ বিশ্বাস ছিল, ত। "হয়ত 
আরম্ভ হাবে এই পূর্বাচলের হর্ধোদযের দিগন্ত থেকেই' | 


১। ম্বঘেণী আন্দোলন ও স্বদেশী গানের বিশ্তারিত আলোচনা! পূর্বব্তা উনিশ শতকের সদন 
সংগীতবিষয়ক আলোচনায় দ্রষ্টব্য । বাহুলাবোধে কোনো! কোনে৷ প্রসঙ্গ এখানে গুনরুদ্ হয়নি 

২। পুলিনবিহারী সেনের নিকট রবীন্দ্রনাথের পত্র. রবীন্দরজীবনী ২য় খণ্ডে উদধৃত 

৩। ১৩১৮ মাঘ তত্ববোধিনী পত্রিকায় গানটি প্রথম প্রকাশিত হয়, শিরোনাম 'ভারতবিধাতা!, 
নিচে 'বহ্ধংগীত' লেখ! । ১৯১৪ সালের ধর্মসংগীত গ্রন্থে অন্তর্ভুক্ত হয়। ১৯১১ সালের কলকাতা 
কংগ্রেসের অধিবেশনের দ্বিতীয় দিনে (২৭ ডিমেম্বর) গানটি উদ্বোধন সংগীতরূপে গীত হয়েছিল 

৪। ভারতবর্ষের জাতীয় সংীত্ধ_প্রবোধচত সেন 

৫ | তানের দেশ (১৩৪৫) দেশনায়ক হুতাষচন্ত্র বন্ুকে উৎসর্গ করে কৰি লিখেছেন--“ম্বদেশের 
চিন্তে নূতন প্রাণ সঞ্চার করবার পুণার্রত তুমি গ্রহণ করেছ, দেই কথ! ম্মরণ করে তোমার নামে 
তাসের দ্বেশ নাটিক৷ উৎসর্গ করলুম।” 


রবীল্দ্রসংগীতে লোকায়ত প্রভাব 


বাঙলা লোকসাহিত্যের প্রতি রবীন্দ্রনাথই সর্ধপ্রথম উনিশ শতকের শেষ 
দিকে শিক্ষিত বাঙালির মনোযোগ ও গবেষণার উদ্দীপন জাগ্রত করেছিলেন । 
কবিজীবনের স্থচনা থেকে শেষ বয়স পর্যন্ত বাঙলা লোকসাহিত্য-লোকসংগীত 
ও লোকসংস্কৃতি রবীন্দ্রনাথের মনীষা ও সারম্বত চেতনায় এক অনন্যপাধারণ 
মহিমা এবং তাত্পর্ধ নিয়ে উদ্ভাসিত হযেছিল । লোকসাহিত্যের মানবধর্মী 
আবেদন, রূপকথার বিবিধ রূপকল্প, ছড়ার সৌন্দর্ঘ ও সাহিত্যযুল্য কবির 
সাহিত্যসাধনার উপর গভীর ও অবিশ্বান্ত ব্যাপক প্রভাব বিস্তার করেছিল ।১ 
পূর্ব ও উত্তরবঙ্গে জমিদারি-পরিদর্শন-উপলক্ষে কবি প্রথম পল্লীবাঙলার হৃৎকেন্দ্রে 
বসতিস্থাপন করার পর থেকে বাঙলা লৌকিক সুর ও কথার সঙ্গে পরিচিত 
হতে থাকেন এবং তখন থেকেই তার সংগীত সেই সকল গানের দ্বারা 
সংক্রামিত হয়। এই প্রভাব ক্রমশই বৃদ্ধি পেয়েছে এবং রবীন্দ্রনাথের কবি- 
জীবনাদর্শের মধ্যে বাউল সাঁধন। কী নিবিডভাৰে অন্ুপ্রবিষ্ট হয়েছে, সে বিষয়ে 
অনেকেই অবগত আছেন । লোকজীবনের রস-আবেদন ও মানবিকতাবোধ, 
জাতীয় জীবনের স্থুখছুঃখ, বেদনা, এঁতিহা ও সংস্কৃতি তার লোকসাহিত্যের 
মধ্যেই সার্থকভাবে প্রতিফলিত হয় এ সত্য কবির অজ্ঞাত ছিল না বলেই 
বারবার শিক্ষিত সমাজকে তিনিই এই বিষয়ে অবহিত করেছেন । লোক- 
সাহিত্যই জাতির যথার্থ ইতিহাস ও জীবনীশক্তির উপাদান বহুন করে। 
এই লোকসাছিত্োর প্রাণরসের দ্বারাই শিষ্ট সাহিত্য শক্তি গতি ও প্রেরণা 
লাভ করে থাকে । উচ্চগ্রামের মননশীল সাহিত্যে তথা শিক্ষিত সমাজের 
সার্বত চেতনায় কোকায়ত চেতন৷ গভীর'ভাবে অন্ুস্যত হযে থাকে। 
লোকসাহিত্যের বিভিন্ন শ্রেণীর প্রতি শিল্পগত আকর্ষণ বা শ্রেণীগত সাদৃষ্ঠ, ভাষা 
ও ছন্দোগত আঙ্গিক, ববপকল্প-আহরণ, লোকসাহিত্যের মোটিফ, লোকায়ত 
প্রকাশভঙ্গির অনুকরণ--এগুলির ছ্বারাই রবীন্দ্রসাহিত্যে লোকসাহিত্যের 
প্রেরণা ও প্রভাব সম্বন্ধে ধারণা করতে পারি । লোকপাহিত্যের একটি বিশিই 
শাখা বপকথার প্রতি কবির তরুণ মনের আকর্ষণ তার নিতান্ত অপরিণত বয়সের 
সাহিত্যাচিস্তাতেই গড়ে,উঠেছিল। কালক্রমে পে আকর্ষণ তীব্রতর হয়েছে। 
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ছিন্নপত্র-সাধনার যুগে বাওলার ঘরোয়া বূপকথাগুণি তিনি ভালো করে জানেন 
না বলে আক্ষেপ করেছিলেন । সোনার তরীতে তার কয়েকটি বূপকথাময়ী 
কবিতা লেখার উদ্যম আছে। গল্পগুচ্ছের “একটি আষাটে গল্প" স্পূর্ণ ই রূপকথার 
টেকনিকে লেখা । ১৩১৪ সালে দক্ষিণারঞজন মিত্রমজুমদার মহাশয় সংকলিত 
রূপকথার সংকলন “ঠাকুরমার ঝুলি" প্রকাশিত হলে তিনি গভীর তৃপ্তি ও 
শানন্দ লাভ করেছিলেন । জাতী এঁতিহের প্রতি শ্রদ্ধা ও লৌকিক কর্পন! 
তার সমগ্র সাহিত্যের মৌল উপাদান। লালন বাউলের একটি গানে আছে, 
কথা কষ রে ধরা দেয় নারাজ নাটকেরও মূলে যেন এই তত্বই নিহিত। 
লোকসংগীতের প্রভাব তার সারা জীবনের সংগীতে ছড়িযে আছে। ছড়ার 
ছন্দ ও বৈশিষ্ট্য তিনি তার সংগীতে এবং কবিতাম আত্মপাৎ করেছেন । তার 
প্রথম জীবনের কাহিনীকাব্যগুলি এক জাতীয় ব্যালাড। 

১২৯১ সালের শেষ দিকে বৌঠাকুরাণীর হাট লেখার পর রবীন্দ্রনাথ সংগীত- 
সংগ্রহ নামক একখানি গীতসংগ্রহের সমালোচনাগ্রসঙ্কে বাঙলার লোক- 
সাহিত্যের ও লোকসংগীতের প্রতি শিক্ষিত সমাজের দৃষ্টি আকর্ষণ করেন। 
এই প্রবন্ধ রচনার কয়েক মাস পরে কবি বাঙলার গ্রাম্যগীতসংগ্রহের জন্য 
দেশবালীর কাছে অনির্বন্ধ আবেদন জানান ।২ এরও দশ বছর পর ভারতীতে 
১৩০১ আশ্বিনে বাঙলার ছড়ার উপর তার অসাধারণ আলোচনাটি প্রকাশিত 
হয়। বাউলপাধনা ও বাউল সংগীতের প্রতি ব্ছকাল যাবৎ তার অন্তরের 
অন্থু্রাগ ও আকর্ষণ ছিল। মুহম্মদ মনস্থ্রউদ্দিনের বিখ্যাত লোকগীতসংগ্রহ 
'হারামণির (বৈশাখ ১৩৩৭ ) ভূমিকা কবি লিখেছিলেন-__“বাউলের স্থুর 
ও বাণী কোনো! এক সমযে আমার মনের মধ্যে সহজ হযে মিশে গেছে” 
(১৩৩৪)। ব্রজেন্দ্রনাথ শীলের সঙ্গে কথা প্রসঙ্গেও কবি একবার বাউলদের প্রতি 
তার কবিপ্রাণের অন্থরাগ ব্যক্ত করেছিলেন। ১৯৫ সালে রবীন্দ্রনাথের 
“বাউল নামক একটি গীতপংকলন মজুমদার লাইব্রেরি থেকে প্রকাশিত হয়। 
এতে কয়েকটি তৎকালীন জনপ্রিয দেশাঘ্মবোধক গান সংকলিত হয়েছিল । 
এছাড়াও ক্রিয়েটিভ ইউনিটির অন্তর্গত 'এযান ইগ্ডিয়ান ফোক্‌ রিলিজিয়ান, 
(১৯২২) প্রবন্ধে, মডার্ণ রিভিউর জানুযারি ১৯২৬ সংখ্যা প্রকাশিত ভারতীয় 
দর্শনকংগ্রেসের ১৯২৫ সালের বাঁধিক অধিবেশনে প্রদত্ত সভাপতির অভিভ্তাষণে, 
রিলিজিয়ান অফ ম্যান (১৯৩০) বন্তৃতাষ, মানুষের ধর্ম গ্রন্থে (১৯৩৩) ও অন্যান্য 
স্থানে বিচ্ছিন্নভাবে কৰি বাঙলার বাউল ও বাউলমাধন! সম্পর্কে তার অনুরক্তি 
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বিবরণ দিয়েছেন । অবশ্ত এই সব আলোচনায় বাউলসাধনার তান্ত্রিক ক্রিয়া- 
চার বা! পদ্ধতি-বিষয়ে কবি কোন ইঙ্গিত দেননি, কারণ এগুলিকে তিনি বাউল- 
সাধনায় প্রক্ষিপ্ত মনে করতেন । শা: বিচারআচার ও পুজার্চনার 
সঙ্গে বিরোধই বাউলের ধর্ম । এক হিসাবে রবীন্রনাথের ধর্মচেতনাও ব্রাত্য । 
বাউলদের আচারহীনতা রবীন্দ্রনাথের মধ্যেও সংক্রামিত হয়েছিল, “তোমার 
পূজার ছলে তোমায় ভুলে থাকি? । রবীন্দ্রনাথ ঠিকই ধরেছিলেন, মনের 
মানুষের জন্ত ব্যাকুলতাই বাউলদের চরম কথা । “আমি কোথায় পাব তারে 
আমার মনের মানুষ যে রে-_ এই বাউল গানের ঢঙেই কবি গেয়েছেন-_ 
ও আমার মন যখন জাগলি নারে 
তোর মনের মানুষ এল দ্বারে । 

পূর্ববঙ্গ ও পশ্চিমবঙ্গের বাউল সম্প্রদায়ের বিশ্বাস ও সাধনা এক হলেও 
গানের শ্থুরের দিক থেকে পার্থক্য আছে । পশ্চিমবঙ্গের বাউল গান নৃত্যময়, 
নাচের সঙ্গে গান সেখানে অচ্ছেষ্ঠভাবে যুক্ত । কিন্ত পূর্ববঙ্গের বাউল গানে 
বৃত্য নেই, সেখানে স্থর আছে তালের খুব একটা গুরুত্ব নেই। রবীন্দ্রনাথের 
কর্মসাধনার বুহত্তর অংশ কেটেছিল শাস্তিনিকেতনে- আর বীরতৃম কেবল 
বাউলদের পীঠস্থান নয়, উদ্ভবতীর্ঘও বটে। রবীন্দ্রনাথের গোড়ায় গলদ 
নাটকের “ওগে। তোমর। সবাই ভালো”, বিসর্জন নাটকের “আমারে কে নিবি 
ভাই সঁপিতে চাই আপনারে" এই ছুটি রবীন্দ্রনাথের একেবারে প্রথম যুগের 
বাউল হ্থরের গান। ১৩১২ সালে খদেনী আন্দোলনের সময় কবি ব্যাপক- 
ভাবে খাউল স্থরের দ্বার! প্রভাবিত হন। তার তৎকালীন অধিকাংশ জাতীয় 
সংগীতের জনগ্রিয়ত৷ এই বাউলাঙ্গ সুরের উপরই নির্ভরশীল ছিল। শুধু স্থর 
নয়, বাউলের বাণী ও ভাবনাকে কবি যে কত গভীরভাবে তার গানে ব্যবহার 
করেছেন, তা ভাবলে অবাক লাগে । মনের মানুষ, প্রাণের মানুষ, সহজিয়। 
জীবনানন্দ প্রচার, বন্ধনহীনতা, সংস্কারমুক্তি, মনকে সম্বোধন কর। এই বৈশিষ্ট্য- 
গুলি রবীন্দ্রনাথের পৃজা-পধায়ভুক্ত অধিকাংশ বাউল শিরোনামার গানে পাই। 
আমি কান পেতে রই, আমি তারেই খু'জে বেড়াই, লে যে মনের মানুষ, আমার 
প্রাণের মানুষ আছে প্রাণে, ও আমার মন যখন জাগলি নারে, আমি তারেই 
জানি, জানি তোমার প্রেমে, তোমার খোল! হাওয়া, আমি যখন ছিলেম 
অন্ধ, মন রে ওরে মন--এই সব গান কবির বাউলগ্রাণতার অন্রাস্ত গ্রমাগ। 
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অবস্ত বাউল ও দেহতত্ববিষয়ক গান, লোকায়ত আধ্যাত্মিক অনুভূতির গান, 
লোককবির রচনায় ঈশ্বরচেতনার সহজিয়া প্রকাশ, লোকসংগীতে প্রেমের 
স্বভাবগত আত্মবিকাশ কবিকে যে ছোট বয়স থেফে আকর্ষণ করেছিল, তার 
কারণ কেবল লোকায়ত জীবনদর্শনের প্রতি তার চিত্তের একাত্মতা নয়, 
বরং মানবস্বভাবের সার্বভৌমতার দাবি। আশ্বিন ১২৯১ ভারতী পত্রিকায় 
সংগীতসংগ্রহ গ্রন্থের দ্বিতীয় খণ্ডের সমালোচর্নায বাউলের গান নামক প্রবন্ধে 
কবি লিখেছিলেন-_ 

"প্রাচীন কবিতার মধ্যে আমাদের হৃদয়ের এক্য দেখিতে পাইলে আমাদের 
হৃদয় সেই প্রসন্নতা লাভ করে। অতীতকালের প্রবাহ্ধারা যে হৃদয়ে আসিয়া 
স্তকাইয়া। যায় সে হৃদয় কী মরুভূমি |” 

অবশ্ত এই বয়সে বাউল গানের তত্বান্তঃপুরে প্রবেশের অধিকার কবির হয়ত 
ছিল না । কিন্তু বাঙলার গ্রামীণ গীত লোকসংগীত সংগ্রহে তিনি যে এই সময় 
থেকেই উদ্যোগী হয়েছিলেন, একথা পূর্বেই বল! হয়েছে। পূর্বোক্ত প্রবন্ধেই 
কবি লিখেছিলেন, গ্গ্রাম্য গাথা ও প্রচলিত গীতপমূহ (যে বিষয়ের ও যে 
সম্প্রদায়েরই হউক না কেন) সকলে মিলিয়! যদি সংগ্রহ করেন, তবে বঙ্গভাষা 
ও সাহিত্যের বিস্তর উপকার হয়। আমরা আমাদের দেশের লোকদের ভালে! 
করিয়া চিনিতে পারি, তাহাদের হ্থথছুঃখ আশাভরসা আমাদের নিকট নিতান্ত 
অপরিচিত থাকে না1” কবি শ্বয়ং বৈশাখ ১২৯৭ সংখ্যা ভারতীতে কয়েকটি 
দ্বসংগৃহীত লোকগীত প্রকাশ করেন এবং জ্যেষ্ঠ সংখ্যাতে পাঠকদের প্রেরিত 
কয়েকটি অনুরূপ পদ মুদ্রিত হয়। ১৩২২ বৈশাখ সংখ্যা থেকে প্রবাসীতে 
'হারামণি' বিভাগে কবি তাঁর সংগৃহীত “আমি কোথায় পাব তারে আমার 
মনের মানুষ যে রে" গগন হরকরার এই গানটি প্রকাশ করেন এবং পরবর্তী 
কয়েক সংখ্যায় লালন ফকিরের কয়েকটি গান কবির সংগ্রহ থেকে প্রকাশিত 
হয়।- এছাঁড়াও কবির সংগ্রহে আরও বনু লোকগীত ছিল । 'হারামণি' বিভাগে 
কবিন্ন অন্ুরোধেই ক্ষিতিমোহন সেন ব্যক্তিগত সংগ্রহ থেকে কয়েকটি লোকগীত 
তথা বাউল গান মুদ্রিত করেছিলেন ।৩ কবির সাহিত্যে নানাস্থানে বিচ্ছিন্ন 
বাউল গানের পংক্তি উদ্ধৃত দেখা যায়। জীবনস্মতির “গান সম্বন্ধে প্রবন্ধ 
অধ্যায়ে কবি লিখেছেন যে, একদিন বোলপুরের ব্লাস্তায় একটি বাউল গান 
শনেছিলেন 
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খাচার মাঝে অচিন পাখি কমনে আসে যায় 
ধরতে পারলে মনোবেড়ি দিতেম পাখির পায়। 

এই গানটি সম্পর্কে তিনি সেখানে লিখেছেন-_ 

“মাঝে মাঝে বদ্ধ খাঁচার মধ্যে আসিয়া অচিন পাখি বন্ধনহীন অচেনার 
কথা বলিয়। যায়ঃ মন তাহাকে চিরন্তন করিয। ধরিয়া রাখিতে চায়, কিন্তু 
পারে না। এই অচিন পাখির নিঃশব। যাওয়া-আসার খবর গানের স্থর ছাড়া 
আর কে দিতে পারে ।” 

গোরা উপন্যাসের ন্চনাতেও এই গানটি আছে--কবি লালন ফকির 
এটির রচয়িতা । গানটি যে কবির বিশেষ প্রিয় ছিল তার প্রমাণ প্রো বয়সে 
রচিত শেষ সপ্তকের তেরে সংখ্যক কবিতা, যেখানে আছে 


রাস্তায় চলতে চলতে 
বাউল এসে থামল 
তোমার সদর দরজায়। 
গাইল, অচিন পাখি উডে আসে খাঁচায়; 
দেখে অবুঝ মন বলে 
অধরাকে ধরেছি । 
শিশু ভোলানাথ (১৩২৯) গ্রন্থে “বাউল? কবিতায় বাউলদের প্রাতি কবির 
আকর্ষণের পরিচয় আছে। বাউলের মুক্তি তার নৃত্যে, যে নৃত্য আছে 
ঝড়ের দোলায় দোলায়িত বৃক্ষণাখে । বাউলের মুক্তি তার একতারার গানে, 
যে একতারাই তার গুরু। তাই কবির মুমুক্ষা রুন্ধত্বার গৃহে অন্তরীণ শিশুর 
কণ্ঠে প্রকাশ পেয়েছে_- 
মন যে আমার পালায় 
তোমার একতারা পাঠশালায়. আমায় ভুলিয়ে দিতে পার? 
নেবে আমায় সাথে? 
এসব পঙ্ডিতেরই হাতে আমায় কেন সবাই মার? 
ভূলিযে দিয়ে পড়। | 
আমায় শেখাও স্থরে-গড়া তোমার তালা-ভাঙার পাঠ। 
আর কিছু ন৷ চাই, 
যেন . আকাশখানা পাই, আর পালিয়ে যাবার মাঠ। 


৭২১ 
দুরে কেন আছ? 
ছারের আগল ধরে নাচ, বাউল আমারই এইখানে । 
সমন দিন ধরে 
যেন মাতন ওঠে ভরে তোমার ভাঙন-লাগা গানে। 
বাউলের একতারা কবির গানে বারবার ঝংকার তুলেছে--এই একতারা - 
টিকে তিনি প্রতীকরূপে ব্যবহার করেছেন পুজা ও প্রকৃতির গানে । একমনে 
তোর একতারাতে একটি যে তার সেইটি বাজ, আমার দোসর যে জন ওগো! 
তারে কে জানে, আমার বেলা যে যায় স্লাঝবেলাতে, আমার মন চেয়ে রয় মনে 
মনে হেরে মাধুরী, বাদল-বাউল বাজায রে একতারা প্রভৃতি গানগুলি এই 
মুহূর্তে রবীন্দ্রংগীত-পাঠকের মনে পড়বে। প্রায়শ্চিত্ত-পরিত্রাণ-মুক্তধারার 
ধনগ্রয় বৈরাগী প্রচ্ছন্ন বাউল মাত্র, তার গানের সঙ্গে সঙ্গে অনৃশ্ত একতারার 
নীরব ঝংকার শোন] যায়। তাছাড়া রাজা, ফাস্গনী, অরূপরতন, 
প্রভৃতি নাটকে বাউল নামক একটি করে চরিত্রের আবির্ভাব ঘটেছে যারা নাটা- 
বিষয়ে প্রবেশ না করে কেবল গান দিয়ে নাটকীয় তত্বের দরজায় আঘাত করে 
গেছে, যদিও তাদের সব গান অনিবার্ধভাবে বাউল স্থরে রচিত নয়। 
রবীন্দ্রনাথের উপর বাউল স্থরের প্রভাব পড়ার পূর্ব থেকেই উনিশ 
শতকের শেষ তিন দশকে বাঙলাভাষায় শিক্ষিত-অর্ধশিক্ষিত কবির হাতে 
বু বাউল গান রচিত হয়েছিল। তাদের মধ্যে বিষ্রাম চট্টোপাধ্যায়, কাঙাল 
ফিকিরচাদ ব| হরিনাথ মজুমদার, মনোযোহন বস্থ, আনন্দচন্দ্র মিত্র, নরেশচন্তু 
ভট্টাচার্ধ ব৷ দ্বিজ নরেশনন্ত্র, ঈশ্বরচন্দ্র গুধ, গ্রতাপচন্দ্র মজুমদার, পাগল। কানাই, 
কালীপ্রসন্ন ঘোষ, কঞ্চগ্রস্ন সেন (পরিব্রাজক ), শ্কামাচরণ মুখোপাধ্যায়, 
গোলকচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় ব দীন বাউল, গ্রস্ুপ্নচন্ত্র গঙ্গোপাধ্যায়, কালীনারায়ণ 
গুপ্ত, কষ্ণকাস্ত পাঠক, অমৃতলাল বন্থ, কুষ্ধন বিষ্ভাপতি, অক্ষযচন্দ্র সরকার 
প্রভৃতি বহু কবি ও গীতকার-রচিত গানের তালিকায় একাধিক গান বাউল 
স্থর বলে প্রাচীন গীতমংকলনগুলিতে উল্লিখিত আছে।৪ বল বাহুল্য এই 
সব শিষ্ট সাহিত্যিক বাউল গানের পিছনে মধ্যপশ্চিমবঙ্গের স্থপ্রসিদ্ধ বাউল- 
সাধক লালন ফকিরের ( ১৭৮৪-১৮৯০ ) প্রভাবই ছিল সর্বাধিক । 
স্থৃতরাং বাউল স্থুরকে রবীন্দ্রনাথই প্রথম বাঙল৷ গানে প্রচলিত করেননি । 
কবির প্রথম জীবনের গানে যেখানে বাউল স্থরের প্রভাব পড়েছে তা বাউবাদের 
সঙ্গে সম্পর্ক-স্থাপূনের পূর্বে, উনিশ শতকের বাউল নুরাধ্রিত নাগরিক গানের 


৪৬ , 
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প্রভাবেই। সেইজন্য সেইসব গাঁনের বিষয়বন্ততে গভীরতা বা মিঠিক 
অনুভূতির বদলে হালক] চালের ভাবনা! ও ভাষ! দেখা যায়। রাজা ও রানীতে 
“মের ছুয়ার খোল! পেয়ে', বিসর্জনের “আমারে কে নিবি ভাই সঁপিতে চাইঃ, 
গোড়ায় গলদে “যার অবৃষ্টে ঘেমনি জুটেছে সেই আমাদের ভালো প্রভৃতি 
গানগুলি রবীন্দ্রনাথের বাউলধর্মী গানের প্রথম পর্বের ছুএকটি উল্লেখধোগ্য 
হষ্টি। ডক্টর নুকুমার সেন লিখেছেন--“বাউল গানের ভাব ও ভঙ্গি পুরাপুরি 
দেখ! গেল ক্ষ্যাপা] তুই আছিস আপন খেয়াল ধরে গানে । বাউল গানের 
গভীরতায় তখনও কবি ডুব দেন নাই, এবং তাহার অধ্যাত্স অনুভূতিতে 
তখনও মরমিয়। রঙ ধরে নাই ।”৫ | 

খেয়ার যুগ ও শ্বদেশী গানের যুগেই বাউল স্থর কবিজীবনে একটি গুরুত্বপূর্ণ 
ভূমিকা গ্রহণ করল। এই স্থরেই তিনি তার শ্রেষ্ঠ দেশপ্রাণ গানগুলি রচন। 
করলেন, এই স্থর দিয়েই জনজীবনের উত্তেজনাকে সংবন্ধ করলেন । কিন্তু 
ধীরে ধীরে কবির আত্মচৈতম্ে এল একটি অস্তমূখিতা, কোলাহল থেকে দূরে 
এসে নির্জন সাধনায় মগ্র হওয়ায় আহ্বান । তখনও বাউলের একতারাই তাকে 
পথ দেখাল--আমার নাই বা! হল পারে যাওয়া” ৷ খেয়ার কৃপণ কবিতায় 
ভিক্ষা করে ফিরতে ছিলেম গ্রামের পথে পথে" বাউলের চিত্রকল্প ছাড়া আর 
কিছু নয়। “একমনে তোর একতারাতে একটি যে তার সেইটি বাজা'__কবি- 
আত্মা এই গানে সম্পূর্ণ বাউলেই রূপাস্তরিত এবং এটিও থেয়ার “সীমা” কবিতা] । 
গীতাগ্তলি-গীতিযাল্যের যুগে এসে কবির স্থায়ী বাসও বদলে গেল। নগরের 
সংক্ুন্ধ জনতাসংঘ রাজপথ থেকে তিনি আশ্রয় নিলেন বীরভূমের রুক্ষগৈরিক 
রাও! মাটির পথের ধারে । তার গানের বসনেও বৈরাগ্যের গেরুয়া ছোপ 
গাঢ়তর হল। তাই কি এই পর্ধে লেখা অচলায়তনে বাউলদের গুরুবাদ এসে 
পড়েছে, যে গুরু বাউলকে বথার্থ মুক্তির পথ দেখান ? 

কলকাতায় ভারতীয় দর্শন কংগ্রেসের সভায় সভাপতির অভিভাষণে 
১৯২৫ সালে কৰি লোকায়ত দর্শন সম্পর্কে বা বলেছিলেন, ১৩৩২ মাঘ সংখ্যা 
প্রবাসী থেকে তার অংশ উদধূত হল-_ 

প্আমাদের জনসাধারণ সহজেই তত্বদর্শীকে কবিত্বের অধিকার দিয়া থাকে 
যখন তাহার ধীশকতি প্রজ্ঞার আভায প্রদীপ্ত হইয়া উঠে। আমাদের মহাকাব্য 
মহাভারত তাহার সাক্ষী |... একজন বিশেষ কবির খামখেয়ালী এখানে 
নাই, সমগ্র জাতির লাধারণ মনোভাব এখানে দেখিতে পাই।"** 
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মুললমান ঘুগেও এই ভারতে যে সব সাধুসস্ত আবিস্বৃত হইয়াছেন, তাহার 
প্রায় প্রত্যেকেই গীতরসিক । 
শৈশবে মনে পড়ে, একজন ভক্ত হিন্দু গায়কের মুখে কবীরেই এই গানটি 
শনি-_ 
পানীমে মীন পিয়াসী রে 
মুকে। শুনত শুনত লাগে হাসিরে। 
পূরণ ব্রদ্ধ কল ঘটবরতে 
ক্যা মথুর। ক্য। কাশীরে। 
কবীরের এই উচ্চহাস্ত সেই হিন্দু গায়কের ধর্মনিষ্টায় এতটুকুও আঘাত করে 
নাই। বরং কবীরের সঙ্গে তিনি একাত্ম. তিনি বুঝিয়াছেন তীর্থ হিসাবে 
মথুরা বা কাশীর প্রতীকগত তাৎপর্য থাকিলেও চিরস্তন সতা হিসাবে তাহাদের 
স্থান নাই। .. ূ 
পূর্ববঙ্গে একটি গ্রাম্য কবির গানে দর্শনের একটি বড় তত্ব পাই--সেটি এই 
যে, ব্যক্তিত্বরূপের সহিত ন্বন্বন্থত্রেই বিশ্বসত্য । তিনি গাহিলেন-- 
মম আখি হইতে পয়দা আসমান জমীন ; 
শরীরে করিল পয়দ1 শক্ত আর নরম ) 
আর পয়দা করিয়াছে ঠাণ্ডা আর গরম | 
নাকে পয়দ1 করিয়াছে খুশবষ বদবয় ।৬ 
এই সাধক কবি দেখিতেছেন যে, শাশ্বত পুরুষ তাহারই ভিতন্ন হইতে 
বাহির হুইয়া তাহার নয়নপথে আবিভূতি হইলেন। বৈদিক খধিও এমনই 
ভাবে বলিয়াছেন যে,.যে পুরুষ তাহার মধ্যে তিনিই আদিত্যমগুলে অধিষ্িত। 
রূপ দেখিলাম রে নয়নে আপনার রূপ দেখিলাম রে 
আমার মাঝও বাহির হইয়া দেখা দিল আমারে । 
এই সব তত্বসংগীতের বিশেষত্ব এই যে, ইহ! গ্রাম্য সাধারণের ভাষায় 
লিখিত এবং নিতাস্ত অমাজিত বলিয়৷ উচ্চ সাহিত্যকর্তৃক অবজ্ঞাত। এই 
সব গ্রাম্য গায়কেরা। তত্বধিষ্ভার কোনো ধার ধারেন না, সেট! তাহারা বেশ 
একটু জোরের সঙ্গেই বলিয়! থাকেন ।"** 
ফুলের বনে কে ঢুকেছে রে মোনার জহরি 
নিকষে খসয়ে কমল আ. মরি মরি। 
ইহারা পথে বিপথে তাহাদের গান গাহিয়া ফেরে । একটি গান বহুকাল 
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পুর্বে শুনি, কিন্তু এখনও মনের মধ্যে গীথা। হইয়া আছে-খাচার মধ্যে অচিন 
পাখি কমনে আলে যায়। ধরতে পারলে মনোবেড়ি দিতেম তারই পায়। 
এই গ্রাম্য কবি দেখি উপনিষদের খধিদের সঙ্গে একমত ।...শেলির সেই 
কবিতাটির কথ! স্মরণ করায় যাহাতে তিনি সুন্দরের অততীন্দ্রিয় আবেশ্রের বন্দনা 
গাহিয়াছেন। 

সেই অজান] ছুরধিগম্য হইলেও যে সকল সত্যের মূল সত্য, তাহা এই 
বিখ্যাত ইংরাজ কথি এবং সেই অজ্ঞাতনামা! বাঙালি বাউল উভয়েই 
বুঝিয়াছেন। সেইজন্য তাহার গ্রাম্য সংগীত সেই অজানা পাখির ডানার 
ছন্দে মুখরিত ।” 

রবীন্দ্রনাথ এই প্রবন্ধে বাউলার লোকধর্ম বাউল সাধনাকে তাদের গানের 
মধ্য দিয়েই অনুভব করে ভারতীয় দার্শনিকদের সভায় পেশ করলেন। 
পরবর্তীকালে অক্স্ফোর্ডে হিবার্ট বন্তৃতায়ও কবি এই লোকধর্মের কথ। নতুন 
করে বলেছিলেন । সেখানে কবি যে মনের মান্ছষের তত্ব ব্যাখ্যা করেছেন, 
পুজাসংগীত প্রসঙ্গে ইতিপূর্বে তার আলোচন] করা হয়েছে। 


৯০] 
১৩৩৪ সালের চৈত্রে মুহম্মদ মননুরউদ্দিনের “হারামণি নামক লোকগীত- 
সংকলনের ভূমিকায় কবি অকপটে বাঙলার বাউল গান ও বাউল সাধনার প্রতি 
তার কবিজীবনের আত্মীয়তার কথা ম্বীকার করেছেন । তিনি লিখেছেন-__ 
"শিলাইদহে যখন ছিলাম, বাউল দলের সঙ্গে আমার সর্বদাই দেখাসাক্ষাৎ 
ও আলাপ-আলোচন। হত। আমার অনেক গানেই আমি বাউলের স্থ্র গ্রহণ 
করেছি এবং অনেক গানে অন্য রাগরাগিণীর সঙ্গে আমার জ্ঞাত বা অজ্ঞাতসারে 
বাউল স্থুরের মিলন ঘটেছে। এর থেকে বোঝা! যাবে বাউলের স্থুর ও 
বাণী কোন্.এক সময়ে আমার মনের মধ্যে সহজ হয়ে মিশে গেছে। আমার 
মনে আছে, তখন আমার নবীন বয়স, শিলাইদহ অঞ্চলেরই এক বাউল 
কলকাতায় একতার! বাজিয়ে গেয়েছিল-_ 
কোথায় পাব ত্বারে আমার মনের মানুষ যেরে! 
হারায়ে সেই মানুষে তার উদ্দেশে 
দেশ-বিদেশে বেড়াই ঘুরে । 
কথা নিতাস্ত সহজ, কিন্তু স্থর়ের যোগে এর অর্থ অপূর্ব জ্যোতিতে উজ্জল 
হয়ে উঠেছিল । এই কথাটিই উপনিষদের ভাষায় পোনা! গিয়েছে : তং বেছং 
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পুরুষং বেদ মা বো মৃত্যুঃ পরিব্যথাঃ। ধাকে জানবার সেই পুরুষকেই জানো, 
নইলে যে মরগবেদন1 ৷ অপত্জিতের মুখে এই কথাই শুনলুম তার গেঁয়ো 
স্থুরে সহজ ভাষায়--ধাকে সকলের চেয়ে জানবার তাকেই সকলের চেয়ে না- 
জানবার বেদনা-_-অন্ধকারে মাকে দেখতে পাচ্ছে না যে শিশু তারই কান্নার স্থয় 
__তার কণ্ঠে বেজে উঠেছে। 'অস্তরতম যদযমাত্মা” উপনিষদের এই বাণী এদের 
মুখে যখন “মনের মানুষ, বলে শুনলুম আমার মনে বড় বিশ্য় লেগেছিল। এর 
অনেককাল পরে ক্ষিতিমোহন সেন মহাশয়ের অমূল্য সঞ্চয়ের থেকে এমন 
বাউলের গান শুনেছি, ভাষার সরলতায়, ভাবের গভীরতায়, স্থরের দরদে যার 
তুলনা মেলে না-তাতে যেমন জ্ঞানের তত্ব তেমনি কাব্যরচনা, তেমনি 
ভক্তির রস মিশেছে । লোকসাহিত্যে এমন অপূর্বতা আর কোথাও পাওয়া 
যায় বলে বিশ্বাম করিনে। 

"এ জিনিস হিন্দু মুসলমান উভয়েরই , একত্র হয়েছে অথচ কেউ কাউকে 
আঘাত করেনি । এই মিলনে সভাসমিতির প্রতিষ্ঠা হয়নি; এই মিলনে 
গান জেগেছে, সেই গানের ভাষা ও স্থর অশিক্ষিত মাধুর্ধে সরস। এই 
গানের ভাষায় ও স্থরে হিন্দু মুদলমানের কণ্ঠ মিলেছে, কোরান পুরাণে ঝগডা 
বাধেনি। এই মিলনেই ভারতের সভ্যতার সত্য পরিচয়, বিবাদে বিরোধে 
বর্বরতা ৷ বাঙলাদেশের গ্রামের গভীর চিত্তে উচ্চ সভ্যতার প্রেরণ ইস্ছুল- 
কলেজের অগোচরে আপনা-আপনি কিরকম কাজ করে এসেছে, হিন্দু 
মুসলমানের জন্য এক আসন রচনার চেষ্টা করেছে, এই বাউল গানে তারই 
পরিচয় পাওয়া যাঁয় 1৭ 

এই প্রবন্ধে ভারতীয় মধ্যদুগের দরবেশ-সম্ত-সাধু-মরমিয়াদের এক্য- 
সাধনাকে কবি অভিনন্দিত করেছেন এবং সেই শ্বত্রে রামানন্দ কবীর দাছু 
রবিদাস নানক প্রভৃতি পুণ্যঙ্লোক লোকায়ত সাধনপথিকদের নামোরেখ 
করেছেন ।' প্রসঙ্গ ত-ক্মরণীয়, এই প্রবন্ধ রচনার কযেক বৎসর পর পুনশ্চ কাব্যে 
(১৬৩৯) কবি রামানন্দ ও রবিদাসের জাতিধর্মব্্ভেদহীন মানবতার 
সাধনাকে কয়েকটি আখ্যান-কবিতায় তুলে ধরেছিলেন । 

বসস্ত গীতিনাট্যে কবি “ওরে পথিক, ওরে প্রেমিক' বলে যাদের ডাক 
দিয়েছিলেন, তাদের প্রলয়গানের মহোৎসব কেবল নটরাজের বন্দনাই নয়, 
বাউলদেরও আনন্দসাধনা | বাউলরাও মুক্তিপাগল। কবিও গেয়েছিলেন-- 

ভাঙনশ্ধরার ছিন্ন করার রুদ্ধ নাটে 
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যখন সকল ছন্দ বিকল বন্ধ কাটে, 
মুক্তিপাগল বৈরাগীদের চিত্ততলে 
প্রেমসাঁধনার হোমহুতাশন জলবে তবে। 
বাউলরা প্রচারক নয় গায়ক, গানেই তাদের সাধনা । ক্ষিতিমোহন সেন 
লিখেছেন-_“গান কেন করেন, কথায় কেন বলেন ন| জিজ্ঞাসা করিলে বলেন, 
আমরা পাখির জাত্ত, আমর] হেঁটে চলার ভাও জানি না, আমাদের উড়ে 
চলার ধাত।” রবীন্দ্রনাথের কথাই কি মনে পড়ে না? রবীন্দ্রনাথ তে। সার। 
জীবন এ সত্যই প্রচার করে এলেন-_- 
যারা কথ! দিয়ে তোমার কথ! বলে 
তারা কথার বেড়া গাথে কেবল দলের পরে দলে । 
একের কথ আরে 
বুঝতে নাহি পারে, 
বোঝায় যত কথার বোঝ] ততই বেড়ে চলে । 
যারা কথা ছেড়ে বাজায় শুধু থর 
তাদের সবার সুরে সবাই মেলে নিকট হতে দূর । 
বোঝে কি মাই বোঝে 
থাকে ন। তার খোজে, 
বেদন তাদের ঠেকে গিয়ে তোমার চরণতলে। 


বিধিনিয়ম শাস্ত্বন্ধন আচারাম্থশাসন বাউলদের কাছে মিথ্যা অবাস্তর | 
কুচ্ছুসাধনের বৈরাগ্যে তাদের অনীহা, কবির মতই তাদের সহজিয়া! দর্শন, 
যেন অসংখ্য বন্ধনমাঝে মহানন্দময় মুক্তির দ্বাদগ্রহণ, যেন “গানের হরে 
আমার মুক্তি উর্ধ্বে ভাসে? ৷ পর্রপুটের পনেরো! সংখ্যক কবিতায় কবি বারবার 
নিজেকে আচারত্রষ্ট ব্রাত্য বলেছেন এবং তার কিছুদিন পুর্বে হিবার্ট বন্তৃতা 
দি রিগিজিয়ান অফ ম্যানে দেই কথাই দর্শনের ভাষায় ব্যাখ্যা করেছেন । 
“তোমার পুজার ছলে তোমায় ভুলে থাকি" এই গানের উল্লেখ আগেই করা 
হয়েছে, গীতাঞ্জলির 'ভজন পুজন সাধন আরাধনা! সমস্ত থাক পড়ে" এই কবিতার 
কথাও এই সুত্রে ন্রণীয়। গীতাঞ্জলি-গীতালি পর্যের অসংখ্য গানে বাউল 
সুর ও বাঁউল সাধনার উল্লেখ আছ। “দেখেছি রপসাগরে মনের মানুষ 
কাচা লোনা'--এই ক্থপ্রসিদ্ধ বাউল গানের রূপপাগরই কি অরুপরতনের 
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রত্বাকর হয়েছে কবির কাছে? গীতাঞ্জলির 'এই বথাট। ধরে রাখিস মুক্তি 
তোরে পেতেই হবে" গানে কবি বলেছেন-_ 
অভন্ন মনে ক$ ছাড়ি গান গেষে তুই দিবি পাড়ি 
খুশি হয়ে ঝড়ের হাওয়ায় ডেউ যে তোরে খেতেই হবে। 

বাউলর! সে সহজ শব্দটি ব্যবহার করে থাকেন এবং বিশ্বাস করেন, রবীন্দ্রনাথের 
গানে বারবার তার পরিচয় মেলে। "যা পেয়েছি প্রথম দিনে সেই যেন 
পাই শেষে”, 'সহজ হবি ষহজ হবি, “সেই তো আমি চাই" গানগ্ুলি এই 
প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য । “আমার আধার ভালো” গানে রবি-বাউলের বাণী 
সাধক বাউলের অসংখ্য গান মনে পড়িয়ে দেষ-_ 

তোমার পথ আপনায় আপনি দেখায় তাই বেয়ে মা চলব সোজ। 

যারা পথ দেখাবার ভিড করে গো৷ তার কেবল বাড়ায় খোজ] । 

ওরা ডাকে আমায় পূজার ছলে এসে দেখি দেউলতলে 

আপন মনের বিকারটায়ে সাজিয়ে রাখে ছদ্মবেশে । 
বাউলদের গানে যে আনন্দের সাধন], রবীন্দ্রসংগীতে সেই আনন্দ শব্টি যে 
কতবার প্রত্যাবৃত্ত হয়েছে তার পুনরুক্তি নিশ্রয়োজন। বাউলদের ঈশ্বর 
প্রেমিক রূপে দেখা দেন, এই তত্বটিও রবীন্দ্রনাথের ভক্তিতত্ের অন্তগিহিত 
সত্য, যথাস্থানে তার ব্যাখ্যা হযেছে। 
বিসর্জনের “আমারে কে নিবি ভাই সঁপিতে চাই আপনারে, এই গানেই 

প্রথম বাউলের কম্বর শুনি। ১৮৯ সালের জানুয়ারিতে রচিত এই গানে 
কৰি বাউলের মত ভাষায় ও স্থরে বিশ্বমানবচিত্তে আত্মসমর্পণের আকৃতি 
প্রকাশ করেছেন । এই গানের বক্তব্য, সবাই রূপজগত্তের আনন্দবাজারের 
হাটে অধরার সন্ধানে চলেছে, আর আমিই শুধু আপন মাযাজালে কর্মজালে 
পড়ে রয়েছি । আমার মাঝে সেই ভালোবাধার, অধরার বন্যা কই যে এক 
মুহূর্তে সব ভাসিয়ে নিষে যাবে আমার সব কিছু পিছনটান সব রকম বন্ধন ? 
তারপর যখন মুক্তির জন্ত উল্লাস জাগে তখন কবি লেখেন “ওরে ওরে ওরে 
আমার মন মেতেছে, তারে আজ থামায় কে রে” (১৯১৪)। বাউলের মনের 
মানুষ ও কবির জীবনদেবতাকে একই ভাষায় ব্যাখ্যা করা যায়। তীর 
অনেকগুলি গানেই মনের মান্য প্রাণের মানুষ শবের ব্যবহার আছে। কোথাও, 
শবের ভাবার্থ পরিপূর্ণ ঈশ্বরের গ্রৃতি উদ্িষ্ট, কোথাও মানবিক প্রেমেন্ন দৈবায়ন 
ঘটেছে। ১৯২২ সালে বাউন সুরের সঙ্গে সারি-কীর্তনের সুর মিলিয়ে তিনি 
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কান পাতলেন আরও নিভৃত-গোপনে "আমি কান পেতে রই" গানে । আর 
এ বাউলের সহজ ছন্দে-গানে ১৯২৬ সালে মৃত্তিকার আনন্দকে ধ্বনিত কয়ে 
তুললেন “পৌষ তোদের ডাক দিযেছে' গানে । 

দেশাত্মবোধক গানগুলিতে কবি বাউলাঙ্গের সুর বাবহার করেছিলেন 
উদ্মাদন1 আশ্বাস ও উদ্দীপন! ফুটিষে তোলার জন্ভ। কেবল ভাই নয়-_কবির 
দ্বদেশচেতন1 তো! গণসংগ্রাম ছিল না, ত1 ছিল আত্মার একক সংগ্রাম, 
যদি তোর ডাক শুনে কেউ না আসে তবে একলা! চল রে কিংবা 'তোর আপন 
জনে ছাডবে তোরে, অথবা “নিশিদিন ভরসা রাখিস ৷ সমষ্টর কাছে যা 
্বাধীনতা', ব্যষ্টির কাছে তা আত্মার পরমপ্রাপ্তি, মুক্তির লৌকিক নখ, তাও 
এক রকমের অধরাকে ধরার সাধন! তো বটে। তাই রবীন্দ্রনাথের শ্বদেশ- 
প্রেমের গানে লোকাযত স্থর অনিবার্য ছিল। কিন্তু শেষ জীবনে লোকগীতের 
বৈশিষ্ট্য এসে মিশল কবির প্ররুতির গানে, প্রকৃতিগ্রীতি ও নিসর্গদর্শনে । 
প্রক্ৃতিতত্বে নটরাজ আর বাউলকে গভীরদুষ্টিতে দেখলে আর পৃথক করে 
চেনা যায না। নটরাজ খতুরঙ্গশালার প্রথম কবিতা কবি যে মুক্তিতত্ব 
ব্যাখ্যা করেছেন তাও বাউলদৃষ্টির সঙ্গে মিলে যায । বাউল শব্ের অর্থ পাগল, 
বাউলরা নিজেদের স্থপ্টিছাডা পাগল বলেন। কবির নটরাঁজও তো৷ পাগল । 
মনে পড়বে, শিশু ভোলানাথ কাব্যেই বাউল কবিতাটি অস্তভূর্তি। 

বর্ধার প্রলযমত্ততাষ, বসস্তের প্রগল্ভ পুষ্পপ্রলাপে এবং অন্তরস্্িত বৈরাগ্য- 
বাণীতে কতবার যে বাউল স্থর এসে মিশেছে তার ইযত্বা নেই। আবার 
কবির ক যখন মৃত্তিকার প্রতি খণে, বিশ্বভুবনের প্রতি লক্ষ শিরার আকর্ষণে 
উদ্বেল, তখনও বাউলের নিরাসক্ত স্থর দিযেই কবি তার সেই মর্্যজন্বের 
প্রীতিবংললতাকে ছড়িষে দিষে গেছেন “যখন পড়বে ন1 মোর পাষের চিহ্ন 
এই বাটে গানটিতে । 

বাউল স্ুরকে সর্বদা কৰি অবিচ্ছিন্ন ভাবে গ্রহণ করেননি, তাকেও রবীন্দ্র 
ব্যক্তিত্বে বিগলিত করে নিয়েছেন । বাউল ন্থুরকে নানাভাবে গ্রহণ করলেও 
অবশ্ত বাউল স্থরের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের বাউল স্থরের প্রভেদ আছে। এই 
বিষয়ে রবীন্্রসংগীত-বিশারদ শাস্তিদেব ঘোষ লিখেছেন--“সাধারণ নিয়মে এই 
[বাউল] গানের যত কলিই থাকুক না৷ কেন স্থুরে পার্থক্য দেখ। যায় কেবল 
গ্রথম কলির সক্ষে দ্বিতীয় কলির । পরের আর সব কলির সুর ছিতীয় কলিকে 
অনুসরণ করে, চলে এবং প্রথম কলি ছাড়া অন্তান্ত সব কটি কলির ছন্দ ও 


ণ২৪ 


এক ।.."গুরুদেবের হাতে পড়ে বাউলদের গানের ঢঙ অপেক্ষাকৃত সংকীর্ণ 
সীমা থেকে এইভাবেই বড় ও বিচিত্র হয়ে উঠেছে । তাঁর বাউল সথরের বু গানে 
আছে ঞ্পদের মত চারটি অংশ। অস্থায়ী অস্তর1 ও সঞ্চারীতে আছে সথরের 
বৈচিত্র্য ও আভোগ ঠিক ঞুপদের মত অন্তরাকে অনুসরণ করে। অধিকাংশ 
গানের সঞ্চারীর হ্থর গুরুদেবের নৃতন স্থষ্টি। বাউলদের স্থরের গঠনপ্রণালীর 
সঙ্গে মিল রেখেই এগুলি তিনি তৈরি করেছিলেনন। এই কাজে গুরুদেবকে 
অনেক সময় প্রাচীন রাগরাগিণী বা কীর্তনের ্ুরের সাহায্য নিতে হযেছে। 
বাউলের বৈশিষ্ট্ও তাতে আছে অথচ স্থুরে বৈচিত্র্য পেষেছে গানগুলি। 
তার বাউল গানে রাগরাগিণী মিশেছে অথচ বাউল স্থরের সঙ্গে তার সামঞ্জন্তটি 
চমত্কার” ।৮ 

এই মিশ্রিত বাউলের উদ্াহরণরূপে শাস্তিদেব ঘোষ দেখিয়েছেন আমি 
তারেই জানি (সঞ্ধারী পিলু), বন্রমাণিক দিয়ে গাথা (সঞ্চারী দেশ ), 
রাঙিয়ে দিষে যাও ( বাউল ও পিলু » আকাশ জুডে শুনিন্ন (বাউল কীর্তন ও 
বেহাগ ), এই তো! ভালে লেগেছিল ( বাউল কীর্তন) ইত্যাদি গান। তার 
মতে, “বাঙলার নিজশ্ব দেশী স্থরের প্রেরণায় রচিত গুরুদেবের গান হবে প্রায় 
ছুশোর মত ।” বাউলাঙ্গ কযেকটি গানের তালিকা এখানে পেশ করা যেতে 
পারে-" 

আমার পথে পথে পাথর ছড়ানো, আমার প্রাণের মানুষ আছে প্রাণে, 
আমারে কে নিবি ভাই, আমারে পাড়ায় পাড়ায় খেপিযে বেডায়, আমি 
কান পেতে রই, "আমি তারেই খুজে বেড়াই, আমি তারেই জানি, আমি 
মারের সাগর পাড়ি দেব, আমি যখন ছিলেম অন্ধ, এক হাতে ওর কপাণ 
আছে, এ পথ গেছে কোনখানে গো, ও আমার মন যখন জাগল না রে, ওরে 
আগুন আমার ভাই, কোন আলোতে প্রাণের প্রদীপ, জানি জানি তোমার 
প্রেমে, তার অন্ত নাই গে। যে আনন্দে, তুমি যে স্থরের আগুন লাগিয়ে দিলে, 
তুমি বাহির থেকে দিলে, তোমার স্থরের ধারা ঝরে যেখায়, তোর শিকল 
আমায় বিকল করবে না, ছঃখ যদি না পাবে তো, বলো বলো বন্ধু বলো, 
বাচান বাচি মারেন মরি, বারে বারে পেয়েছি যে তারে, ভূলে যাই থেকে 
থেকে, ভেঙে মোর ঘরের চাবি, ধিনি সকল কাজের কাঞ্জী, যেথায় তোমায় 
লুট হতেছে, যেতে যেতে চায় না যেতে, লহো লহো তুলে লহো। 

আমার সোনার বাউলা, আজি বাঙগাদেশের হাদয় হতে, এবার তোর 


৩৪ 


মরা গাঙে বান এসেছে, ও আমার দেশের মাটি, খ্যাপা তুই আছি আপন, 
তোর আপন জনে, নিশিদিন ভরস| রাখিস, যদি তোর ডাঁক শুনে কেউ, যে 
তোমায় ছাড়ে ছাড়ুক। 
আমার কী বেদনা, আমার প্রাণের মাঝে স্্ধা আছে, আনমনা আনমনা, 
এমো এসো! গে শ্বামছায়াঘন দিন, ও তো আর ফিরবে ন] রে, ডাকব না 
ডাকব না, তোরা যে যা বলিস ভাই, ফিরে ফিরে ডাক দেখি রে, য। ছিল 
কালে! ধলো, সে আমার গোপন কথা, হায়ের এ কূল ও কৃল। 
আমারে ডাক' দিল কে ভিতর পানে, এ বেল! ডাক পড়েছে, এই শ্রাবণের' 
বুকের ভিতর, কোন খ্যাপ শ্রাবণ ছুটে এল, পাগল। হাওয়ার বাদল দিনে, 
পথিক মেঘের দূল জোটে ওই, পৌষ তোদের ডাঁক দিয়েছে, ফাগুনের শুরু 
হতেই শ্তকনে! পাতা, বসস্তে কি শুধু কেবল, মেঘের কোলে কোলে যায় রে 
চলে, সকল জনম ভরে ও মোর দরদিয়া, সারানিশি ছিলেম ভুঁয়ে, সেকি 
ভাবে গোপন রবে, হে আকাশবিহারী নীরদবাহন জল । 
উতল হাওয়া লাগল আমার, ওগো! দখিন হাওয়া, ওরে শিকল তোমায় 
কোলে করে, কোথাও আমার হারিয়ে যাওয়ার নেই মানা, গগনে গগনে 
ধায় হাকি, দিনের পর দিন যে গেল। 
আমার নাই বা হল পারে যাওয়া, এই তো ভালো লেগেছিল, ওরে ওরে 
ওরে আমার মন মেতেছে, ওগো তোর! কে যাবি পারে, ওগো! তোমরা সবাই 
ভালো, কঠিন লোহা! কঠিন ঘুষে, মালা হতে খসে-পড়া, যখন পড়বে না৷ মোর 
পায়ের চিহ, রাঙিয়ে দিয়ে যাও, শ্বপনপারের ডাক শুনেছি ।৯ 
বল! বাহুল্য এর সবগুলিই বিশ্ত্ধ বাউল নুরের নয়, কারণ কবি নিজেই 
'হারামণি'র ভূমিকায় হ্বীকার করেছেন যে বাউল সবরের সঙ্গে তিনি অগ্যান্য স্থরের 
মিশ্রণ ঘটিয়েছেন জাত কিংবা! অজ্ঞাতনারে 1১০ বাউলের সঙ্গে সারি-ভাটিয়ালি 
গানের অবাধ মিশ্রণ যেমন তিনি ঘটিয়েছেন তেমনি কীর্তনের হ্থরকেও 
বাউলের সঙ্গে বিচিত্রভাবে মিলিয়ে দিয়েছেন । সমগ্রভাবে রবীন্দরসংগীতে 
বাউল স্থরের এবং লোঁকসংগীতের প্রভাবের বিস্তারিত আলোচনার বিরাট 
পরিসয় রয়েছে, যোগা বাকি সে কাজে হন্তক্ষেপ করবেন। আমরা কেবল 
রবীন্জনাথের গানের ভাবধারায় বাউলের প্রভাব নিয়ে আঁলোচন1 করলাম ।১১ 
' তাছাড়া রবীন্ত্রসংসীতের ছন্দে ছড়ার প্রভাব১২, "ধা গানে রূপ” 
কথার ক্বপকলপ ও লক্ষণাদির বিশ্লেষণ, অন্তান্ত মরমিয়া সাধকদেয় গানের 


৭৩৯ 


ব' চিন্তার সঙ্গে রবীন্দ্রংগীতের পংক্কিগত সাদৃস্ঠ আমাদের আলোচনায় স্বান 
পায়নি, কারণ সেই ধরনের বিস্তারিত বিশ্লেষণ বৃহত্তর পরিবেশ ও গ্রসঙ্গের' 
দাবি রাখে। 


১। সম্প্রতি ডঃ আশুতোষ ভট্টাচার্য এই সম্পর্কে বিস্তৃত গবেষণা! করে সাহিতাপাঠকের। 
বিশেষ করে রবীন্দ্রসাহিতারসিকদের দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন 

২। “তিক্ষুকরা মাঝিরা সে সকল গান গাছে তাহ! লিখিয়া লইতে অধিক পরিশ্রম নাই 1, 
পাঠকেরা যদি কেহ নিজ নিজ সাধ্যানুসারে প্রচলিত গ্রা্ গীতমকল অংগ্রহ করিয়। আমাদের, 
নিকট প্রেরণ করেন তবে তাহা ভারতীতে সাদরে প্রকাশিত হুইবে ।” দ্র সংশীতচিন্তা 

৩। বাঙলার বাউল-.ক্ষিতিমোহন সেন 

৪। হূর্গাদাস লাহিড়ী সম্পাদিত বাঙ্গালীব গান (১৩১২) দরষ্টবা 

€। বাঙ্গাল সাহিত্যের ইতিহাসস্ষ্ঙয় খন্ড, ডঃ শুকুমার সেন 

৬। পদটির রচক্গিত। হাসন (হাছন) রজ1। কবির উদ্ধৃত পাঠ, সম্ভবত মুদ্রণপ্রমাদের ফলে,. 
মূলের সঙ্গে মেলে না। গানটি ক্ষিতিমোহন সেনের 'বাঙুলার বাউলে' জাছে। প্রথম চরণের পর. 
এইরাপ--'কণ হৈতে পৈদা হৈছে মুসলমানী দিন ॥' তারপর আছে “আর পয়দা করিল যে' 
শুনিবারে বত। শব্দ সাজ আরাজ ইত্যাদি যেকত।' এর পর কবিকর্তৃক উদ্ধৃত 'শরীরে করিল 
পয়দ।' ইত্যাদি ছত্র। শেষ ছত্র--'আমি হইতে সব উৎপত্তি হাছন রজ। কয় ।' 

| সংগীতচিস্তার় সংকলিত। বিশ্মতপ্রায় লোকগীতির পুনরুদ্ধারকলে 'হারামণি' নামক 
বিভাগ প্রবাসী ১৩২২ বৈশাখ থেকে কৰিই প্রবর্তন করেন, এ তথ্য পূর্বেই দেওয়। হয়েছে। 
১৩৩৪ চৈত্র প্রবাসীতে প্রকাশিত কবির 'বাউলগান' রচনাটিকেই মনমথরউদ্দিন ভার “হারামণি' 
( বৈশাখ ১৩৩৭) গ্রন্থে ভূমিকারূপে ব্যবহার করেছেন কবির সম্মতিতে 

৮। রবীন্ত্রসংগাত--শাস্তিদেব ঘোষ 

৯। 'একতারা' অনুষ্ঠান-উপলক্ষে প্রকাশিত 'গীত-নৃর্তা-নাট; পরিষর্দে+র 'রবি বাউল, পুপ্বিক! 
থেকে (তারিখের উল্লেখ নেই ) 

১*। “ভার অনেক নুরে বাউল সংগীতের প্রভাব খুব বেশি দেখা যায় এবং বাউল সংগীতকে 
জাতে তোলা তার সংগীতপ্রতিভার একটি বিশেষ কীরি বলে ধর! যেতে পারে”। ইন্দির! দবেবী- 
চৌধুরানী, সংগীতে রবীন্দ্রনাথ : জয়ন্তী উৎসর্গ 

'১১। এই বিষয়ে আলোচনার অন্ত দ্রষ্টব্য রবীন্দ্রনাথ ও লোকসংগীত--ডউঃ সুধীর করণ, 
বৈভানিক, শারদীয়া 

১২। 'রবীন্দ্রসংগীতেৰ উপর লোক সংগীতের প্রভাব' এই বিষয়ে ডক্টর আগুতোব ভ্টাচাধের' 
সঙ্গে একটি আলোচনার বিবরণের ভন ্রষ্ট্য “বিশ্ববীণা” জুলাই-সেপ্টেম্বর 


রবীন্দ্রনাথের নৃত্যনাট্য ও গন্তগান 
, 
কবিতায় যেমন ছন্দের ক্ষেত্রে ববির মুক্তির সাধনা, কাব্যসংগীতের 
ক্ষেত&েে কবি একই প্রকারে সেই ছন্দোমুক্তির সাধনা! করেছেন। সেই 
ছন্দোমুক্তি অভ্যাসের দাসত্ব থেকে, প্রথার বন্ধন থেকে, অতিনিরূপিত পদ্ধতির 
ব্যবহারিক জীর্ণতা থেকে, গতান্ুগতিকতার ক্রিষ্ট শৃঙ্খল থেকে মুক্তি। গান ও 
কবিতা এক্ষেত্রে একইু পথে চলেছে। কিন্তু তবু এখানে গানেরই জয় । কারণ 
অতিনিরূপিত ছন্দের বন্ধন ভেঙে কবিতার যে মুক্তি তিনি ঘটিয়েছেন তারই 
নাম গগ্ঠছন্দ__যেখানে কবিতা তার অস্তঃপুর-অভ্যন্ত অবগুঠনকে উন্মোচিত করে 
গ্বাধীনভর্তৃক নারীর মত বিনা নাচের ছন্দে শ্বাভাবিক তম্থসৌন্দর্যে পথ হেঁটে 
গেছে । সেখানে কবিতার শাস্ত্রীয় অনুশাসন লঙ্ঘন করার জন্য তাতে আমদানি 
করতে হযেছে প্রাত্াহিকতার ভগ্নাংশ, জনজীবনের ম্লান হম্তক্ষেপে তার 
অক্ষ হয়েছে ঈষৎধূসর । লোকায়ত বাণীভঙ্ষিমায় কবিতাকে সাজাবার জন্য 
গ্ভকবিতাকে খালি পায়ে হেটে যেতে হয়েছে বনপাহাড়ি নদীর ভিজে 
বালির ওপর দিয়ে, তরবারি ফেলে নিতে হয়েছে সাঁওতালি ধন্ুক। হয়ত বা 
এমনি অনেক কিছু । কিন্তু সেই একই পদ্ধতিতে ছন্দের বাধন খুলতে খুলতে 
কাব্যসংগীতে যে গগ্যছন্দ এসেছে তার ভাষায় একমাত্র নৃত্যনাট্যগুলি ছাড়। 
কোথাও দৈনিকের দৈন্ত নেই, লৌকিক জীবনের প্রয়োজনলাঞ্ছিত বাক্ভঙ্গি 
নেই। পরম্ত তাদের উপর নন্দনকানন থেকে স্বর্গের জ্যোতি এসে পড়েছে, 
স্থর এসে তাকে নিয়ে গেছে সেই “আনন্দময় নীরব রাতের নিবিড় আধারে 
পুনশ্চ শ্যামলীর গছ্ছন্দ যেখানে পায়ে হেটে কথনো যেতে পারত না। 

বুদ্ধদেব বন্থু বহুকাল পুর্বে রবীন্দ্রনাথের এই সব গন্ভভঙ্গিম ছন্দোশিখিল 
কাব্যসংগীতগুলির আভ্ন্তর সৌন্দর্যের প্রতি দৃষ্টি আকর্ষণ করেছিলেন১। 
রবীন্দ্রনাথের কাব্যসংগীতে বাওলা ছন্দের নিপুণ কারুকলার বহু প্রত্যাশাতীত 
উদাহরণ থাকলেও শেষ পর্যায়ের রবীন্দ্রসংগীতে কিছু কিছু দৃষ্টাস্ত যে “ছনগমিলের 
অলংকত প্রাসাদ ছেড়ে বেরিয়ে এসেছিল” এ বিষয়ে তিনি একটি নিপুণ 
কবিজনন্থলড আলোচনা করেন । রবীন্দ্রনাথের একটি সপরিচিত বর্ধাসংগীত 
“( গীতবিতানে' প্রেষ-পর্ধায়ভুক্ত ) 'নীলাঞ্চন ছায়া, প্রফুল্ল কদস্ববন' উদ্যত 
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করে তিনি লিখেছিলেন--এ গানে মিলল নেই, কবিতায় বিচারে ছন্দ€" 
এখানে শিধিল। ছন্দের স্থর আছে, তাল নেই। নিদ্দিষ্ট কোনে ছন্দের 
কাঠামোর মধ্যে এ পড়ে না, পড়বার সময় দীর্ঘ শ্বরগুলিকে টেনে পড়বার, 
ঝোঁক হয়, যা বাঙল! ছন্দের রীতি নয়, একে মুক্তছন্দ বললে বোধহয় দোষ হয় 
না।” তবে গানটিকে গগ্ভগান” বলতে হযত অনেকের আপত্তি হবে। কারণ, 
প্রথমত, এটি কবির শেষ পর্যায়ের গান নয়, অর্থাৎ ছন্দোবন্ধনমুক্তির যে প্রেরণ! 
তাঁর গন্ভকবিতারচনার যুগে ছন্দোত্র্ট কাব্যগীতরচনাষয নিখিই হয়েছিল, এই 
গানটি সেই যুগের রচনাই নয়। দ্বিতীয়ত, এই গানটি “হিন্দিভাঙা?, অর্থাৎ 
কোনো সুপরিচিত ক্লাসিকাল হিন্দি গাঁনের স্থরে রচিত । যে.সমস্ত রাগরাগিণী- 
ভিত্তিক হিন্দিগানের স্থরে কবি বাঙলা। কথা বসিয়েছেন সেই সব গানের কথায় 
ছন্দের বা কবিতার স্বাভাবিক রূপ নেই, কারণ সেখানে স্থরের উপর কথা 
ব্সাবার জন্যই কবিতার রূপ রক্ষিত হয়নি। যেমন “হে সখা মম হৃদয়ে 
রহে?' বা 'চিরসখ। ছেড়ো। না মোরে” । সেগুলিকে ছনের মুক্তির উদাহরণ 
হিসাবে গণ্য করা যাষ না। বরং “মন মোর মেঘের লঙ্গী', 'মোর ভাবনারে 
কী হাওয়ায় মাতালো? প্রতৃতি শেষ পর্যায়ের গানে সেই তুলনায় অনেক 
বেশি ছন্দ-স্বাধীনতা আছে। 
কাব্যসংগীতে ছন্দের বন্ধন ভাঙার চেষ্টা সম্ভবত নৃত্যনাট্যগুলিতেই প্রথম 
দেখা দেয়। এক্ষেত্রে স্মরণীয় যে রবীন্দ্রনাথের গণ্ভছন্দ রচনার ইতিহাস ১৩৩৮ 
সাল থেকে ১৩৪২ সাল এই চার বৎসরের মধ্যে সীমাবদ্ধ এবং তার নৃত্যনাটা- 
রচনার ইতিহাসও এরই মধ্যে হুচিত হয়েছে । তাঁর প্রথম নৃত্যনাটা চিত্রাঙ্গদা 
১৩৪২ সালের ফাস্তনে প্রথম অভিনয়োপলক্ষে প্রকাশিত হয। তার শেষ গন্- 
ছন্দের কাব্যগ্রন্থ শ্ামলী তারও পরে ১৩৪৩ সালের ভাল্রে গ্রকাশিত হয়। 
অবশ্ত গগ্ভকবিতায় স্থরযোজনার ইচ্ছা কবির ঠিক কোন সময় থেকে দেখা 
দিয়েছিল সে তথ্য জান] সহজ নয়। দীর্ঘজীবন সহত্র গানে হুর দিয়ে কৰি 
নিশ্চয় স্থরদিদ্ধ হযে উঠেছিলেন । তানপ্রধান ছন্দের কবিতা “ছবি' এবং গান- 
রচনা'য় (এ শুধু অলস মাযা এ শুধু মেঘের খেল। ) স্থরলংযোগ করে শাপ- 
মৌচনে বাবহার করেছিলেন ১৩৩৮ সালের পৌষে এবং সেই জটিল ছন্দকেও 
'শ্লীত করে তোলার পারংগমতা নিশ্চয় কবিকে অন্তরে এই দুঃপাহস দিয়েছিল 
যার ছারা আরও এলায়িত গগ্ভধর্মী ছন্দোশিখিল রচনাতেও স্থর দেওয়া যেতে 
পারে। মনে পড়তে পারে শাপমোচনের দু-একটি গন্ত-সংলাপেও তিনি স্থর 
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দিয়েছিলেন, তবে তা৷ ১৩৪৭ সান্গের শাপমোচন অভিনয়কালে ৷ গগ্ভরচনায় 
সথরযোজনার ইচ্ছা তিনি ১৯২৯ সালেই জ্ঞাপন করেছেন নির্মলকুমারী 
মহুলানবিশকে লেখা! একটি পত্রে-- 
“গগ্রচনায় আত্মশক্তির, সুতরাং আত্মপ্রকাশের, ক্ষেত্র খুবই প্রশস্ত । হয়ত 
ভাবীকালে সংগীতটাও বদ্ধনহীন গণ্যের গৃঢ়তর বদ্ধনকে আশ্রয় করবে। 
কখনে। কখনো! গগ্ঠরচনায় স্থরসংযোগ করবার ইচ্ছা হয়। লিপিক! কি গানে 
গাওয়া যায় ন। ভাবছ” ?৭ 
তারপর এল গগ্ভরচনায় স্থরদানের পরীক্ষা নৃত্যনাট্যে। ১৩৪২ থেকে 
১৩৪৬ সালের মধ্যে কবি চিত্রাঙ্গদা চণ্ডালিকা ও শ্তামা এই তিনখানি নৃত্যনাট্যে 
নরযৌজনা করলেন। এরপর সানাই কাবারচনাকালে কৰি অনেকগুলি 
গগ্ভগান রচনা করেন, মধ্যবর্তী সময়েও হয়ত করেছেন, যথেষ্ট তথ্যের অভাবে 
নির্দিষ্ট গান বলে দেওয়া যায় না । সানাই কাব্যে অনেকগুলি কবিতাই গানের 
পাঠাস্তর-_যেগুলি গণ্গানরূপে প্রথম রচিত ও স্থরারোপিত হরেছিল, পরে 
তাদের ছন্দোবদ্ধ কবিতায় রূপান্তরিত করে সানাই গ্রন্থে স্থান দেওয়া হয়েছে। 
চিত্রাঙ্গদাকে কবি যখন নৃত্যনাট্যের আকৃতি দান করলেন বোধ হয় তখনও 
গগ্চগানের ভবিত্তং তার কাছে ম্পই ছিল না। চিত্রাঙ্গদা নামক বনপূর্বের 
কাঁবানাটা থেকে কবি কেবল কাহিনীটিই নিয়েছিলেন কিন্তু এর সংলাপ ও 
্লীতর়চনা1] সবই তো৷ নতুন করে হযেছে । তাই হুম্প্ আদর্শ ছিল না বলে 
চিত্রাঙ্গদার অনেক গান গগ্চ ও ছন্দোবদ্ধ কবিতার মাঝখানে দাড়িয়ে আছে, 
অনেকগুলি ছন্দোবন্ধ মিলগ্রথিত অর্থাৎ গানের আঙ্গিকে লেখা! কাব্যসংগীত | 
আবার স্থুর-না-দেওয়! তথ! আবৃত্তির উপযোগী গগ্ভাংশও এতে এসে পড়েছে, 
যদিও ত1। হয়ত ছন্দে-গাথা । 
নৃত্যনাট্য আরম্ভ হয়েছে যৌবনকুঞ্জবনে মোহিনী মায়ার আগম-সংবাদে। 
একে কি গগ্যছন্দ বলা যায়? এর চরণে এখনে ছন্দোশিঞিতের অশ্রত ঝংকার, 
কিংবা যেন ছন্দের পাথর তুলে নেওয়ায় কবিতার ঘালে শ্বেতচিহ্ন পড়েছে-_ 
মোহিনী মায়া এল, 
এল যৌবনবুঞ্জবনে । 
এল হৃদয়শিকারে, 
এল গোপন পদসকারে, 
এল হ্বর্ণবিরণবিজড়িত অন্ধকারে । 
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পাতিল ইন্দ্রজালের ফাসি 
হাওয়ায় হাওয়ায় ছায়ায় ছায়ায় 
বাজার বাশি। 
করে বীরের বীর্ধপরীক্ষা, 
হানে সাধুর সাধনদীক্ষা, 
সর্বনাশের বেড়াজাল বেষ্টিল চারিধারে |... 

আর উদ্ধৃতি না দিলেও এই গানের কাব্যরূপ নিশ্চিত নিঃশৰে ধ্বনিত হতে 
ন্ক্ু করেছে ছান্দসিক পাঠকের শ্রতিতে। এরপর গুরু গুরু গুরু গুরু ঘন মেঘ 
গরজে পর্বতশিখরে' কিংবা অর্জুনের উত্তি__ 

অহ কী দুঃলহ স্পর্ধা 
অর্জুনে যে করে অশ্দ্ধা 
সে কোনখানে পাবে তার আশ্রয় ! 

- ইত্যাদি অংশ উনিশ শতকীষ গিরিশচন্দ্রক্ষীরোদপ্রসাদের নাটকের মত 
গৈরিশ ছন্দে বা ভগ্ন অমিত্রাক্ষরে রচিত ছন্দে আবৃত্তি করলে খুব একটা 
অশোভন ঠেকে না। আগাগোড়া নাটকেই এই ছন্দ আর মিলের লুকোচুরি, 
ওকি এল ওকি এল না৷ বোঝ] গেল নার মত কবিতার আবির্ভাব-সংশয়, 
পলাতক পদশব্'। সম্ভবত নেইজন্যই চিত্রাঙ্গদার অর্ধেক নিটোল কাব্যগীতে 
পূর্ন। ওরে ঝড় নেমে আয়, বধু কোন আলে! লাগল চোখে, যাও যদ্দি 
যাও তবে, শুনি ক্ষণে ক্ষণে মনে মনে অতলজলের আহ্বান, দে তোরা আমায় 
নৃতন করে দে, রোদনভর1 এ বসস্ত কখনে। আসেনি বুঝি আগে, তোমার 
বৈশাখে ছিল প্রথর রৌদ্রের জালা, আযার এই রিক্তডালি দিব তোমারই 
পায়ে, আমার অঙ্কে অঙ্গে কে বাজায় বাঁশি, স্বপ্রমর্দির নেশায় মেশ! এ উন্নত্ততা, 
কোন দেবতা সে কী পরিহাসে ভাসালে। মায়ার ভেলায়, অশান্তি আজ 
হানল এ কী দহনজ্বাল1, কেটেছে একেলা বিরহের বেলা, সন্ত্রাসের বিহ্বলতা 
নিজেরে অপমান, নারীর ললিত লোভন লীলায়, বিনা সাজে সাজি দেখা 
দিবে তুমি কবে, তৃষ্ণার শাস্তি হুন্দর কান্তি, এসো এসো! বসস্ত ধরাতলে-_ 
এতগুলি কাব্যসংগীত চিত্রাঙ্গদায় আছে যা! মায়ার খেলার কথাই মনে করিয়ে 
দেয়।৩ গগ্ধর্মী কবিতায় মিথিচার হরযোজনার দুঃসাহস এখনো! যেন কবির 
অনায়ত্ত, তাই চিত্রাঙ্গদার কাব্যসংগীতরূপ সংলাপগুলি ছাড়া অন্ত সংলাপের 
অর্ধেকেরও বেশি স্থরহীন আবৃত্তিরপেই রয়ে গেছে। হুর-দেওয়া গধর্মী 
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সংলাপ এবং সুর-না-দেওয়া 'আবৃত্তি অংশ উভয়ের মধ্যে পার্থক্য কেবল 
এইমাত্র যে ছুইই মিলহীন, কিন্তু আবৃত্তি অংশে কেবল অমিল গ্রবহমান পয়ার বা 
ুক্তবন্ধের আভাস আছে য1 ইতিপূর্বে পরিশেষের জরতী, বাশি ইত্যাদি 
কবিতায় পেয়েছি । আর ন্ুরযোজিত গদ্ঠধর্মী রচনাগুলিতে ধ্বনিপ্রধান ছন্দের 
স্পন্দনই স্ম্পষ্টতর ৷ যেমন তিত্রাঙ্গদার আরোপিত যৌবনাবেশ প্রত্যাহার করে 
নেওয়ার সময় মদনের উক্তি | 
তাই হোক তবে তাই হোক, 
কেটে ধাক রঙিন কুয়াশা, 
দেখা দিক শুভ্র আলোক । 
মায়া ছেড়ে দিক পথ, 
প্রেমের আস্থক জয়রথ 
রূপের অতীত রূপ 
দেখে যেন প্রেমিকের চোখ-_- 
দৃষ্টি হতে খসে যাক, খসে যাক মোহনির্মোক। 
চিত্রাক্ষদার দেহ থেকে রুত্রিম যৌবননির্মোক খসে গেলেও এই কবিতার 
অঙ্গ থেকে কৃজিম ছন্দনির্মোক কবি খসাতে পারেননি । বীতমোহ অর্জুনের 
সম্মুখে হৃতরূপ চিন্রাঙ্গদার আত্মপরিচয় অংশ ১২৯৯ সালে লেখা কাব্যনাট্য 
চিত্রাঙ্গদা থেকেই গ্রহণ করেছেন, কিন্তু ছন্দের অন্ুশাসনকে সবেগে নিক্ষেপের 
দুঃসাহস কোথায় এখানে? প্রথমে কাবানাটোর অংশটি দ্রষ্টব্য 
আমি চিত্রাঙ্গদা 
দেবী নহি, নহি আমি সামান্ত। রমণী । 
পূজা করি রাখিবে মাথায়, সেও আমি 
নই, অবহেলা করি পুধিয়া রাখিৰে 
পিছে, সেও আমি নহি । যদি পার্খে রাখ 
মোরে সংকটের পথে, হুরহ চিন্তার 
যদি অংশ দাও, যদি অনুমতি কর 
কঠিন ব্রতের তব সহায় হইতে, 
যদি স্থখে ছুঃখে মোরে কর সহ্চনী, 
আমার পাইবে তবে পরিচয় ।"** 
আজ 
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শুধু নিবেদি চরণে, আমি চিত্রাঙ্গদা, 
রাজেন্দ্রনন্দিনী | 
খুবই বিম্ময় লাগে একথা ভাবতে যে, নৃত্যনাট্য চিন্রাঙ্গদ। রচনাকালে ১২৯৯ 
সালের কাব্যনাট্য চিত্রাঙ্গদা বইটি দেখার কী প্রয়োজন ছিল কবির? যে 
দ্বতঃদ্ষর্ত আবেগে এই ন্ৃত্যনাট্যের নৃতন সংগীতগুলি উৎদারিত হয়েছে, 
সেখানে কাব্যনাট্যের ভাষাস্তরের প্রয়োজন কি অনিরার্ধ ছিল? উপরে উদ্ধৃত 
চিন্রাঙ্ষদার কাব্যসংলাপটি ঈষৎ রূপাস্তরে নৃত্যনাট্যে পাই-- 
আমি চিত্রাঙ্গদা, আমি রাজেন্জনন্দিনী | 
নহি দেবী, নহি সামান্তা নারী । 
পুজা করি মোরে রাঁখিবে উর্ধ্বে সে নহি নহি, 
হেল! করি মোরে রাখিবে পিছে সে নহি নহি। 
যদি পার্থে রাখ মোরে সংকটে সম্পদে, 
সম্মতি দাও যদি কঠিন ব্রতে সহায় হতে 
পাবে তবে তুমি চিনিতে মোরে । 
আজ শুধু করি নিবেদন-- 
আমি চিত্রাঙ্গদা রাজেন্দ্রনন্দিনী | 


্‌ 


নৃত্যনাট্য চিত্রাক্ষদার পর নৃত্যনাট্য চগ্ডালিক। ( ১৩৪৪ ফাল্গুন ) রচনাকালে 
গদ্ছন্দের দ্রিকে কবি আরও অনেকটা অগ্রবর্তী হয়েছেন দেখা যাচ্ছে। 
বুদ্ধদেব বন্ও মন্তব্য করেছেন-_ 

*বৃত্যনাট্য চগ্ডাপিকাতেও মোটামুটি এই আঙ্ষিকই অবলম্বন করা হয়েছে, 
কিন্ত তার কোনে! কোনে অংশ বিশ্তুদ্ধ গগ্যের ছাঁচে ঢালাই হয়ে এমন একটি 
অভিনব ক্বপ পেয়েছে য। এর সহচর নাট? ছুটিতে পাওয়! যায় না। চগালিকার 
বিষয়বস্তে যে বিশেষ একটি মানবিক মহিমা! আছে, তার প্রভাব পড়েছে এর 
রূপকয্পেও। অন্ত দুটি নৃত্যনাট্যের তুলনায় এর রচনাভঙ্গি নিরাভরণ, পদে পদে 
মিলের বংকার নেই, স্থানে স্থানে পগ্যছন্দের শেষ বেশটুকু পর্বস্ত ছেড়ে দিয়ে 
গন্ঠের সরলতাগ্ন নিজেকে মিশিয়ে দিষেছে । আমার মনে হয়, কবির তিনটি 
বৃত্যনাট্যের মধ্যে, রূপকল্পের দিক থেকে চণ্ডালিকা সবচেয়ে পরিণত ও সুসম্পূ্ণ 
তার একট! কারণ বোধ হয় এই যে অন্য ছুটি পুরনো রচন] থেকে রূপান্তরিত, 

নিশ 


শ৩৮ 
চণ্ডালিকা সপ্র্ণ মৌলিক । কাব্যনাট্য ।টজাদদা; নৃত্যনাট্য চিত্রাঙ্গদা ভুলতে 
পারেনি, পরিশোধ কবিতার স্বতি শ্ামাকে জড়িয়ে আছে। কিন্তু চগ্ডালিকা 
নৃত্যনাট্যন্ধপেই কবির মনে প্রতিভাত হয়েছিল বলে তার রচনা ঠিক বিষয়ের 
অনুরূপ ভাষা! ও ভঙ্গি নিয়ে নুসম্পূর্ণ হতে পেরেছে।” ( পূর্বোষ্লিখিত প্রবন্ধ ) 

চগ্ডালিকা সম্পর্কে এই মন্তব্য মোটামুটি সমর্থনযোগ্য, অর্থাৎ চিত্রাঙ্গদা ও 
শ্তামার তুলনায় চণ্ডালিকায় ছন্দোহীনত| ও গন্ভধন্নিতা অধিক, ' কিন্তু তার 
কারণ এই নগ্ন যে, চণ্ডালিকা মৌলিক। নৃত্যনাটা চণালিকাঁও কবির চণ্ডালিক। 
নামক গণ্ভনাটক অবলঘনে রচিত। গগযনাটক চণ্ডালিকা ১৩৪* সালের ভান্রে 
রচিত হয়, অভিনীতও হয়। প্ররুতপক্ষে চণ্ডালিকা প্রথম গণ্ঠরচনা ছিল 
বলেই ১৩৪৪ সালের নৃত্যনাট্যে তাকে গানে রূপাস্তরিত করা সহজ হল। 
চিত্রাঙ্গদা] ও শ্তাম। সম্পর্কে বুদ্ধদেব বন্থুর বক্তব্য সমর্থনযোগ্য অর্থাৎ এই ছুই 
বৃত্যনাট্যে কাব্নাট্য চিত্রাঙ্গদা! ও পরিশোধ কবিতাকে কবি ভুলতে পারেননি । 
কিন্ত চগালিকার প্রথম রূপ যেহেতু সৌভাগ্যক্রমে কাব্যনাট্য নয়, গন্চনাট্য 
_তাই সেই গগ্ঘকেই সহজে সংগীত করে তুললেন কবি। চঙালিকার 
নৃত্যনাট্যের ভাষ। যে ছন্সবেশী গন্ত নয়, নিরলংকৃত ছন্দোভরষ্ট গন্ঘ তাতে কোনে! 
সন্দেহ নেই। বিষয়ের দিক থেকেও তার মধ্যে এমন সব প্রাত্যহিক ঘরোয়। 
শব প্রবেশ করেছে ঘ। চিত্রাঙ্গদায় ছিল না শ্তামাতেও নেই। বুদ্ধদেব বহুও 
বলেছেন “ম্থরমন্দিরে যে সব প্রপঙ্গের প্রবেশের অধিকার ছিল না, একটি 
অন্পৃশ্তার সক্কে সঙ্গে সেই অন্পৃশ্াদেরও মুক্তি দিলেন আমাদের কবি।” 

গম্ভ কত সহজে গন্ভছন্দ এবং গগ্ভছন্দ কত অনায়াসে গগ্ঘগান ছুয়ে উঠল, 
চগ্ডালিকার গণ্ভরূপ ও নৃত্যনাট্যক্ূপের তুলন1 করে সহজেই তা৷ দেখান যেতে 
পারে। যেমন, গঞ্ঘনাট্যে যেখানে আছে-_ 

মা। জাতলুকোস নি? বলেছিলি যে তুই চণ্ডালিনী? 

প্রকৃতি । বলেছিলেম। তিনি বললেন, মিথ্যে কথা। তিনি বললেন, 
শ্রাবণের কালে। মেঘকে চণ্ডাল নাম দিলেই বা কী, তাতে তার জাত বদলায় 
না, তার জলের ধোচে না গুপ। তিনি বললেন, নিন্দে কোর ন। নিজেকে । 
আত্মনিন্দা পাপ, আত্মহত্যার চেয়ে বেশি । 

বৃত্যনাট্যে সেই অংশের ভাষা এইরূপ-_ 

প্রকৃতি ।.. আমি চণ্ালী, সে যে মিথ্যা, সে যে মিথ্যা, 
সে যেদারুণ মিথ্যা । 
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শ্রাবণের কালে। যে মেঘ 
তারে যদি নাম দাও “চণ্ডাল, 
তা বলে কি জাত ঘুচিবে তার, 
অশুচি হবে কি তার জল। 
তিনি বলে গেলেন আমাম্-_ 
নিজের নিন্দা কোরে] না, 
মানবের বংশ তোমার, 
মানবের রক্ত তোমার নাড়ীতে। 

গণ্ভনাট্যের এই নিয্বোদ্ধৃত ্ম4:হ5৭ নৃত্যনাট্যরপাস্তরের উল্লেখ সর্বাধিক 
কর! হয়ে থাকে । মা প্রক্কৃতির মুখে তার নতুন জন্মের কথ! শুনে অবিশ্বাসের 
ইঙ্চিত দিতে আত্মবিশ্বত অভিভূত গ্ররৃতি একটান1 বলে গেল-__ 

“সেদিন রাজবাঁড়িতে বাজল বেলা -ছুগুরের ঘণ্টা, ঝা ঝা করছে 
রোদ্দর। মা-মর! বাছুরটাকে নাওয়াচ্ছিলুম কুয়োর জলে। কখন সামনে 
দাড়ালেন বৌদ্ধ ভিক্ষু, গীতবসন তার । বললেন, জল দাও। প্রাণটা উঠল 
চমকে, শিউরে উঠে প্রণাম করলেম দূর থেকে । ভোরবেলাকার আলো দিয়ে 
তৈরি তার দ্প। বললেম, আমি চগ্ডালের মেষে, কুয়োর জল অন্তন্ধ। তিনি 
বললেন, যে মানুষ আমি তুমিও সেই মানুষ; সব জলই তীর্থজল যা তাপিতকে 
স্গিঞ্ক করে, তৃপ্ত করে তৃষিতকে ।*** 

কেবল একটি গণুষ জল নিলেন আমার হাত থেকে, অগাধ অসীম হল 
সেই জল। সাত সমুদ্র এক হয়ে গেল সেই জলে, ডুবে গেল আমার কৃল, 
ধুয়ে গেল আমার জন্ম ।” 

লক্ষ্য করার বিষয়, প্রকৃতির এই উক্তির মধ্যে প্রথম দিকে সাধারণ 
জীবনের লোকায়ত বাণীভঙ্গি থাকলেও শেষ দিকে সেই অস্পৃন্ত মেয়ের 
ভাষা বিষয়ের ঘ্বগৌরবে আপনিই যেন অনির্বচনীয় হয়ে গেছে । অসামান্ত 
উপলব্ধিতে যার কৃপের অন্তদ্ধ জলে সাতসমূদ্রের অতলাস্ত রহ্ত সধারিত হয়, 
তার ভাষাকে গানে পরিণত করতে কবিকে তাই বেগ পেতে হয়নি । তাই 
বৃত্যনাট্য চণ্ডালিকায় আমরা এই অংশের কাব্যরূপ পেলাম ্বচ্ছন্দে-- 

এ নতুন জন্ম, নতুন জন্ম, নতুন জন্ম আমার । 
সেদিন বাঙ্জল দুপুরের ঘণ্টা, বাঁ! বা করে রোদ,র, 
শান করাতে ছিলেম কুয়োলায় মা-মরা বাচ্ুরটিকে। 
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সামনে এসে দাড়ালেন বৌদ্ধ ভিস্থু আমার-_ 
বললেন, জল দাও, জল দাও, জল দাও । 
শিউরে উঠল দেহ আমার, চমকে উঠল গ্রাগ। 
বল দেখি মা, সার! নগরে কি কোথাও নেই জল | 
কেন এলেন আমার কুয়োর ধারে, 

আমাকে দিলেন সহস৷ 

মানুষের তৃষ্া-মেটানো সন্মান । 


গম্ভপংলাপে চগ্ডালিকার পরবর্তী উক্তিঅংশ নৃত্যনাট্যের প্রথম দৃশ্টে 
স্থানাস্তরিত হয়েছে, যেখানে বৌদ্ধশিস্ত আনন্দ চগডালিকার কাছে এক গণ্য 
জল পান করে তাকে আশীর্বাদ করে চলে গেলেন। তারপর জলদানতৃপ্তির 
বিশ্য়াহত আনন্দে চডালিকার মুখে শুনি-_- 
শুধু একটি গণ্য জল, 
আহা, নিলেন তাহার করপুটের কমলকলিকায় । 
আমার কূপ যে হল অকৃল সমূদ্র-_ 
এই যে নাচে, এই যে নাচে, তরঙ্গ তাহার 
আমার জীবন জুড়ে নাচে-.. 
টলোমলো করে আমার প্রাণ, 
আমার জীবন জুড়ে নাচে। 
ওগে! কী আনন, কী আনন্দ, কী পরম মুক্তি ! 
একটি গণ্ষ জল-_ 
আমার জন্মজন্মাস্তরের কালি ধুয়ে দিল গো 
ধু একটি গণ্য জল। 


গগ্ধনাট্য ও নৃত্যনাট্য থেকে সমজাতীয় দৃষ্াস্ত আরও দেখান যেতে 
পারে, কিস্ত মোটামুটি নিদ্বাস্ত একই দীড়াবে। গগ্ভবাক্গুলিই নৃত্যনাট্য 
কবিকে স্থ্রযোজনায় প্রণোদিত করেছে এবং স্থরের সহযোগিতায় সেগুলি 
অপরূপ হয়ে উঠেছে । চণ্ডালিকার গন্ সংলাপ হুরের সংস্কারেই অবস্ত আমাদের 
_অর্থাথ শিক্ষিত, রবীন্দ্রান্থরাগী, রবীন্রসংস্কৃতিপুষ্ট ও রবীক্জনাথের নৃত্যনাট্য 
বারবার দর্গন-শ্রবণের অভিজ্ঞতায় প্রায় শ্রতিধর আধাদের, ভালে লাগে । 
কিন্ত 'চেষ্টা করে তার কথা! ভুললেও এই গন্কম্পদকে আমর! দিতাস্ত গন্ বলে 
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উড়িয়ে দিতে পারি না। চিত্রাঙ্গদার নৃত্যনাট্য সংস্করণের ভূমিকায় কবি 
লিখেছিলেন-- 

"এই গ্রন্থের অধিকাংশই গানে রচিত এবং সে গান নাচের উপযোগী । 
একথা মনে রাখা কর্তব্য যে, এই জাতীয় রচনায় শ্বভাবতই সুর ভাষাকে 
বহুদূর অতিক্রম করে থাকে, এই কারণে স্থরের সঙ্গ না পেলে এর বাক্য এবং 
ছন্দ প্গু হয়ে থাকে। কাব্য আবৃত্তির আদর্শে এই শ্রেণীর রচন। বিচার্ধ 
নয়। যে পাখির প্রধান বাহন পাখা, মাটির উপরে চলার সময় তার অপটুতা 
অনেক সময় হান্তকর বোধ হয়।” 

উপমানটির চমতকৃতিই এই কৈফিয়তের কারণ কিন বলা যায় না। কিন্তু 
এই আত্মসমর্থনের কোন প্রয়োজন ছিল ন।। পুনশ্চ থেকে শ্বামলী যদি কাবা- 
আবৃত্তির আদর্শে বিচার্য হয় তবে চিত্রাঙ্গদা থেকে শ্তামার নৃত্যনাট্যরূপও 
কাব্যআদর্শে বিচার্ধ হতে পারে। স্থরের একতালিতে এবরকীক পায়রা 
চক্রাকারে এখনি আকাশে উড়ে তাদের উড্ডীন জীবনছন্দকে শূন্যে ছড়িয়ে 
দেবে জানলেও .মাটিতে শস্য খুঁটে খু'টে খাওয়ার সেই দৃশ্তটিই কি অপটু 
হাম্যকরের নমুনা হয়ে ওঠে? চিত্রাঙ্গদার ভাষার কাব্যধর্মের উল্লেখ তো! 


আগেই কর! হয়েছে। চগ্ডালিকার এই অংশ কি স্ু্রব্যতিরেকে অপু 
হান্তকরতার উদাহরণ হয়েছে? 


মাঁ। বাছা, তুই যে আমার বুকচেরা ধন। 
তোর কথাতেই চলেছি পাপের পথে, পাপীষসী। 

হে পবিত্র মহাপুরুষ, 

আমার অপরাধের শক্তি যত 

ক্ষমার শক্তি তোমার আরো অনেক গুণে বড়। 

তোমারে করিব অসম্মান-- 

তবু প্রণাম, তবু প্রণাম, তবু প্রণাম । 

চণ্ডালিকায় কবি অনেকগুলি শ্বয়ংসম্পূর্ণ গানও ব্যবহার করেছেন, তবে 

সেগুলির সংখ্যা চিন্রাঙ্ষদার তুলনায় কম। গগ্ঘনাট্য চণ্ডালিকায় কাব্যগীত 
ছিল এই কটি-যে আমারে দিয়েছে ডাক (অসপ্পূর্ণ কয়েকটি পংক্তি, 
বৃতানাট্যে এটি পূর্ণ হয়েছে), বলে জল দাও দাও জল, চক্ষে আমার তৃষা, 
ফুল বলে ধন্স আমি মাটির পরে, ওগো তোমার চস্ছ দিয়ে মেলে সত্যৃ্টি, 
নানা ভাকব না ডাকব না অমন করে বাইরে থেকে, আমি তারেই জানি 
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তারেই জানি, দোষী করো! দোষী করো, যায় বদি যাক সাগরতীরে, হয়ে 
মন্ত্রিল ভমরু গুরুগুরু, দুঃখ দিয়ে মেটাব ছুঃখ তোমার, হে মহাছঃখ হে রুত্র 
হে ভয়ংকর, আমি তোমারই মাটির কন্তা, মম রুদ্ধ মুুলদলে এসো, 
পথের শেষ কোথায়। সবগুলিই এই নাটকের জন্য রচিত নয়, কয়েকটি 
গীন যে পূর্বকালের রচনা দে তথ্য ইতিপূর্বের অধ্যায়গুলিতে পাওয়। 
যাবে। নৃত্যনাট্য চঙালিকায় কাৰ্যগীতি আছে এইগুলি-_নব বসন্তের দানের 
ডালি এনেছি তোদেরই দ্বারে, আমার মালার ফুলের দলে আছে লেখা, দই 
চাই গে। দই চাই, ওগো৷ তোমরা যত পাড়ার মেয়ে, যে আমারে পাঠাল এই 
অপমানের অন্ধকারে, কী যে ভাবিস তুই অন্তমনে, কাজ নেই কাজ নেই 
মা, মাটি তোদের ডাক দিয়েছে, ওগো ডেকো না মোরে, ফুল বলে ধন্য 
আমি, যে আমারে দিয়েছে ডাক, বলে জল দাও দাও জল, চক্ষে আমার 
তৃষ্ণা, আমায় দোষী করো, যায় যদি যাক সাগরতীরে, এ দেখ পশ্চিমে 
মেঘ ঘনালো, দুঃখ দিয়ে মেটাব ছুঃখ তোমার, জাগেনি এখনে। জাগেনি 
রসাতলবাপিনী নাগিনী, ঘুমের ঘন গহন হতে যেমন আসে ম্বপ্ন। অবশ্থ 
এর সবগুলিকেই আদর্শ কাবাগীতি বল! যায় কিন! প্রশ্ন উঠতে পারে। 
অনেকগুলি গান নাট্যসংলাপের বিচ্ছ্নতার দৃষ্টান্ত, ছন্দে দীন, সাধারণ সংবাদ 
বক্ষে ধারণ করে আছে। গীতবিতানের প্রথম ও দ্বিতীয় খণ্ডে প্রেম-পুঁজ।- 
প্রকৃতি ইত্যাদি পর্যায়ে তাদের উল্লেখও নেই হয়ত। কিন্তু তথাপি, নাট্য 
সংলাপ রচনাতেও, এগুলির মধ্যে যে একটি কাব্যসংগীতের পূর্ণতা! এসেছে, 
লিরিকের বয়ংসম্পূর্ণতার কাছাকাছি এসেছে, সেজন্যই কাব্যগীত বললে অন্তায় 


হয় না। ফুলওয়ালির দলের দ্বিতীয় গান-_ 
আমার মালার ফুলের দলে আছে লেখা 


বসস্তের মন্ত্রলিপি । 
এর মাধুর্য আছে যৌবনের আমস্্রণ। 
সাহান। রাগিনী এর রাঙা রঙে রজিত, 
মধুকরের হ্কুধা অত ছনে 
গন্ধে তার গুঞর়ে | 
তারপর 'আন গো ভালা গাথ গো। মালা” এই দীর্ঘ গানটি নিনীগা 
কবিভার' কোনে। প্রত্যাশা পুরণ করে ন1। তথাপি এর পুম্পিত বাসন্তী শব- 
পিশ্ধনে একটি মধুর কাব্যস্থরভি স্ারিত। সংগাপকে অন্তদিক থেকে, গানের 
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প্রচলিত আকৃতিতে মিলযোজন1 করেও, এই নৃত্যনাট্যে এক গ্রকার কাবগীতি 
করে গড়ে তুলেছেন কবি, যেমন-_ 
যে আমারে পাঠাল এই অপমানের অন্ধকারে 
পুজিব না, পৃজিব না, পুজিব না৷ সেই দেবতারে, পৃজিব না । 
কেন দিব ফুল, কেন দিব ফুল, 
কেন দিব ফুল আমি তারে-_ 
যে আমারে চিরজীবন রেখে দিল এই ধিকৃকারে। 
জানি না হায়রে কী ছুরাশায় রে 
পুজাদীপ জালি মন্দিরদ্বারে । 
আলো তার নিল হরিয়া, দেবতা ছলন। করিয়া, 
আধারে রাখিল আমারে। 

“ঘুমের ঘন গহন হতে যেমন আসে ম্বপ্ণ এইরূপ একটি চমক-দেওয়ার 
মত কাব্যগীতের তুলন। কি সমগ্র প্রেম-পর্ধায়ের গানে একটিও আছে? গানের 
প্রচলিত স্তবক নেই, স্তবকাস্ত অন্প্রাস নেই, কেবল “তেমনি তুমি এসো” এই 
ধ্বনির পুনরাবৃত্তিতে আগমন-সম্ভাবনার ব্যাকুলতাকে অনিবার্ধ করে তোলার 
ধ্বনি, আর সামান্ত পর্বরীতির অস্তিত্ব এই গানটিকে অসামান্য করেছে। সেই 
জন্য স্বয়ং কবিও গীতবিতানের গ্রেম-পর্যায়ে গানটিকে হ্বতন্ত্রভাবে স্থান 
দিয়েছেন । 


৩ 
গাম! নৃত্যনাটা রচিত হয়েছিল ১৩৪৬ সালের ভাতে, যদিও নৃত্যনাট্যকপে 
শ্তামাকে গড়ে তোলার একটি প্রয়াসের সগ্ধান পাওয়া যায় ১৩৪৩ সালের 
জাশ্বিনে। কাকের গ্রবাপীতে প্রকাশিত উক্ত প্রাথমিক খশড়াটি রবীন্দ্র 
রচনাবলীর পঞ্চবিংশ খণ্ডের পরিশিষ্টে মুদ্রিত হয়েছে । নৃত্যনাট্য শ্াম৷ সেই 
খশড়াটির উপরই গড়ে উঠেছে তাতে সন্দেহ নেই। চিজ্ঞাঙ্গদ1 ও শ্বামার 
তুলনায় চণ্ডালিকার গগ্ভধ্মিতার কথা পূর্বেই বল! হয়েছে--বস্তত শ্তামার শ্বতন 
কাব্যীতগুলি ছাড়া সংলাপাংশে গন্তধন্মিতা কিছুটা পরিশোধ কবিতার ছন্দো- 
ধ্বনি ও ভাষাকে অবলম্বন করে রচিত। তবে এই কাব্যের কাব্যগীতিগুলি 
গন্ভগান হয়ে উঠেছে অবলীলাক্রমে । যেমন-_ 
ছে বিরহী, হায় চঞ্চল হিয়া তব-_- 
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নীরবে জাগ একাকী শৃন্ত মন্দিরে, 
কোন সে নিকদ্দেশ .লাগি আছ জাগিয়! 
শ্বপনরূপিণী অলোকনুন্দরী 
অলক্ষ্য-অলকাপুরী-নিবাসিনী, 
তাহার মুরতি রচিলে বেদনায় হৃদয়-মাঝারে । 
রবীন্দ্রনাথের নৃত্যনাট্যের গপ্ঠ গানগুলিতে সাধুক্রিয়াপদ ( যেমন--আছ 
জাগিয়! ) সাধুভাষার সর্বনাম (যেমন--তাহার ), হেন সম তব প্রতৃতি 
কাব্যগন্ধী শব্ধ শেষ পর্যস্ত বর্জিত না হলেও ভাষা যে অনেক বলিষ্ঠ, শব্ধ 
ব্যবহারে স্বাধীন হয়ে উঠেছে তাতে সন্দেহ নেই। শ্তামাতে কাব্যগীতের 
সংখা। বেশি নয়। সম্পূর্ন কাব্যগীত এগুলি--ফিরে যাও কেন ফিরে ফিরে যাও, 
মায়াবনবিহারিণী হরিণী, হতাশ হয়ো ন! হয়ো! না হয়ো না সখা, জীবনে পরম 
লগন কোর ন1 হেল!, ধর! সে যে দেয় নাই দেয় নাই, সুন্দরের বন্ধন নিষ্ুরের 
হাতে ঘুচাবে কে, আমার জীবনপান্র উচ্ছলিয়া মাধুরী করেছ দান, প্রেমের 
জোয়ারে ভাসাব দৌহারে, হায় হায় রে হায় পরবাসী, নীরবে থাকিস সহী ৪ 
তুই নীরবে থাঁকিস, ক্ষমিতে পারিলাম না যে। আসলে শ্বামার সংলাপাংশে 
চগ্ডালিকার তুলনায় গণ্ঘভাগ কম, এখানে সংলাপাংশে স্বতন্ত্রজাবে কবি কবিতার 
মিল বা ছন্দের দোলা সঞ্চার করেছেন । যেমন, দ্বিতীয় দৃশ্ত থেকে-- 


স্টাম]। তোমাদের এ কী ভ্রাস্তি--- 
কে এ পুরুষ দেবকাস্তি, 
প্রহরী, মরি মরি। 
এমন করে কি ওকে বাধে। 
দেখে যে আমার প্রাণ কাদে । 
ব্দী করেছ কোন দোষে। 
কোটাল। চুরি হয়ে গেছে রাজকোষে, 
চোর চাই যে করেই হোক, চোর চাই। 
হোক-ন! মে যেই কোন লোক, চোর চাই। 
নহিলে মোদের যাষে মান । 
শ্ামা। নির্দোধী বিদেঈীর রাখো! প্রাণ, 
ছুই দিন মাগিছু সময়। 
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কোটাল। রাখিব তোমার অহুনয়-_ 
ছুই দিন কারাগারে রবে। 
তারপর য৷ হয় তা হবে। 

শ্ামার সখীদের গান মায়াকুমারীদের গানগুলিকে মনে করিয়ে দেয়। 


এইভাবেই নৃত্যনাট্যের মধ্য দিয়ে রবীন্দ্রসংগীতের কাবাছন্দে গন্ধধর্মিতার 
প্রয়োগ ঘটল এবং শেষ জীবনের অধিকাংশ গানেই কবি গানের আঙ্গিকে 
ছন্দকে অপরিহার্য করে তুললেন না। কখনও মিস্রাক্ষরকে রক্ষা করলেন, 
কিন্ত সমমাত্রিক পর্বের রীতিকে উপেক্ষা করলেন । কখনও পর্বের বন্ধন রয়ে 
'গেল, কিন্ত মিত্রাক্ষরের চিহ্ন মুছে গেল। আর প্রথাগত ছন্দের এই ছুই প্রহরী- 
কেই একেবারে প্রত্যাহার করে কাব্যের ভাষাকে তিনি খুলে দিলেন গছাপথ- 
চারীদের অবাধ বিহারের জন্য । তবু শেষ পর্যস্ত তার অসামান্য প্রতিভার 
স্পর্শে ই গন্ঠে রঙ ধরেছে পছ্যের | তার ভাষার আশ্চর্য ধনিবহ ক্ষমতা, অলংকার- 
চিত্রকল্পের অভাবনীয় ছযাতি, উপলব্ধির অন্তত! এই সব গচ্চের উপর এনে 
দিয়েছে দুর্লভ কাব্যগুণের প্রতীয়মান ধর্ম গুলিকে, শেষ পর্বস্ত সুরের ছোওয়ায় 
তার] উধাও হয়েছে নিঃসীম শৃন্যে-_ছন্দের অভাবকে ছুঃখের চিহ্ন বলে মনে 
রাখতে দেয়নি । ছন্দের শাসন এডিয়ে গপ্ঠের দিকে কাব্যবাণীকে নিয়ে 
যাওয়ার এই চেষ্টা বিশেষভাবে নৃত্যনাট্যগুলির সমকালীন এবং পরবর্তী যুগের 
গানেই বেশি করে ঘটলেও তার পূর্ববর্তীকালের কিছু কিছু গানকে এই ধরনের 
ৃষ্টাত্তের ইতিহাসে ফেলা যায না এমন নয়। তাসের দেশের 'উতল হাওয়। 
লাগল আমার গানের তরণীতে?, শাপমোচনের “কখন দিলে পরায়ে শ্বপনে 
বরণমালা”-এই দুই গানেই ছন্দের প্রতীতি আছে মাত্র, কিন্তু কাব্যছন্দ 
নিভুলি ভাবে নেই-_মিলটুকু পড়ে আছে। “ও আমার ধ্যানেরই ধন' এই 
জাতীয় উদাহরণ । “ওগো আমার চিরঅচেনা পরদেশীতেও ছন্দমিল কিছুই 
নেই। গ্লীতবিতানের প্রেম-পর্ধায়ের 'না ন1 ভুল কোরে! না গে! ভুল কোরে! 
নাঁ, 'ভুল করেছিন্থু ভূল ভেঙেছে”, “ডেকো! না আমারে ডেকো! না৷ ডেকো না, 
“হায় হতভাগিনী, “ছি ছি মরি লাজে, শুভ মিলন লগনে বাজুক বাঁশি, 
“আর নহে আর নয়, “ছিন্ন শিকল পায়ে নিয়ে ওরে পাখি, “যাক ছিড়ে যাক 
ছিড়ে যাক", "দুঃখের যজ-অনল-জলনে জন্মে যে প্রেম, “অজান| হুর কে 
দিয়ে ধায় কালে কানে, “মম দুঃখের সাধন যবে করিম নিবেদন” “বাণী মোর 
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নাহি, 'আজি দক্ষিণ পবনে, “বদি হায় জীবন পুরণ নাই হল”, “আমার আপন 
গান আমার অগোচরে, “অধরা মাধুরী ধরেছি ছন্দোবন্ধনে, “আমি যে গান 
গাই, “ওগো! দ্বপনন্বর়পিণী, ওরে জাগায়! না ও যে বিরাম মাগে?, “দিনাস্ত- 
বেলায় শেষের ফলল,, 'ধূদর জীবনের গোধুলিতে» “দোষী করিব না করিব না 
তোমারে,' 'প্রাবণের পবনে আকুল বিষগ্ন সন্ধ্যায়-_গানগুলি পূর্বকথিত তিন 
ধরনের গদ্ভ গানের উদাহরণরূপে গৃহীত হতে পারে । এগুলির মধ্যে কয়েকটি 
গান একেবারে শেষ পর্যায়ের সানাই কাব্যের সমকালীন-_কয়েকটি গল্ভগানের' 
ছন্দোরূপ সানাই কাব্যেও আছে। কয়েকটি গান শেষ জীবনে নৃত্যনাট্য 
মায়ার খেলার জন্ রচনা! করেছিলেন ।৪ বর্ধা-পর্যায়ে 'আমি শ্রাবণ আকাশে এ 
দিয়েছি পাতি”, 'থামাও রিমিকি ঝিমিকি বরিষণ”, যায় দিন শ্রাবণ দিন যায়", 
'আমি কী গান গাব যে ভেবে না পাই", “মোর ভাবনারে কী হাওয়ায় 
মাতালো”, “আজি তোমায় আবার চাই শুনাবারে', 'এসো! গো জেলে দিয়ে 
যাও প্রদীপখানি, 'আজি ঝরে! ঝরো মুখর বাদর দিনে”, "শ্রাবণের গগনের 
গায়, ন্বপ্রে আমার মনে হুল', “শেষ গানেরই রেশ নিয়ে যাও চলে”, “এসেছিলে 
তবু আপ নাই, “নিবিড় মেঘের ছায়ায় মন দিয়েছি মেলে", “আমার যে দিন 
ভেসে গেছে চোখের জলে”, “সঘন গহন রাক্রি', “ওগো তুমি পঞ্চদশ 
এইগুলিও গগ্ভগানের তালিকায় আলোচনার যোগ্য। 

এই সমস্ত তালিকা! .থেকে একটি সত্য ম্প্ট হয়ে ওঠে যে, জীবনের 
একেবারে অস্তিম প্রান্তে এসে কবি হ্থেচ্ছায় গানের ছন্দকে ফেলে দিয়েছেন । 
অধিকাংশ গানের বিষয়ই প্রেম এবং সে প্রেম বিরহ্ধুষর অতীতম্মতিমন্থর । 
গোধূলির শেষরঞ্জে এসে গ্রৌচ কবির শ্মার্তবিবশ চেতনায় প্রভাতের আবছা 
ছবিগুলো ভেসে উঠেছে-_ 

এ কানন! নয়, হাসি নয়, চিস্ত। নয়, তত্ব নয়, 
যত কিছু বাপসা-হয়ে-যাওয়া রূপ, 
কথা-হারিয়ে-যাওয়া গান, 
তাপহারা স্বতিবিস্থাতির ধৃপছায়।'৫- 

যে স্থৃতি অর্ধ, বয়সের জীর্দতায় মলিন, কালের দুরত্থে অল্পষ্ট_সেই 
্বৃতির অসম্পূর্ণতার জন্তই কি স্বতিবহ গানে ছন্দের প্রতি এত অমনোযোগ ? 
মিলভাঙা জীবনের স্মতিই কি মিলহারা ছন্দোহায়া! হাহাকারে পরিণতি ? 
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১ রবীন্তরণাথের গন্ভ গান- বুদ্ধদেব বন্ধ, গীতবিতান বার্ধিকী ১৩৫। এই প্রসঙ্গে আরও, 
রষ্টব্য রবীজ্রনাথের গন্ভগান--বীরেন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যার, গীতবিতান পত্রিকা 


২। গথে ও পথের প্রান্তে, ৮ আগস্ট ১৯২৯এর পত্র। এই প্রনঙ্গে উল্লেখযোগা বুদ্ধধেব হুর 
ষস্তব্া--“আমার দৃঢ় বিশ্বাস, শেষ জীবনে নিরস্তর রোগের সঙ্গে সংগ্রাম করতে না৷ হলে 
রবীন্দ্রনাথ গস্ভগীনকে একটা নুষ্পষ্ট দৃঢ় আকৃতিতে প্রতিষিত করতে পারতেন। লিপিকার খানেক 
রচনাই হয়ত এতদিনে গান হয়ে মুখে মুখে ফিরতো, নতুন গন্ভগান আরও হতো । গগ্ভগাদের 
রাস্তাটি তিনি খুলেছিলেন মাত্র, ভাতে বেশি দুর অগ্রসর হতে পারেননি, মৃত্যু বাধা দ্িল।'_ 
বুদ্ধদেৰ বন্থর পূর্বউল্লিখিত প্রবন্ধ 

৩। শেষ গান 'এসে। এসে। বসন্ত ধরাতল' মায়ায় খেল! থেকেই পরিবতিত আকারে গৃহীত 

৪। গীতবিতান গ্রস্থপরিচয় দরষ্টব্য 

& | বিধায়বয়ণ_ গ্ামলী 


পরিশিঃ 


শীতগ্রন্থাদি 

উনবিংশ শতাবীর প্রথম দশক থেকে বিংশ শতকের দ্বিতীয়-তৃতীয় দশক 
পর্যস্ত সময়কালের মধ্যে কাব্যসংগীতের যে সকল একক সংকলন প্রকাশিত 
হয়েছিল, তার একটি সংক্ষিপ্ত তালিকা সংকলন করা হচ্ছে। (এই তালিকায় 
প্রকাশিত গ্রন্থাদি জাতীয় গ্রন্থাগার এবং বঙ্গীয় সাহিত্যপরিষদে সংরক্ষিত 
আছে। তাছাড়াও লগ্নে ইত্ডিয়া অফিস লাইব্রেরিতে বহু সংগীতগ্রস্থের 
সন্ধান মেলে ।) বাঙলা কাব্যসংগীতের ইতিহাস-রচনায় এই গ্রন্থগুলিকেই 
আমরা প্রধানত অবলম্বন করেছি। অজন্্ গ্রন্থের নামপত্ত্র আখ্যাপত্র না 
থাকায় প্রকাশকাল ও রচয়িতার নাম জানা যায় না। বিষয়ভেদেও গ্রন্থগুলি 
সর্বদা বিন্যন্ত করা সম্ভব নয়, কারণ একই কবির কাব্যসংগীত-সংকলনে নান! 
ধরনের গীত সংকলিত হয়েছে । উনবিংশ শতাব্ীর বাঙলা গীতিকবিতার 
বিস্তারিত ইতিবৃত্ত-রচনায় এই সকল ক্ষণাযু কবিদের দানও অবহেলার যোগ্য 
নয় বলেই আমাদের বিশ্বাস । এই তালিকায় উদ্লিখিত গীতকার ও তাদের 
গীতগ্রস্থ ব্যতীত বিভিন্ন অধ্যায়ে ও পরিচ্ছেদে আরও বনু গীতকার এবং 
গীতগ্রন্থের নাম ও প্রসঙ্গ আছে। এখানে সেগুলির পুনরুক্তি যথাসম্ভব পরিহার 
করা হয়েছে। 


অঘোর দাস ঘোষ--বিদ্ানুন্দর আবছুল হামিদ থান--বিরাগসংগীত, 


(ছাকা) টপ,পা -প্রবোধলংগীত 
অতুল চট্টোপাধ্যায়--আনন্দোচ্ছাস ইন্তরনারায়ণ দত্ত__ইন্্রনারায়ণ 
সংগীত গীতমালা ১৯১৬ 
অতুলচন্জ ঘটক-_গীতমালিকা! ১৯*৭  ঈশানচন্ত্র ভটরাচার্ধ-_ঈশানসংগীত 
অবনীকাস্ত রায়--অবনী রায়ের গান ১৯২৪ ২য় সং 
১৯১৫ উদয়চন্দ্র দাস চৌধুরী-_সাধক সংগীত 
অমরচন্দ্র ভট্টাচার্ধ---অধরগীতি ১৯২১ ১৯১৪ 
আনন্বম্বামী-_সর্বধর্মগীত ১৯২১ উদয়নারায়ণ ভাছুড়ী-_ 
'আত্ততোষ ঘোষাল-_গীতাবলী গীনো581851418 
আশুতোষ মুখোপাধ্যায়_প্রেমতত্ব.  উপেন্্রন্্র রায়--গীতাবূলী ১৯১৬ 
| গীভাবলী এ কে কৌকড-_সংগীতপরিচয় ১ম 


করুণাকুমার চট্টোপাধ্যায়--বঙ্গের 
আহ্বান ১৯১৮ 
কষ্ণানন্ধ স্বামী-_পরিব্রাজকের সংগীত 
কালীপ্রসাদ সরকার--আত্মগীত্ি 
১৪৯১৪ 
কালিদাস মুখোপাধ্যায়-_-ঘংগীত- 
লহরী ১৯০৪ 
কষ্ণকুমারী মুখোপাধ্যায়--মাতৃসংগীত 
কালিদাল রায়-_সমরসংগীত ১৯১৭ 
কালাটাদ রায়__ভক্তিতত্ব কুন্মাঞ্জলি 
১৯২৫ 
কালীনারায়ণ গুপ্ত-_-ভাবসংগীত ১৯০১ 
কালীনারায়ণ রায়-নারায়ণী সংগীত 
কালীনাথ ঘোষ-_অনুষ্ঠান সংগীত 
১৯২৬৮ 
কাতিকচন্ত্র ধর-_-ঠকাঠকি তর্জা ১৯২৩ 
কিরণচন্দ্র দরবেশ--গানের খাতা 
১৪৯১৪ 
কৃষ্ণবন্ধু সান্তাল-_ছুটি গান ১৯১৪ 
কুষ্চগ্রস্ন সেন-_ প্রবোধকৌমুদরী ১৯২২ 
ক্ষেরমোহন পাল- গান 
ক্ষিতিনাথ দাস-_অঞ্জলি ১৯২১ 
কুলচন্দ্র চট্টোপাধ্যায়-_কুলসংগীত 
১৯২১ 
কালীপ্রসন্ন ঘোষ-_নংগীতঘঞ্জরী ১৮৭২ 
গোবিদ্দ চৌধুরী-_বংগী ১৮৯৪ 
গোসদীচন্দ্র সেনগুপ্ত--গোগীগীতমালা 
১৯০৩ 
গোবিনলাল বন্দ্যোপাধ্যায় 
গীতিপুষ্পাঞ্জলি ১৯১৫ 


৭৪৪ 


_-ংগীত কুন্ুযাঞ্জলি ১৯২২ 
"প্রাণকাস্ত গীতাঞলি ১৯২৫ 
--মাতৃগীতাঞ্জলি ১৯২৬ 
- সংগীত পুণ্পাঞ্জলি ১৯২৫ 
গোবিনদচন্্র চৌধুরী-__সংগীত পুষ্পাঙলি 
১৯১২ 
* --সদ্ভাব সংগীত ১৯০১ 
গুরুপ্রসন্ন ভট্টাচার্ধ--গীতিনির্মাল] 
গোপাল চট্টোপাধ্যায়--সাত্বিক 
সংগীতমালা ১৯২৬ 
গঙ্গাধর চট্টোপাধ্যায়-_লীতহার ১৮৭৪ 
গৌরচন্ত্র সেনগুপ্ত__বিধবাহ্হদ- 
গীতাবলী ১৯*৩ 
গিরাশচন্দ্র ভট্টাচার্য-_সংগীত- 
কুন্থমাঞ্জলি ১৯১৪ 
গোপাল উড়ে--গোপাল উড়ের 
টপপা! ১৯১৯ 
--বিদ্যান্থদ্দর গীতাভিনয় ১৯১১ 
চিরপ্রীব শর্মা-_গীতরত্বাবলী 
কালিদাস সিংহ--সাধক সংগীত ১৮৯৯ 
চুনিলাল মিশ্র ব্রন্ধদংগীত শিক্ষা (১ম) 
চত্ীদাস গোম্বামী-_সংগীত লহরী 
খত 
জিতেশচন্দ্র চক্র বর্তী- -অর্চন। ১৯১৮ 
জ্ঞানানন্দ নাথ--পাগল সংগীত ১৯২৩ 
জ্ঞানেশ্বরানন্দ স্বামী--গীতিগ্ুচ্ছ ১৯২৫ 
জনমেজয় মিত্র--সংগীত রলার্ধব 
জমিরুদদিন_-বাঁঙল] গজল ১৯১৪ 
টেকচাদ ঠাকুর__গীতাঙ্কুর ১৮৭১ 
দেবনারার়ণ দত্ত--সংগীতামৃত 


৭6৫5 


ঘিজেন্দ্রুষণ দত্ব__মোহন মুক্রতি ১৯২৫ - 


দেবকষ্ঠ বাগচী--কবির ঝংকার ১৯১২ 
দিগিজ্রনারায়ণ ঘোষ- পুষ্পাঞ্জলি 
দীনবন্ধু-_দীনবন্ধু গীতাবলী ১৯২২ 
দীনবন্ধু কাব্যতীর্_উপাধনা সংগীত 
(দ্রীনেশচন্ত্র ভট্টাচার্য সম্পাদিত) 
ছুর্গাগতি মুখোপাধ্যায় _গীতি- 
পুষ্পাঞ্লি ১৯১৮ 
ধরণী ধর-_অঞ্জলি ১৯১৬ 
নগেন্্রকুমার দে-নগেন সংগীত 
১৯২৭ 
নগেন্ত্রনাথ ভাছুড়ী_ পরমার্থ 
সংগীতাবলী ১৯১৮ 
নবকিশোর গুপ্ধ-__সাধুসংগীত বা 
সাধক সংগীত ১ম 
নৈদের বাশি বৈষব-_বিবিধ সংগীত 
১৪২৩ 
নকুলচন্দ্র চক্রবর্তী-_দেশের সাথী 
১৯২৩ 
- পথের সার্থী ১৯২১ 
ননীলাল দে-_কোরক ১৯২৬ 
নরেন্দ্রনারারণ চৌধুরী-_নরেন্র- 
গীতাবলী ১৯৩২ 
নবদ্ধীপচন্দ্র রায়বর্মা-__ ক্ষাত্রসংগীত 
১৪৯১৯ 
ননাকুমার মুখোপাধ্যায়-_সংগীতরত্ব- 
মালা 
নীলকণ্-_নীলক্ গীতাবলী ১৮৭৭ 
মীলকণ্ঠ বন্দ্যোপাধ্যায়--নীলক 
'পরদদাবলী ১৯১১ 


নিমানন্দ দাস-_পাগল সংগীত্ত ১৯২৬ 
নীরদ মিত্র--সংগীতকুম্থম ১৯১৮ 
নির্যলানন্দ ভারতী- যুগের গান ১৯২৬ 
নিশিকাস্ত দত্ত--সাধনগীতি ১৯২৫ 
নিক্ষল চৈতন্য-_শাস্তি সংগীত ১৯২২ 
নীরেন্দরকৃষণ মিত্র -সংগীতসোপান 
নিত্যরঞন সেন- নামের মালা ১৯২৬ 
নিবারণচজ্জ দাশগুপ্ত প্রেমাঞ্জলি 
১৯১৭ 
ব্রেলোক্যনাথ সান্তাল- গীতরত্বাবলী 
৬১৮৮৪ 
মনুলাল মিশ্র- প্রাচীন ওন্তাদি কবির 
গান 
__ভাবলহুরী গীত ১৯১৪ 
মন্ুলাল মিশ্র ভজন সংগীত 
বিশ্বস্তর পানি-_সংগীত মাধব 
কুমার মহেন্দ্রলাল খান-_সংগীতলহরী 
পুগুরীকাক্ষ মুখোপাধ্যায়-_-সংগীতহার 
মহিমচন্দ্র কিন্নর-_ঢপসংগীত অক্রুর- 
সংবাদ, কলঙ্কভঞ্চন, মাথুর, প্রবাস 
বেণীমাধবদাস-_গীতসিন্ধু 
মহতাব চাদ -সংগীতম্থধাকর 
__ভক্তি গানামৃত 
পরণচন্্র সিংহ__গীতিমঞ্জরী 
বিষ্ুরাম চট্টোপাধায়- গীতিমালা 
ব্লাইচাদ ঘোষাল-_টাদসংগীত 
ভোলানাথ ভ্টাচার্য_প্রন্থনাঙ্ছলি 
১৪৩৭ 
ভবগ্রীতানন্দ ওঝা-_বুমুর রসমগরী 


১৪১৭ 


"প্যারীমোহন কবিরত্ব-_গীতাবলী 
১৮৭৬ 
বোধচৈতত্থ ব্রত্মচারী-_গীতাবলী 
১৪২৩ 
সুনীন্রপ্রমাদ সর্বাধিকারী-_হৃদয়লহরী 
১৯১২ 
মধুন্থদন দাস_্থদন সংগীত ১৮৮৩ 
মধুদ্ছদন কিন্নর-_-ঢচপ কীর্তন ১৯৩৬ 
মহেন্দ্রনাথ দাস-_বন্ধুগীতি ১৯২১ 
মহেন্দ্রনাথ মল্লিক- সংগীতন্ধাকর 
১৪৯১৫ 
মহিমারঞ্জন রায়চৌধুরী-_সংগীতমালা 
১৮৭৪ 
মহীউদ্দিন-_পথের গান ১৯২৯ 
মৈত্রেয়ী__ময়নার বুলি ১৯১৫ 
মনীন্ত্রমোহন সেন-_মনীন্দ্র গীতাঞ্জলি 
১৪১৭ 
মনীন্্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়__ৃছন। 
১৪৯২৩ 
মনোমোহন দত্ত--মলয়া ১৯১৩৬ 
পাগল ব্র্ধচারী--সাধন সোপান 
১৯৭৪ 
পাগল গুরুদাস-_আরাধনা ১৯২৬ 
পঞ্চানন ভট্টাচার্ষ--যোগনংগীত ১৯১৯ 
পরমানন্দ পুরী-_-আনন্দকানন ১৯১৪ 
্‌ -নিঝ'র ১৯১৪ 
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প্রবোধচন্দ্র দেবশর্মা ৭৫০ 

প্রবোধচন্ সেন ১৩, ২৫, ২৩০, ২৬১, 
৩১৯, ৩২৪, ৩২৫, ৩২৪৯, ৩৩৪, 
৬৮৯১ ৬৯২১ ৭০৯, ৭১৩, ৭১৫ 


“প্রবোধচন্দ্রোদর' ১২৫ 

প্রভাত বন্ধু ১৯৯ 

প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যাষ ১৯০, ২৪০, 
২৬৩, ৩৬৭, ৩৭৫, ৪৩৮, ৪৪১, 
8৪৫) ৫১২, ৫৪৫) ৫৪৬, ৫৫৪, 
৫৬১, ৫৬৩, ৫৬৮, ৬০৯, ৬৪৩, 
৬৫১, ৬৫২, ৬৬২, ৬৭১, ৬৭৭, 
৬৯১, ৭০৯, ৭১৫ 

প্রভাতসংগীত' ৩৭৬, ৪৩৯, ৪৫৮ 
৬০৪, ৬ন২ 

প্রভালমিলন* ১২৬, ১৩৫, ১৩৮ 

প্রমথনাথ গোমা ৬? 

প্রমথ চৌধুরী ৩৭৮, ৫১১, ৭০১ 

প্রমথনাথ দত্ত ২৬৩ 


প্রমথনাথ বিশী ৩১৩, ৩৩৪, €০৬, 
৫৩১১ ৫৩৭১ ৫৫৪, ৫৬০, ৫৬৮ 

প্রথনাথ মিত্র ৬১, ৬৯ 

প্রথনাথ রায়চৌধুরী ৭৪, ১৩৮, ১৪৪, 
১৪৬, ১৫৯, ২০৯, ২১৬, ২৩৪, 
২৩৫), ২৪৪, ২৪৬, ২৪৬, ২৬৩ 
৭6১ 

প্রথথনাথ সান্তাল ৭৪ 

প্রমীলাসুম্দরী পাল ৭৫০ 

প্রমোদরঞ্জন” ১৩৬ 

প্রসন্নকুমার রায় ৬৯৮ 

প্রলন্নকুমার সরকার ৬৫ 

প্রসম্নক্মার ঘেপ ৭৫, ১৭১, 
৩৭৬ 

প্রসন্নচন্্র বিভারত্ব ২০৩, ২১৪ 
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১৮৩, 


ণণ৭১ 


প্রুসন্চন্ত্র মজুমদার ৬৭, ১৬৯, ১৭১ 

প্রসাদপ্রলঙ্গ' ৬৪ 

প্রহাসিনী' ৪৩৮ 

'প্রহমাদচরিত” ২৩৫, ১৩৮ 

প্রাচীন কবিসংগীত: ৩৩, ৫৫ 

প্রাচীন ভারতের একই' (ধর্ম) ৬৮৩ 

প্রাচীন সাহিত্য' ৫৭৫, ৫৭৭ 

প্রাণকুষণ হালদার ৬৫ 

প্রাণবল্পভ মুখোপাধ্যায ৬১ 

প্রায়শ্চিত্ত ১৫২, ৪৭৪-৭৮, ৪৮৫, 
৪৮৮১ ৪৮৯, ৪৯১ ৪৯২, ৫৪২৪৪, 
৫৮৮, ৬৭২, ৭১১, ৭২১ 

প্রিয়নাথ বিশ্বাস ৬৫ 

প্রিয়নাথ মল্লিক ৬৫, ১৭১, ৩০২ 

প্রিষমাথ সেন ৬০৯ 

প্রিয়ন্বদা দেবী ১৭২ 

প্রীতিগীতি” ৪১, ৪২, ৫১, ৭৫, ৭৭, 
৮৩, ৮৪, ৭৯২, ৯৪, ৯৫, ১১৪, 
১১৭) ১২9, ১৪১, ১৭৩, ৩৭০১ 
৪৬১১ ৬৪১১ ৬৪২ 

প্রেমটাদ গুগু :৭২ 

প্রেমধন অধিকারী ১৫১ 

“প্রেমের অধিকার” (শান্তিনিকেতন ) 
৬৭৬ 

প্লেটো ৩৩, ৩২৫ 

ন্ঘি্গনোর গান' ১৬০ 

ফান্তনী” ৪৯৩-৯৫, ৪৯৭-৯৯, ৫৯১, 
৫০২, ৫০৮, ৫০৪, ৫১২-১৫১ 
৫১৭, ৫৩০১ ৫৩২, ৫৩৫, ৫৩৬, 
৫৩৯, ৫৬২, ৫৬৮, ৫৮৯ 
৫৯৫-৯৯, ৬০৩, ৬২৮১ ৭২১ 

ফিকিরটাদ, কাাল ( হরিনাথ 
মজুমদার দ্র) ৭৩, ২২৭, ২৪৪, 
৭২১ 

“ফুলশয্যা; ১৩৬ 


“ফেয়ার পেনিটেপ্ট, দি” ১২* 


৭৭২ 


ফেরদৌসি ৯৮ 

'ফ্যাসিম্টবিরোধী জাতীয় সংগীত” ২০ 

ফ্রেণ অফ ইত্ডিয়া ২৯৯ 

জঙ্কিমচন্ত্র ১, ২, ২৫, ৬৫, ৬৭, ৬৯, 
৭8, ৯৬, ৯৭, ৯৮, ১৯৪, ২০৩, 
২০৫, ২১২, ২২০১ ২২৯, ২৮৩ 

বন্ধুবিহারী সাহা দাস ৭৫১ 

বঙ্গদর্শন ২৫, ১৯৪, ২২০ ২৪০ 

বঙ্গবাণী পত্রিকা ৩৩৬ 

বঙ্গবাসী পত্রিকা ২৮, ৪২, ৫৯, ৭২, 
৭৫, ৮১১ ৩০০১ ৩৭৩ 

বঙ্গভঙ্গ আন্দোলন ২০, ১৯৮, ২০৩, 
২২২, ২৩৬, ২৩৮, ২৪০, ২৪৭, 
৩৭২১ ৩৯৬, ৪৭৯১ ৬৯৩, ৬৯৩৬, 
৭০১) ৭০২১ ৭০৪, ৭১০, ৭১২ 

“বঙ্গভাষা ও সাহিত্যবিষয়ক প্রস্তাব 
২৭, ৫৫, ৫৬ 

“বঙ্গভাষার লেখক” ৫২, ৫৭, ১৫৯, 
৪৫৭ 

“বঙ্গলক্ষ্মীর ব্রতকথা' ২৪০-৪২, ৭০২ 

“বঙ্গসাহিত্য-পরিচয়” ৪২ 

'ব্্গসাহিত্যের ইতিহাস" ৫৫, ৫৭ 

“বঙ্গীয় নাট/শালার ইতিহাস" ১২১, 
১২৯, ১৫৮১ ১৫৯ 

বঙ্গীয় প্রাদেশিক সমিতি ২০০, ২৪৯ 

“বঙ্গীয় সংগীতরত্বমমাল1১ ৪২, ১১৩ 

“বন্ধে বগা” ১৩৬ 

বংশীবদন চট্টোপাধ্যায় ৬৯ 

বন অধিকারী ৭৪ 

বনওয়ারিলাল রায় ৪২, ১৩৩ 

“বনফুল? ৪৪৪, ৬০৪ 

“বনবাণী” ৪৩৪, ৫৩৭ 

বনোঞ্কারি নাগ ৬১ 

“বদন? ২০০ 

বঙ্গে মাতম! ১৯৮, ২০২ ২০৮, ২৩২ 
২৪৫, ২৪৬, ২৫৯, ২৬৯ 


বরদাকাস্ত সেন ১৬৯ 

বরদাচরণ গুপ্ত ৬৫ 

বদাপ্রসন্ন দাশগুপ্য ১৩৫, ১৫৪ 

বরদরশরপ্রন নীল ৬৫ 

বরুণা" ১৩৬ 

“বর্ধামঙ্গল' ৫৩২ 

বলাইটাদ গোম্বামী ৬৫, ৬৭ 

বলাইঠাদ ঘোষাল ৭৫০. 

“বলাকা” ৩২৭, ৪০৯-১১১ ৪৯৩, ৪৯৯, 
৫০০১ ৫০১, ৫০৯১ ৫১০) ৫১৪ 
৫৪০১ ৫৫১, ৬০২) ৬২১, ৬৫৩, 
৬৭৬, ৬৭৭ 

“বলিদান+ ১৪০ 

বলেন্দ্রনাথ ঠাকুর ১৭২ 

“বশীকরণ? ৪৭১ 

“ব্সস্ত? ৪১০, ৫১২-১৪) ৫৩২, 
৫৬৫, ৫৭১, ৫৯৭-৬০০, 
৭২৫ 

বসম্ত ও বধা* ( বিবিধ প্রসঙ্গ ) 
৫৯৭ 

বসস্তকুমার ঘোষ ১৬৯ 

বসম্তকৃমার চট্টোপাধ্যাষ ২০৭ 

বসস্তকুমার চৌধুরী ৭৫১ 

বসন্তকুমার ভট্টাচার্য ১৭১ 

বিসস্তযাপন' ( বিচিত্র প্রবন্ধ ) ৫১৬ 

বসস্তলীল। ১৩৮ 

বন্ুমতী? ৪১, ৫৩৮, ৫৪২ 

'বাইশে শ্রাবণ” ৬৬৩ 

“বাউল” ৭১০, ৭১৭ 

“বাউল গান" ( সংগীতচিন্তা ) ৩৩৬ 

“বাউলের গান? (সংগীতচিন্তা ) ৩৩৬ 
৭১৪ 

'বাগবাজার নাট্যসমাজ” ১২১ 

বাঙলা নাটকের ইতিরৃত' ১৫৯ 

“বাঙলা ভাষা ও সাহিত্যবিষয়ক 
প্রস্তাব £৫, ৫৬ 


৫৩৬ 
৬২৮ 


$ $ 


৫৪৬ 


বাঙলার গান* ১৯৮ 

“বাঙলার গীতকার? ২৫১৫৬ 

“বাঙলার বাউল" ৭৩১ 

বাঙলার লোকপাহিত্য” ৫৫ 

বাঙলায় সংগীতের ইতিহাস+ ৫৪ 

ধোঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস" 

(স্থকুমার সেন, ডঃ দ্র) 

“বাঙ্গালীর গান' ২৮, ৪২১ ৪৩, ৪৭, 
৫১১ ৫৯, ৭২) ৭৫৪ ৭৭) ৮১, ১২৪, 
১২৫, ১৩০, ১৩১৪ ১৭২, ১৮৫, 
১৯৪, ১৯৯) ২২৫, ২৩৫, ২৭৫, 
২৯০, ২৯৭, ৩০০১ ৩৯০৬, ৪৬১, 
৭৩১ 

বাজী রাও ১৩৬, ১৩৯ 

বাঞ্ধারাম মালাকার ৫&৭ 

“বাণী” ১৭৩ 

বান্ধব পত্রিকা ২৩৬ 

“বাল্মীকিপ্রাতিভা” ১৫২, ৩২৯, ৩৩৮, 
৩৬৩, ৪৪৮-৫৮, ৪৬১, ৪৬৪, ৪৬৫ 
৫৬০১ ৫৭০, ৬৫২ 

বীশরি, ৩০ 

“বান্থদেৰ ৬৮ 

বাহাছুর সেন ২৭, ১৮০ 

“বিচারসারসংগীত' ১১৭ 

“বিচিত্র গ্রবন্ধ' ৫১৬, ৫৭৫ 

বিচিত্র! পত্রিক। ৩৩৭ 

“বিচিত্রিতা” ৪৩৫ 

বিজয়কুমার চক্রবর্তী ১৯৯ 

বিদ্বয়গোবিন্দ চট্টোপাধ্যায় ৭৫১ 

বিজগ়কষ্ণ, গোশ্বামী ৬৫), ৭৪, ১৬৮) 
১৭১, ১৭৮ 

বিজয়চন্্র মজুমদার ২০৯, ২১৭, ২১৮, 
২৩৪, ২৪৩ 

বিজয়চন্ত্র, মহারাজাধিরাজ ৭৪ 

বিজয়নাথ মুখোপাধ্যায় ৬৫, ৬" 

বিজয়লক্মী দেবী ১৯৯ 


ঈ $ 


৭৭৩ 


বি্ভাপতি ৩, ৬ ২৮, ৮৩, ১৯৪, ১১৭ 
৬প।) ৭৩ 

বিদ্যাপাগর' ( ঈশ্বর বিষ্তাসাগর দ্র ) 

বিদ্বীসন্দর” ১০) ১১, ৪০, ৪১, ৫১, 
৯৪, ১১২১ ১২০, ১২৬ 

“বি্ধবাবিবাহ নাটক? ১৩৩ 

“বিধান গীতিমালা” ১৭৩ 

"বিধান সংগীত ১৭৩ 

বিধুমুখী দেবী ১৭২ 

বিনয় ঘোষ ৫৫ 

বিনয়ভূষণ সরকার ১৭১ 

বিনোদবিহারী দত্ত ৬৯ 

বিনোদবিহারী রাম ২০৪৯ 

বিপিনচন্ত্র চক্রবর্তী ১৯৯, ২৪৮ 

বিপিনচন্দ্র পাল ১৭২, ২১৫, 
২৫ম, ৬৪৫, ৭০৫ 

বিপিনচন্্র সরকার ২০০ 

বিগ্রদাস তর্কবাগীশ ৬৫, ৬৭ 

“বিবিধ ধর্মসংগীত' ৭৫, ১৭৩, ১৮৩, 
৩৭৩ 

“বিবিধ প্রবন্ধ ২৫ 

“বিবিধ প্রসঙ্গ' ৫৯৬ 

বিবিধার্থ সংগ্রহ পত্রিকা ১২২, ১৯৪ 

বিবেকানন্দ, স্বাফী ৬৬, ৬৯, ৭৮, ৭৪, 
১৩২১ ১৩৭ 

“বিবেচনা ও অবিবেচন1? ( কালাস্তর ) 
৪৪৯৮১ ৫০১ 

“বিরহ” ৬৩৯ 

বিষ্বমঙ্গল” ১৩৪, ১৩৫ 

“বিশ্বকোষ? ৫২, ৫৩, ৫৭ 

বিশ্বনাথ চক্রবর্তী ৩২৫ 

বিশ্বনাথ দে ৬১, ৬৫, ৬৮ 

“বিশ্বপরিচয় ৫৬৭ 

“বিশ্ববাণী ৫৫৩. 

বিশ্ববিদ্যালয়ে সংগীতলিক্ষা” ( সংগীত- 
চিন্তা ) ৩৩৭ 


২৫১, 


৭৭9 


বিশ্ববীগা পত্রিকা ৫৭, ৭৩১ 

বিশ্বস্তর পানি ৭৫০ 

বিশ্বভারতী পান্রক1 ২৫, ৩৩৪, ৬৯৮ 

“বিশ্বসংগীত? ৬৪, ৬৬, ৭০, ৭৮) ৮৪১ 
২৭৯, ৩০৬ 

“বিষাদ* ১৩৬ 

বিষ্ণু চক্রবর্তী ১৭৯, ১৯০, ৬৩৯ 

বিষ্ুরাম চট্টোপাধ্যায ৩০, ৬৫, ৬৭- 
৬৯, ৭৪, ১৬৯, ১৭১, ১৮৫, ২০৩, 
৭৫০ 

“বিসর্জন” ৪৫৭) ৪৬৪, ৪৬৬, ৪৬৭, 
৫৬৮) ৫৮৫) ৭১৮, ৭২৭ 
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“বৃহৎ থিয়েটারসংগীত” ১১৯, ১৩৮, 
১৫৯ 
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বেণীমাধব বন্থু ২৫ 
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১৫৯ 
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বৈষব পদাবলী ৩, ৬, ২২, ২৯, ৩০, 
৩২, ৫৩, ৫৯, ৭ঈ, ৮৩ 

বৈষ্বচরণ বসাক ৪১, ৬৩, ৬৬, ৬৮, 
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১৭৩, ২৭৯, ৩৭০ 

বোধচৈতন্ ব্রক্ষচারী ৭৫১ 

“বোধেন্দু খিকাস? ১২৫. / 

'বৌঠাকুরানীর হাট" ১৩৭, ১৫২, 
৪৬৯, ৪৭৪, ৪৭৮) ৪৮৮, ৪৯০, 
৭১৭ 

'ব্যঙ্গকৌতুক' ৪৬৬, ৭০০ 

ব্রজজকিশোর, দেওয়ান ৭৩ 

ব্রজমোহন রায় ৬৫, ৬৭, ৬৯, ৭৪, 
১১৮১ ১২") ২৭৪, ২৮৪ 

ব্রজলাল গঙ্গোপাধ্যায় ১৬৯, ১৭২ 

ব্রদ্মন্ুন্দর সান্যাল ৫৫ * 

'ব্রজাঙ্গনা; ৮৯ 

ব্রজেন্্রকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় ৬৫ 
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ব্রজেন্্রনাথ শীল ৭১৭ 

ব্রদ্ষচারিণী” ২৫৬ 

ব্রহ্মবাদ্ধব উপাধ্যায় ২৬১ 
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॥ 


ব্রাঙ্মমমাজ (আদি, নববিধান, 

সাধারণ ব্রাহ্মদমাজ ভর) 
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ভবগ্রীতানন্দ ওঝা ৭৫০ 

ভবসিন্ধু দত্ত ১৭২ 
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প গু 
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ভোলানাথ মুখোপাধ্যায় ৯৫, ৬৮, 
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ভোলানাধ দিংহ ৭৫১ 
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মভার্ণ রিভিউ ৭১৩ 

মণিমোহন কর্মকার ১২৬ 

মণিলাল গঙ্গোপাধ্যায় ২৫৪ 

মণিলাল বন্দোপাধ্যায় ৫৪, ১৩৬ 
১৩৯, ১৫৩ 

মতিলাল মুখোপাধ্যায় ৬১ 

মতিলাল রাঁধ ৬১, ৬) ৬৯ ৬৪, ৭৪৯ 
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মথুরানাথ চট্টোপাধ্যায় ৬৯ 

মদন মাস্টার ৬১, ৬৫, ৬৮ 


পণ 


মদনমোহন অধিকারী ৭৫১ 

মদনমোহন তর্কালংকার ৬৫, ৬৮, ৬৯, 
৭৪, ১১৭, ৬৪২ 

মদনমোহন মিত্র ১৬৯ 

মধুন্থদন মুখোপাধ্যায় ৭৫১ 

মধুন্দন কিছ্গর (মধুস্থদূন কান, 
মধু কান ) ২৮, ৫২, ৫৩, ৫৪, ৬১, 
৬২, ৬৫, ৬৮, ৬৯, ৭৪, ২৬৯, 
৬৪০, ৭৫১ 

মধুন্দন দত্ত ৪, ৫, ৪২, ৫২১ ৬০) ৬১, 
৬৫, ৬৮-৭০১ ৭৪১ ১১০১ ১১৩, 
১১৬, ১১৮, ১২০১ ১২৫১ ১৩৩, 
১৩৪, ১৩৬, ১৬৩, ২০৬, ২৪৫, 
২৬৩, ২৭০, ২৮৮, ২৯০) ২৯৬ 

মধুহদন রাও ১৭২ 

'মধুম্থতিণ ১৮৯ 

মধ্যন্থ পত্রিকা ১৫৮, ১৯৬ 

মনীন্ত্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় ৭৫১ 

মনীন্দ্রমোহন সেন «৫১ 

মন্থলাল মিশ্র ৬১ 

মন্ুস্যত' ( ধর্ম) ৬৬৯, ৬৭১, ৬৭৫ 

মনোজমোহন বন্থ ১৩৬, ১৪৯ 

মনোমতধন দে ১৭১ 

“মনোমোহন গীতাবলী ৫০, 
১১৯, ১২৪, ১২৮ 

মনোষোহন গোম্বামী ১৩৬ 

মনোমোহন চক্রবর্তী ১৭১, 
১৮৪, ২৪৯, ২৫৭, ৭০২ 

মনোমোহন দত্ত ৭৫১ 

মনোমোহ্ন বন্থু ১৯, ২০) ৫০, ৫১, 
৫৭, ৫৯, ৬১, ৬৫, ৬৯, ৭৪) ১১৮ 
২১, ১২৪-৩১, ১৩৯, ১৪৫১ ১৫৮, 
১৯৬-৯৮, ২০৩, ২২১, ২৪০, 
২৫৪৯১ ২৬৩, ২৭৩, ৪৪৭, ৭২১ 

অনোযোহন রায় ১১৯, ১৩৬, ১৩৯, 
১৪৮, ১৫৩, ৭৫১ 


৫৭, 


১৭৩, 


নোরপ্রন গুহ ১৭১, ২৬১ 

মনোরঞ্জন গুহঠাকুরতা। ২২৩, ২৪৮ 

মনোরঞ্জন বন্দ্যোপাধ্যায় ৫৫৪, ৫৭১ 

মনোহরশাহি কীর্তন ২৭ 

মন্ত্রী অভিষেক' ৭** 

'ন্মথকাব্য ৪২ 

“ময়মনসিংহ গীতিকা” ৮২ 

মযুরভট ৩ 

“মযুর সিংহাসন? ১৩৯ 

মহতাবঝঠাদ, মহতাপচন্দ্র, মহারাজ 
৬১১ ৬৮) ৬ম, ৭৪১ ৯৪১ ১১৪, 
২৮৮১ ৬৪২, ৭৫৯ 

মহাভারত ১৪ 

“মহাশ্বেতা? ১২৬ 

মহিমচন্দ্র কিন্নর ৭৫০ 

মহিমনাথ হালদার ৬৫ 

মহিমারগ্রন রাঁধ ৬১, ৬২, ৭০, ৭৪, 
১৬৯, ২৯৯) ৭৫১ 

মন্থীউদ্দিন, ৭৫১ 

মন্থয়।” ৪১৩-১৫, ৪১৮১ ৫৩০) ৫৫৫১ 
৫৯৫) ৫৯৭, ৬০৩, ৬১২, ৬২৬, 
৬৩২, ৬৪৩ 

মহেন্দ্রনাথ দত্ত ১৩২ 

মহেন্্রনাথ দা ৭৫১ 

মহেন্দরনাথ, প্রেমিক ৩০ 

মহেন্দ্রনাথ মল্লিক ৭৫১ 

মহেন্দ্রলাল খান ৬১, ৬৫, ৬৭, ৬৮, 
৭৪, ৬৪২, ৭৫০ 

মহেন্দ্রলাল বন্থু ১৪৫, ১৫৯ 

মহেশচন্দ্র ঘোষ ৬৫ 

মহেশচন্দ্র চক্রবর্তা ৬৮ 

মহ্শেচন্জর দাস দে ১১৮, ২৭১ 

মহেশচন্ত্র মুখোপাধায় ৬৫, ৬৮, ৬৯ 

মাইকেল এঞ্জেলো ৫৪৬ 

“ম্যাচ এযাডু এযাবাউট নাথিংঃ ১০৩. 

মাতঙ্গী চট্টোপাধ্যায় ১৭২ 


“মাতৃগাথা* ১৯৯ 

মাতৃপৃজ।” ২০০, ২৪৬ 

“মাতৃবন্দন।, ১৯৮, ২৫৯, ২৬৩ 

'মাতৃমন্ত্র ১৯৯, ২০০, ২০৭, ২৪৭, 
২৫০, ২৫১, ২৫৯, ২৬০) ২৬১, 
২৬৩, ২৬৪ 
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৪৪১, ৪৬৩-৬৫, ৫৭৫) ৬০৪, ৬৫৩, 
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“মানিনী+ ১২৩ 
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“সংগীতরোষ? ৭৯, ৮১, ২৭৩, ২৮১, 
২৮৭, ২৮৮১ ২৯৯, ২৯৭ ৩৯১, 
৩০৬ 

“সংগীতচিন্তা। ২৫, ৩১২, ৩৩৪, ৩৩৬, 
৩৩৭, ৩৫৩-৫৬, ৩৬৭, ৭৩১ 

'সংগীতত্রঙ্গ' ৭৯ 

'সংগীততা নপসেন? ৩৫ 

“সংগীতপুষ্পাঞ্জলি' ১৭৩ 

'সংগীতমুক্তাবলী' (ভারতীয় সংগীত- 

ুক্তাবলী ত্র) ৬৩, ৬৪, ১২৪, ৩০৬ 

“সংগীতরত্মমাল1? ৪১, ৬৪ 

'সংগীতরসতরঙ্গিণী' ১৭৩, ১৯, 

“সংগীতরসমাধুরী' ১১৭ 

“সংগীতরাগকল্পক্রম? 
৭৫, ৭৭, ৭৪৯) ৮১ 

“সংগীতপং গ্রহ ৬৩, ৬৬) ৭৪) ৭৮) 
১৬৫-৬৮) ১৭৫, ৩৭০, ৬৪০, ৭১৭ 
৭১৯ 

ংগীতসংখ' ৯ 

'সংগীতসহত্র ৭১, ৭২, ৮*, ১২৪ 

'সংগীতসাগর" ৬৪ 

“সংগীতসার” ৩৮, ৭৯ 

ংগীতসারসংগ্রহ' ৪১, ৫৯, ৭৫, 
১২৪, ১৫৯, ১৭২, ১৯৮, ২৩৬, 
২৬১, ২৬৮, ২৯৬১ ৩৭৬ 

'সংগীতহার* ১৭৩ 

“সংশীতাবলী” ১১৭ 

সংগীতের উৎপত্তি ও উপযোগিতা 
( সংগীতচিস্তা ) ৩৩৬, ৩৩৪ 


৩৫, ৪১, ৪8৩ 


৯ 


৮ 


“সংগীতের মুক্তি (সংগীতচিনস্তা) ৩২৯, 
৩৩৬, ৩৪৭, ৩৬১, ৩৬৬ 
সংবাদপত্রে সেকালের কথা” ১২২ 
ংবাদপ্রভাকর ৪৪, ৪৬-৪৮, ৫৫, 
৫৬) ৬২১ ৮০, ১২২) ১৩৩, ১৫৯, 
১৪৯৪ 
ংবাদ ভাস্কর ১২২ 
সপ্ধীবচন্ত্র চট্টোপাধ্যায় ৭৪ 
সঞ্বীবনী পত্রিকা ৭০২ 
'সতীঃ ১২১১ ১২৭, ১২৮, ১৪৫১ ২৬৩ 
“সতী কি, কলস্কিনী ১২৩ 
সতীশচন্দ্র গঙ্গোপাধ্যায় ১৭২ 
সতীশচন্দ্র চক্রবর্তী ১৭২, ১৯০১ ৭৫২ 
সতীশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় ২০৯ 
সতীশচন্ত্র রায় ২০৯ 
সতীশচন্দ্র সামন্ত ১৯৯ 
লত্যশরণ গুধ ১৭১ 
“সত্য হওয়া” ( শান্তিনিকেতন ) ৬৮৫ 
সত্যেন্দ্রনাথ ঠাকুর ৬৬, ৩৭, ৭৪, ১৪৫, 
১৬৯১ ১৭১) ১৮০১ ১৮১, ১৮৫) 
১৮৭, ১৯৫) ২২০১ ২৪৫, ২৫৯, 
৩১৪, ৬৪৫ 
সত্ন্্রনাথ দত্ত ২১৬, ২৪৩৬, ৩২৯ 
সত্যেন্ত্রনাথ বস্থ ৭৪ 
“সত্যের আহ্বান" (কালাস্তর ) ৬৯৯, 
৭০৩ 
“সধবার একাদশী ১৩৪ 
সনেট ৩৫ 
“সন্ধ্যাসংগীত” ৩৭৬, ৩৭৭, ৪৫৮, ৬৯৪, 
৬৫২, ৬৯১ 
সবুজ্রপত্র ৫, ৯, ৩৩৬, ৩৪৭, ৪১০, 
৪৯৭, ৪৯৮, ৫৩২ 
সমকালীন পত্রিকা ৫৫ 
“সমগ্র ( শান্তিনিকেতন ) ৬৭০ 
'সমরে কামিনী” ১৪৫ 
সমাচার দর্পণ ১২২ 


সমাজ, ২৫৬ 

সরল! দেবী ১৭২, ১৭৩, ১৯৮, ২০৮ 
২১৭) ২৩০, ২৩১, ২৪৪, ২৪৫, 
২৪৭, ২৪৯, ২৫২, ২৬২, ২৬৩ 

সরোজকুমার কাহালি ২৪৯ 

সরোজকুমারী দেবী ৪৪১ 

সরোজিনী দেবী ১৯৯, ২৫০ 

“সাংশীতিকী? ২১ 

'সাজাহান; ১৩৬ ১৩৯ 

সাত্তকড়ি রায় ৬৬ 

সাতুবাবু ৭৪ 

'সাত্বিক সংগীতমালা” ১৭৩ 

“সাথী? ২৫৬ 

সাধক সংগীত" ৬৪ 

“সাধন সংগীত? ২০০, ২৫২ 

সাধন] কর ৩৬৭ 

সাধন] পত্রিকা ২২, ৩১, ৩২, 
৪৪০) ৭১৭ 

সাধন] বনু ২০০, ২৫৯ 

সাধারণ ত্রাহ্মদমাজ ৬৪, ১৭২, ১৭৮ 
৩৭০, ৬৬১ 

“সানাই? ৩৪৪, ৩৫৫, ৪১৮-২২, ৪২৫, 
৪২৬, ৪২৯১ ৪৩০১ ৪৩৬, ৪৩৪, 
৬০১, ৬১২, ৬২৪, ৭৩৪, ৭৪৬ 

সাপ্তাহিক বার্তাবহ ১২৬ 

সাবিত্রীগ্রসন্ন চট্টোপাধ্যায় ২৬২ 

"সাবিত্রী সত্যবান+ ১২২, ১২৬, ১৫৮ 

“সারদামঙ্গল' ১০১, ৪৫১ 

সাহিত্য পত্রিক। ৬৩৯, ৬৪৩, ৭০৬ 

সাহিত্যপরিষদ পত্রিকা ৩৩, ৫৫, ৮১ 

সাহিত্যের পথে” ৩৪৮ 

“সিংহলবিজয় ১৩৭ 

সিতাংশ্তমোহন রায় ১৭২ 

লিপাহি বিদ্রোহ ১৯৪ 

'সিরাজদৌন্সা” ১৪৬ 

“সীতা, ১২৭ 


৩৩৬) 


ঠী 


সীতানাথ চৌধুরী ৭৫২ 

সীতানাথ দত্ত ১৭২ 

সীতানাথ মুখোপাধ্যায় ৬৬ 

সুকুমার মেন, ভঃ ১১৯, ১২৪, ১২৬, 
১৩৩, ১৫২, ১৫৮, ১৫৯১ ২৬১, 
৩০৬, ৩৩৪, ৩৯৭, ৪৫২, ৭২২, 
৭৩১ 

সুধা! দেব ১৯৯, ২৫২ 

স্থধীর করণ, ডঃ ৭৩১ 

স্থধীরচন্ত্ কর ৩৬৯, ৩৭৫) ৪৪১ 

স্বনীতি দেবী ১৭১ 

সুন্দর সিংহ ১৭২ 

হুন্দরীমোহন দাস ৬১, ৬৯, ১৬৯, 
১৮৫, ২৫৪, ২৬৩, ২৬৯ 

সুপ্রভাত পত্ত্রিক! ৬৪৫ 

স্বোধ রায় ৬৪৫ 

স্থরতত সেন ৬৬ 

সুভাষচন্দ্র বন ৭১৫ 

স্বরঙ্গমা পত্রিকা ৬০৩, ৬৪৫, ৬৪২ 

স্থরুচি দেখা ১৭১ 

স্ুরেন্দ্রন্দ্র বন্দু ৬৭, ৭, ২৯৩, ২০৪, 
২০৯ 

স্থরেন্্রনাথ দত্ত । তমুবাবু ) ২৫ 

স্বরেজ্জনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় (স্থরকার ) 
১৮৩ 

সরেন্্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় (দেঁশনায়ক) 
৬০, ৭০, ২১৮) ২৮৮, ২৪৯২ 

স্ুরেন্জনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় (নাট্যকার) 
১৩৯, ১৪৭, ১৪৯ 

স্থরেক্্নাথ মজুমদার ১৩৪, ২৬০ 

স্থরেন্্রবিজষ দে ১৭২ 

রেশ ঘোষ ২৫২ 

স্ুরেশচন্দ্র চক্রবতা ৫৫ 

স্থরেশচজ্ দাশগুপ্ত ২০৯ 

স্থরেশচন্ত্র সমাজপতি ৭*৭ 

স্থুরেশচন্্র সরকার ১৭২ 

€ও 


৭৮৫ 


স্থশীলকুমার দে, ডঃ ৪১, ৪২, ৫৫, ৫৬ 

“হি (সাহিতোর পথে ) ৩৪৮ 

সৈয়দ জাফর ৬৭ 

“সোনার কাঠি, (বিচিত্র গ্রবন্ধ ) ৩৩৬ 

“সোনার তরী, ৩৮২, ৬১৮, ৬৪৬, 
৬৫৩, ৬৬৫, ৬৮১, ৭১৭ 

“সোনার বাঙল!"' ১৯৯ 

সোমেন্দ্রনাথ ঠাকুর ১৭২ 

'সোরাব কুম্তম' ১৩৭, ১৩৯ 

সৌদামিনী দেবী ১৭২ 

সৌমোল্ গঙ্গোপাধ্যাষ, ডঃ ২৬১ 

লৌম্যেনাথ ঠাকুর ৩৩৪, ৪৩৯ 

সৌরীন্্রমোহন ঠাকুর ( শৌরীন্্রমোহন 

ঠাকুর সর) 

সৌরীন্দ্রমোহন মুখোপাধ্যায় ১৩৯, 
১৫৪ 

স্বদেশগাথা? ১৯৯, ২০৭, ২৫১ 

শ্বদেশগীততি' ২০০, ২৫২ 

শ্বদেশধূলি? ১৯৯ 

'শ্বদেশসংগীত ১৯৯, ২১৮ 

স্বদেশী মান্দোলন ও বাঙল। সাহিত) 
২৬১ 

স্বদেশী কবিতা” ১৯৯ 

'্বদেশী গান? ২০০, ২৫২, ২৫৫ 

স্বদেশী পলী সংগীত" ১৯৪, ১৯৯ 

'স্বদেশ। সংগী'5, ১৯৯, ২৪৬, ২৪৮, 
২৬০) ২৬৩ 

স্বদেশী সমাজ ( আহাশক্তি ও সমূহ ) 
২৪০) ৬৭৭ 

স্বরলিপি গীতিকা' ১৯৮ 

স্বপপ্রয়াশ ৪৫২ 

'্বপ্রময়ী? ২৪৩ 

'স্বরলিপি-গীতিমালা? ৪৪, 

ম্বরাজচিন্ত।' ২০*, ২৫* 

“স্বরাজ সংগীত” ২০৯, ২০১, ২৪৭, 
২৪৯, ২৫০, ২৫২, ২৬৪ 


শচ্ 


্বরূপচাঁদ গোসাই চা 

স্বূপদাস ৫২, ৫৭ 

্ব্ণকুমারী দেবী ৬৬, ৭৪, ১১৬, ১২৩, 
১৭২, ১৯৬, ২৩১, ২৪৭১ ৩১৪, 
৪৪৩ 

্ব্ণময়ী, মহারানী ৭০, ২৮৮, ২৯৯,২৯৯ 

চুয়কুমার বন্থ ৭৫২ 

হুরচত্্র ৬৬ 

হুরচন্ত্র দেব ১২৮ 

হুরদেব ১৭২ 

হরদেব চট্টোপাধ্যায় ১৬৮, ১৭২, ৭৫১ 

হরনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় ৭৫২ 

হরনাথ বনু ৬১, ১৩৯, ৩৩৬ 

হ্রগ্রসাদ ( হরেরুফণ? ) দীর্ঘাঙ্গী ৬৬ 

হরলাল রায় ১৬৯, ১৭১, ১৭২ 

হরিচরণ শর্মা ৬৬ 

হরিচরপণ রায় ৬৬। ১৭২ 

হরিজীবন প্রামাণিক ৭৫২ 

হরিদাস ঠাকুর ৪৮ 

হরিদাস মিত্র ৭৫২ 

হরিনাথ গুপ্ত ১৬৯ 

হরিনাথ মজুমদার (কাঙাল ফিকির- 
চাদ ত্র) ৬১, ৬২, ৬৫-৬৮, ১৬৯, 
১৭১, ৩০৬, ৭২১ শ৫২ 

হরিনাথ সেন ৬১ 

হরিপদ চট্টোপাধ্যায় ১৩৫, ১৩৭, ১৩৮ 

হরিপদ বন্দ্যোপাধ্যায় ১৩৬, ১৩৯, ৭৫২ 

হরিপদ মুখোপাধ্যায় ১৩৬, ১৩৪ 

হরিপ্রসাদ দেবশর্ম! ৩১ 

হরিমোছন কর্মকার ১১৮, ১২২, ১২৩ 

হন্রিমোহন ঘোষাল ১৭২ 

হরিমোহন চট্টোপাধ্যায় ৬১, ৬৬, ৬৮ 

হরিগোহন চৌধুরী ১৬, 

হৃরিমোহন ভট্টাচার্য ১৪৫ 

হ্র়িমোহন মুখোপাধ্যায় ৫৭, ৫৯, ৭৪ 
১৫৪) ১৪৮, ৭৫১ 


হরিমোহন রায় ৪২, ৬১, ৬৯, ৭৯, 
৩৪৪ 

“রিশা ১২১, ১২৭, ২৫৯ 

হরিশন্র চক্রবর্তী ২১৫ 

হরিশ্চনদ্র তর্কালংকার ৬১, ৬৯ 

হিশ্ন্ত্র দত্ত ১৭২, ৭৫২ 

হরিশন্্র মিআ ৬১, ৬৬, ৭৪, ১১৮ 
১২৬, ১২৭, ২৬৯ 

হরিম্ন্দর বন্থু ১৭১ 

হরীন্দ্ভৃষণ চট্টোপাধ্যায় ৬৯ 

হক ঠাকুর ১২১ ২৮, ৩২, ৩৩, ৪০, ৪৯, 
৫৮) ৬৩, ৬৯, ৭৪, ৮৩, ১০৭, 
১৪৫, ৪৪৭, ৬৩৭, ৬৩৯-৪১, ৬৪৩ 


হরেক দীঘড়ি/দীর্ঘান্কী (হক 
ঠাকুর ভর) 
হরেজ্জকুমার দান ২০০, ২৫১ 
হরেন্দ্রন্দ্র ঘোষ ২০০, ২৫২ 
হরেম্নারায়ণ ভূপ ৬৬, ৬৭, ৭8 
হুলধর ঘোষ ৪৫ 
হুলধর চক্রবতী ৬৬ 
হাঁফ আখড়াই ১৪, ১৭, ১৮, ৩১, ৩৪, 
৩৭, ৩৯, ৪৬, ৪৮, ৫০, ৫১১ ৫৬, 
৫৭, ৬৪) ৭৯, ১২০), ১৩৯, ১7৬, 
২৭৫, ৩৪০, ৪৪৩, ৪৭৫) ৬৩৭ 


হাফ আখড়াই সংসীতসংগ্রামের 
ইতিহান? ৫৬, ৫৭, ১৫৮ 

হাফিজ/হাফেজ ৯৮, ১৪০ 

হামির? ১৩৪, ২৬, 

হারাণচন্ত্র রক্ষিত ৩২, ৪১, ৪২, ৫৫, 
৭৪, ১০৬, ১১৭, ৭৫২ 

হারাধন বন্দ্যোপাধ্যায় ৭৫২ 

'হারাধণি' ৭১৭, ৭১৯, ৭২৪, ৭৩৯, 
৭৩১ 

হার্বার্ট স্পেনসার ৬৩৮, ৩৩৯১ ৩৬৭, 
৪৫) 


'হালদারগোষী' ( গল্পগুচ্ছ ) ৫০১ 

হাসন (হাছন ) জা ৭৩১ 

হিতবাদী পত্রিকা! ২২২, ২৬, 

“হিন্দুধর্ের শ্রেষ্ঠত্ব ২২৭ 

হিন্দু প্যান্ট্রি়ট ১২২, ৪৪৮ 

হিন্দুমেল। ১২৭, ১৩৩, ১৪৫, ১৯৪- 
৯৬, ২০৩, ২০৯, ২১২, ২১৪, 
২১৯, ২২১, ২২২, ২৪৪, ২৫৯, 
৬৯১, ৬৯২ 

'হিন্মুদংগীত ও কবিবর স্যার রবীন্দ্রনাথ, 
২৫, ৩৩৪ 

হিমাংশুমোহ নরায় ১৭২ 

হীরার নথ? ১৩৬, ১৪৭ 

হীরালাল সেনগুপ্ত ২০০ 

হীরেন্্রনাথ মুখোপাধ্যায় ৬৭, ২০০ 

“হীরে মালিনী” ১৩৬ 

স্ছংকার' ২০০ 

'্বতোম' (কালীপ্রসন্ন সিংহ দ্র) 


৮৭ 


হদানন্দ ৭৫২ 

হেমচন্দ্র কবিরত্ব ৭৫২ 

হেমচন্জ বন্দোপাধায় ৬২, ৭৯১ ১১৬, 
১২৭, ২০৩, ২০৭, ২২১, ২২২, 
২৪৫, ২৪৬, ২৫৪, ২৬০, ২৯০, 
২৯৬ 

হেমচন্ত্র ভট্টাচার্য ১৯৮, ২৫৯ 

হেমচন্্র মজ্রিক ৭০৫ 

হেমচন্দ্র মুখোপাধ্যাফ ১৭২ 

হেমচন্ছ্র পেন ১৯৯ 

হ্মস্তকুমার ঘোষ ১৭১ 

হেমলত। দেবী ১৭২ 

হেষেক্দ্রনাথ ঠাকুর ১৭২, ৭৫২ 

হেমেন্দ্রনাথ দাশগুপ্ত, ডঃ ১৫৯, ৩০৬ 

হেমেজ্প্রসাদ ঘোষ ২৪ 

হেমেজ্জলাল পাল ৭৫২ 

হোমার ৯৮ 

হ্ানিমান ৬০, ২৯৩ 


গুদ্ধিপত্র 


অনেকগুলি মৃত্রপপ্রমাদ রয়ে গেছে। ৬৫ পৃষ্ঠায় প্রথম ছত্রে চুনিলাল মির 
হবে চুনিলাল যিশ্র। ১৩৮ পৃষ্ঠায় ২৪ ছত্রে পরদেশী-র নাট্যকারের নাম 
হবে পাঁচকড়ি চট্টোপাধ্যায় । ১৫৩ পৃষ্ঠায় ২ ছজ্রে ও ৪৭৮ পৃষ্ঠায় » ছত্ে 
অধিনাশচন্্র ঘোষের পদবী গঙ্গোপাধ্যায় হবে। ১৭৩ পৃষ্ঠায় ২৪ ছত্রে অতুল- 
প্রসাদের কাব্যসংকলনের নাম গীতিগুচ্ছ হবে গীতিগুগ্গ। ২০* পৃষ্ঠায় 
১৬১৯ ছত্রে সঠিক নাম ছুটি যথাক্রমে অক্ষয়কুমার দাশগুপ্ত ও অক্ষয়শংকর 
্রাচার্য। ৩৭৯ পৃষ্ঠায় কড়ি ও কোমলের কাব্য-গীতির তালিকায় "ওগো! শোন 
কে বাজায় (বাশি ) বাদ পডেছে। ৬৯৭ পৃষ্ঠায় ১* ছত্রে 'আত্মশক্তি ও স্বদেশ! 
সমাজ” স্থানে হবে 'আত্মশক্তি' গ্রন্থের স্বদেশী মমাজ' প্রবন্ধ । অন্যান্য মুদ্রাকর- 
প্রমাদ সম্ভবত গুরুতর তথ্যঘটিত নধ, তাই সেগুলির তালিক। দেওয়। হয়নি । 
পাঠকবর্গের কাছে লেখক ক্ষমাপ্রাণী। 

তবে এই প্রণঙ্গে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য ২৫ পৃষ্ঠার বক্তব্য । অধ্যায়-শেষে 
বলা হয়েছে বর্তমান গ্রন্থে রবীন্দ্রংগীতের কালনির্ণয় ও রবীন্দ্রনাথের 
সংগীতশিল্পী-জীবনের রেখাবয্বব রচনা কর হয়েছে। তাছাড়! পরিশিষ্টে 
রবিচ্ছাষা প্রবািনী প্রভৃতি গীতিগ্রস্থে প্রকাশিত কবির গানগুলির তালিকা 
দেওয়ার প্রস্তাব করা হয়েছে। কিন্ত গ্রন্থের আয়তন দীর্ঘ হওয়ার জন্য পরবর্তী 
অধ্যায় মুদ্রণকালে অনিবার্ধ নির্ষমতায় সে প্রস্তাব বজিত হয়েছে। গ্রন্থে অনেক 
কথাই পুনরুক্ত হয়েছে-দৈর্ধ্ের কারণেই । যেমন ১০৭ পৃষ্ঠার ৮ ছত্রে হরু 
ঠাকুরের একটি গানের সঙ্গে একটি রবীন্দ্রসংগীতের সাঘৃ্ত ৬৪৩ পৃষ্ঠাতেও 
পুনকদ্ধূত হয়েছে। এই সব ত্রুটির জন্যও লেখক লজ্জিত । 


